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PROLOG

Alles was ich mit Ihnen durcherlebt habe, beberrscht
mich, wie eine neue fremde Welt. Ich bin unterge-
taucht in der Welt ,Smaragda von Eger®, ich lebe nur
mebr in Ihnen, mit Ibnen, fiir Sie.!

Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg

Wihrend der Arbeit an der vorliegenden Studie erging es mir recht ihn-
lich wie Peter Altenberg: Auch ich bin ,untergetaucht” in den biographi-
schen Quellen, war ,beherrscht* von der Vielfalt und Ambivalenz der
Wiener Moderne, sodass das intensive Forschen nicht selten zu dem Ge-
fahl fihrte, tatsichlich nur noch ,in®, ,mit* und ,fir das Thema zu le-
ben. Trotz dieser Intensitit der Forschung (oder vielleicht gerade wegen
ihr) ist eine Dissertation nicht das Werk einer einzelnen Autorin. Fir das
Gelingen der Arbeit zeichnen hingegen viele Personen mitverantwortlich,
denen ich an dieser Stelle danken méchte.

Meine Doktormutter Sabine Meine hat mich auf dem Weg meiner
Dissertation mit threr Prisenz, Kreativitit und kritisch-konstruktiven
Reflexion sowie durch ihre kompetente Beratung begleitet und mich mit
ithrer Begeisterung fiir musikwissenschaftliche Forschung auch immer
wieder inspiriert, wofiir ich ihr von Herzen danken will. Fiir die Mitbe-
treuung der Dissertation sowie wesentliche Impulse gebiihrt mein herz-
lichster Dank auflerdem Susanne Rode-Breymann, die diese Arbeit, aber
auch mein eigenes Werden vertrauensvoll férderte.

Ein besonderer Dank geht an Herwig Knaus () und Inge Haberler
fiir den mehr als grofiziigigen Austausch von Quellen und Transkriptio-
nen, sowie an Dagmar Schilling fiir die Einsicht in zahlreiche Photogra-
phien und Dokumente. Fiir weitere wertvolle fachliche Impulse zeichnen
viele andere Wissenschaftler:innen verantwortlich, die auf Tagungen und
bei Kolloquien sowie im direkten Kontakt durch ihre Ideen und Kom-
mentare die Arbeit vorangebracht haben, darunter u.a. Gunilla Budde,
Hanna Hacker, Corinna Onnen, Melanie Unseld und Antje Tumat. An
dieser Stelle darf auch Gesa Finke nicht vergessen werden, die durch ihr
Koénnen, genau zu den richtigen Zeitpunkten Worte der Motivation zu
finden, mafigeblich ,,Schuld® an meiner wissenschaftlichen Titigkeit trigt.
Die vorliegende Arbeit hitte in diesem Zeitrahmen auflerdem niemals
ohne die grof§ziigige Forderung durch das Forschungszentrum Musik und

! Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 08.11.1909; Wienbibliothek im Rathaus,
Handschriftensammlung (= WBR), H.IN. 154756.



Gender Hannover aus Mitteln der Mariann Steegmann Foundation ent-
stehen kénnen, wofiir ich mich an dieser Stelle ebenso herzlich bedanken
mochte wie fiir den Publikationszuschuss, den mir die Mariann Steeg-
mann Foundation fiir die Drucklegung der Arbeit gewihrt hat.

Den Herausgeber:innen Sabine Meine, Arnold Jacobshagen und Mi-
chael Rappe danke ich fiir die Aufnahme des Buches in die Reihe ,Musik —
Kultur — Geschichte®, Thomas Neumann vom Verlag Konigshausen &
Neumann fiir die gute Betreuung, Angelika Arnold fiir den Satz und Leo-
nie Koch fiir die sorgfiltige Korrekturlesung. Den Bibliothekar:innen, die
mir wihrend meiner Recherchen mit Rat und Tat zur Seite standen, sei
gedankt, besonders den Mitarbeiter:innen der Osterreichischen National-
bibliothek, der Wienbibliothek im Rathaus, des Theatermuseums Wien
sowie des Arnold Schénberg Centers Wien. Ein Dank fiir zahlreiche
Hinweise und dem Interesse an dieser Arbeit ergeht auflerdem an die
Alban-Berg-Stiftung, hier insbesondere an Regina Busch und Daniel Ender.

Fir die schone Zeit in Wien, das herzliche Aufnehmen und vor allem
dafiir, dass sie mich davon abgehalten haben, die Stadt abseits der Archive
vollig zu verpassen, danke ich Johanna Graf, Veronika Graf und Malou
Loffelhardt; fiir Austausch, Inspirationen und Diskussionen meinen Kollo-
quien in Hannover, Kéln und Detmold sowie dem Unabhingigen For-
schungskolloquium fiir musikwissenschaftliche Geschlechterstudien, na-
mentlich Maren Bagge, Christine Fornoff-Petrowski, Viola Herbst,
Frédérique Renno, Angelika Silberbauer und Akiko Yamada. Von meiner
Familie sei besonders Georg (T) und Elisabeth Zisler gedankt, denen ich
dieses Buch widmen méchte. Ein ganz persénlicher Dank ergeht schlief3-
lich an Michael Kenda, ohne den das Leben nur halb so schén wire.

10



I. EINLEITUNG

Smaragda Eger-Berg — oder: eine Anhiufung von Pripositionen

Wer sich biographisch mit dem Komponisten Alban Berg befasst, wird
frither oder spiter auch unweigerlich mit Smaragda Eger-Berg in Kontakt
kommen. Als ,homosexuelle* Schwester von Alban Berg, das ,schwarze
Schaf“ bzw. das ,enfant terrible“ der Familie Berg, als die Angebetete von
Peter Altenberg oder gar als das Vorbild fiir die lesbische Grifin Ge-
schwitz in Alban Bergs Oper Lulu ist Smaragda Eger-Berg gewissermafien
tberall und nirgendwo. Sie ist in Publikationen zu Alban Berg ebenso wie
zu Peter Altenberg, zum Wiener Kunst- und Kulturleben oder zur Homo-
sexualitit um die Jahrhundertwende prisent, ihre eigene, vielseitige Bio-
graphie ist hingegen nur wenig fassbar.

Die vielen Pripositionen, die den Namen ,,Smaragda Eger-Berg” um-
geben, sowie die undeutlichen Konturen ihres eigenen Handelns kénnen als
durchaus typisch fiir Frauenbiographien gelten.? Dabei lisst die Quellenlage
zumindest in den ersten Lebensjahrzehnten Smaragda Eger-Bergs sehr wohl
einen Blick auf eine Biographie zu, die in vielerlei Hinsicht typisch und
besonders zugleich ist und die eine neue Perspektive auf musikkulturelles
Handeln in der Wiener Moderne bieten kann. Ihre Biographie legt nahe,
dass Kiinstlerinnenschaft nicht nur ein Ausleben kreativer Energien ermog-
lichte, sondern tiberdies in bestimmten Zeiten fiir eine bestimmte Gruppe
Frauen einen Méglichkeitsraum fiir gesellschaftliche Nonkonformitit 6ffne-
te, fir den der Musikberuf zugleich das Netzwerk und die finanzielle (Zu-)
Versorgung sicherte. Zugleich wird deutlich, dass dieser Raum vielfach
begrenzt war: Nicht nur vollzog sich die Emanzipation vieler Akteurinnen
auf der Grundlage finanzieller Absicherung; auflerdem setzte spitestens der
Nationalsozialismus den Freiheitsbestrebungen von Frauen ein Ende.

In Smaragda Eger-Bergs Biographie spiegeln sich diese Aushandlun-
gen iber Freiheitsbestrebungen und -begrenzungen unter Riickgriff auf

Dass Smaragda Eger-Berg mit diesem Schicksal nicht alleine dastand, zeigt sich be-
reits beim Blick auf eine andere Akteurin der Wiener Moderne, Lina Loos. Lisa Fi-
scher konstatiert: ,,Um so schwieriger zeigt sich die Entdeckungsreise, als die schnelle
Suche nach Lina Loos immer wieder bei der Frau von Adolf Loos, der Tochter von
dem beriihmten Cafetier Obertimpfler, der Angebeteten von Peter Altenberg, der
Geliebten von Egon Friedell, der wichtigsten Freundin von Franz Theodor Csokor
und der Muse eines ganzen Caféhausliteratenkreises endet. Zahlreiche ,von‘ verstellen
den Blick auf die Person selbst, lassen sie im ersten Moment nur als eine {iber andere
Personen definierte Frau auffindbar und als solche charakterisierbar machen.“ Lisa
Fischer: Lina Loos oder: Wenn die Muse sich selbst kiisst, 2. Auflage, Wien 2007, S. 7.
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Kiinstler:innenbilder vielfach wider: 1886 als jiingste Tochter einer gut-
biirgerlichen Familie geboren, profitierte sie von der finanziellen Unab-
hingigkeit durch ihre kaufminnisch titige Familie, interessierte sich selbst
jedoch, ebenso wie ihr nur ein Jahr ilterer Bruder Alban Berg, nicht fiir
Wirtschaft und das Geschiftsleben, sondern fiir die Kunst. Thre Liebe galt
seit ihrer frithen Jugend der Oper, die sie emphatisch rezipierte, sowie den
Singerinnen, denen sie enthusiastische Verehrungsbriefe schrieb. Auch
hegte sie selbst kiinstlerische Ambitionen und strebte eine Titigkeit als
Singerin, spiter als Schauspielerin an.

Gleichwohl schlug sie zunichst einen eher biirgerlichen Weg ein, in-
dem sie 1907 Adolf von Eger heiratete. Jedoch war die Ehe nicht von
langer Dauer: Smaragda Eger-Berg lieff sich nach acht Monaten wieder
scheiden, zeigte offen ihre Frauenliebe, bewegte sich in den minnlich
dominierten Wiener Kiinstlerkreisen und verbrachte die Nichte in Kaf-
feehiusern und Kiinstler:innentreffs mit der intellektuellen und kiinstleri-
schen Elite Wiens, u.a. mit Karl Kraus, Gustav Klimt und vor allem mit
Peter Altenberg, mit dem sie zeitweise ein von Extremen geprigtes Ver-
hiltnis verband. Thre Jugendjahre waren gekennzeichnet durch ihre pro-
miskuitive Lebensweise, ihre zahlreichen Eroberungen und Verliebtheiten
sowie schliefflich auch durch einen Suizidversuch aus Liebeskummer.

Nach verschiedenen Reisen, einer mehrjihrigen Beziehung zu einer
spanischen Tinzerin und Aufenthalten in Paris und Miinchen zog Sma-
ragda Eger-Berg 1912 mit ihrer Lebensgefihrtin May Keller nach Berlin.
Dort pilegte sie engen Kontakt zu Arnold Schonberg, tiber den sie in
zahlreichen, oft wenig schmeichelhaften Briefen an ihren Bruder Alban
Berg berichtete. Wihrend der Jahre in Berlin (bis 1919) etablierte sie sich
auflerdem in ithrem musikalischen Beruf: Als Korrepetitorin arbeitete sie
erfolgreich mit Singer:innen und Gesangspidagog:innen wie Frida Leider,
Lula Mysz-Gmeiner oder Wilhelm Griining. Wegen Familienstreitigkeiten
um das Landgut der Bergs kehrte Smaragda Eger-Berg mit ihrer Lebens-
partnerin nach Osterreich zuriick und erwarb 1920 ein Haus in Kiib am
Semmering. In den nichsten Jahren fithrte sie ein Landleben, widmete
sich der privaten Kulturrezeption sowie der Pflege ihres Kiinstler:innen-
netzwerkes und unternahm zahlreiche Reisen und Autotouren. In dieser
Situation traf die Weltwirtschaftskrise, der Tod der Mutter und die damit
fehlende finanzielle Unterstiitzung sowie die Trennung von ihrer langjih-
rigen Lebenspartnerin die Musikerin dementsprechend hart: Verarmung,
Entbehrungen und der Versuch, beruflich wieder Fuf§ zu fassen, prigten
ithr Leben ab den 1930er Jahren ebenso wie Verhandlungen mit den Brii-
dern um ihre finanzielle Unterstiitzung. Bis kurz vor threm Tod 1954 war
sie als Korrepetitorin und Musikpidagogin titig.

In Smaragda Eger-Bergs Biographie sind vier Aspekte besonders auf-
fillig: Erstens eine lebenslange enthusiastische Affinitit zu Kunst und
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Kultur, die sich beispielsweise in einer begeisterten Kulturrezeption nie-
derschlug. Zweitens eine dezidiert nonkonforme Lebensweise in ihren
Jugendjahren, die in dieser Form eher ab den liberaleren 1920er Jahren zu
erwarten wire: Das Tragen von Minnerkleidung sowie die freiere Sexual-
moral werden ebenso wie das Selbst- und Fremdbild als homosexuelle
Frau tblicherweise als Merkmale der ,modernen® bzw. ,neuen® Frau ge-
wertet — ein Lebensentwurf, der in den 1920er Jahren breit rezipiert wur-
de.’ Besonders ungewohnlich scheint vor dem Hintergrund dieser frithen
Emanzipation dann — als dritter Aspekt — die fehlende Partizipation an der
Kultur der 1920er Jahre, in denen Smaragda Eger-Berg stattdessen beste-
hende Netzwerke ausbaute und sich privat die Musik ihrer Kreise er-
schloss. Und schliefilich lisst sich viertens festhalten, dass sich Smaragda
Eger-Berg frith dem ,Kiinstlerinnendasein® verschrieb: Sie umgab sich ihr
Leben lang nahezu ausschliefflich mit kiinstlerisch und kulturell titigen
bzw. interessierten Menschen, tauschte sich vorrangig iiber kulturelle
Belange aus und beanspruchte einen Lebensentwurf, der weit iiber das
hinausging, was die biirgerliche Geschlechterordnung der Zeit fiir Frauen
vorsah. Diese Grenziiberschreitungen wurden jedoch keineswegs iiber
eine kiinstlerisch herausragende Leistung legitimiert* — vielmehr manifes-
tieren sich in ihrer Biographie, wie zu zeigen sein wird, Konzepte von
Kiinstlerinnenschaft der Wiener Boheme.

Forschungsstand, methodische Uberlegungen und Fragestellung

Der Weg zur Biographie Smaragda Eger-Bergs fithrt tiber den Nachlass
ithres Bruders, den Komponisten Alban Berg. In den letzten eineinhalb
Jahrzehnten ist der zuvor nur teilweise transkribierte und publizierte Nach-
lass Alban Bergs inklusive der Familienbriefe dank zahlreicher Publikatio-
nen zu groflen Teilen zuginglich gemacht worden.? Eine zentrale Rolle in

Zur ,modernen® bzw. ,neuen® Frau vgl. Gunilla-Friederike Budde: ,,Die Entde-
ckung der modernen Frau‘. Zur Sozialgeschichte der Frauen im 20. Jahrhundert®
in: Gender Studies. Dokumentation einer Anniherung (= Musik und ..., Band 5), hg.
von Krista Warnke und Berthild Lievenbriick, Berlin 2004, S. 91-108, insb. S. 94.
Siehe auch Hanna Vollmer-Heitmann: Wir sind von Kopf bis Fuf8 auf Liebe einge-
stellt. Die zwanziger Jahre, Hamburg 1993.

Damit kann fiir Smaragda Eger-Berg nicht gelten, was fiir einige Kiinstler:innen
behauptet wurde: dass nimlich deren kiinstlerische Bedeutung dafiir gesorgt hitte,
thre Homosexualitdt gesellschaftlich zu tolerieren bzw. tiber diese hinwegzusehen,
wie beispielsweise bereits 1914 von Magnus Hirschfeld vermutet; vgl. Magnus
Hirschfeld: Die Homosexualitit des Mannes und des Weibes (= Handbuch der ge-
samten Sexualwissenschaft in Einzeldarstellungen, Band 3), Berlin 1914, S. 637.
Zuvor existierten zwel von Rosemary Hilmar herausgegebene Kataloge zum Nachlass
Alban Bergs, in denen jedoch nur eine Auswahl verschiedener Konvolute mit Incipits
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der neueren Forschung zum Berg-Nachlass hat Herwig Knaus inne: Er
legte 2008 gemeinsam mit Wilhelm Sinkovicz eine Biographie zu Alban
Berg vor® und veréffentlichte seit 2004 zusammen mit Thomas Leibnitz
neben einer Briefauswahl” insgesamt sechs Quellenkataloge: drei Binde
zum Briefwechsel von Alban und Helene Berg® sowie drei Binde mit
Briefentwiirfen, hand- und maschinenschriftlichen Briefen sowie den
Familienbriefen.” Sowohl den Briefwechsel des Ehepaares Berg als auch
die Familienbriefwechsel kontextualisierte er zudem in zwei Taschen-
buchbinden in Form einer Art kommentierten Briefausgabe.'® Auch zur
Familie Nahowski, der Familie von Alban Bergs Frau Helene Berg, sowie
zum Lehrer-Schiiler-Verhiltnis zwischen Alban Berg und Arnold Schén-
berg stellte Herwig Knaus Forschungen an.!!

Diese Vielzahl an Publikationen der letzten Jahre sowie weitere ver-
offentlichte Briefwechsel aus dem Umfeld Alban Bergs (zur Wiener Schule
sowie zwischen dem Ehepaar Berg und Alma Mahler-Werfel) ' ermoglich-

wiedergegeben sind: Rosemary Hilmar (Hg.): Katalog der Musikhandschriften,

Schriften und Studien Alban Bergs im Fond Alban Berg und der weiteren handschrift-

lichen Quellen im Besitz der Osterreichischen Nationalbibliothek, Wien 1980 und

dies. (Hg.): Katalog der Schrifistiicke von der Hand Alban Bergs, der fremdschriftli-
chen und gedruckten Dokumente zur Lebensgeschichte und zu seinem Werk, Wien

1985. Diese Kataloge weisen jedoch zahlreiche Mingel u.a. in Datierung und Inhalt

der Incipits auf; vgl. hierzu das Vorwort von Herwig Knaus (Hg.): Alban Berg.

Handschriftliche Briefe, Briefentwiirfe und Notizen (= Quellenkataloge zur Musik-

geschichte, Band 29), Wilhelmshaven 2004 [= im Folgenden: Qu. Kat. 29], S. 9.

Herwig Knaus und Wilhelm Sinkovicz: Alban Berg. Zeitumstinde — Lebenslinien, St.

Pélten 2008.

7 Herwig Knaus und Thomas Leibnitz (Hg.): Altenberg bis Zuckerkandl. Briefe an
Alban Berg. Liebesbriefe von Alban Berg, Wien 2009.

8 Herwig Knaus und Thomas Leibnitz (Hg.): Briefwechsel Alban Berg — Helene Berg.
Gesamtausgabe Teil I: 1907-1911, Teil II: 1912-1919 und Teil III: 1920-1935
(= Quellenkataloge zur Musikgeschichte, Band 54, 55 und 56), Wilhelmshaven
2012 (Teil I) und 2014 (Teil I und IIT) [= im Folgenden: Qu. Kat. 54-56].

%  Neben dem Qu. Kat. 29 sind dies: Herwig Knaus und Thomas Leibnitz (Hg.):
Alban Berg. Maschinenschriftliche und handschriftliche Briefe, Briefentwiirfe, Skizzen
und Notizen (= Quellenkataloge zur Musikgeschichte, Band 34), Wilhelmshaven
2005 und dies. (Hg.): Alban Berg. Briefentwiirfe, Aufzeichnungen, Familienbriefe.
Das Bergwerk (= Quellenkataloge zur Musikgeschichte, Band 35), Wilhelmshaven
2006 [= im Folgenden: Qu. Kat. 34 und 35].

19 Herwig Knaus: Alban und Helene Berg. Ein Briefwechsel (= Taschenbiicher zur
Musikwissenschaft, Band 165), Wilhelmshaven 2015 sowie ders.: Alban Berg. Brief-
wechsel mit seiner Familie (= Taschenbiicher zur Musikwissenschaft, Band 167),
Wilhelmshaven 2016.

"' Herwig Knaus: Anna Nahowski und Kaiser Franz Josef. Ihr Leben — ibre Liebe — ibre

Kinder, Wien 2012 sowie Herwig Knaus und Wilhelm Sinkovicz: Arnold Schonberg

und Alban Berg. Lebrer und Schiiler, Wien 2020.

Den Briefwechsel von Arnold Schénberg und Alban Berg verdffentlichten Juliane

Brand, Christopher Hailey und Andreas Meyer (Hg.): Briefwechsel Arnold Schon-
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ten einen neuen Blick auf die Familiengeschichte und damit auch auf die
Familienmitglieder Alban Bergs, die zuvor in Biographien und Studien zum
Komponisten'® sowie in den autobiographischen Erinnerungen seines Nef-
fen Erich A. Berg!* nur am Rande thematisiert worden waren. Hierdurch
erwachte zunehmend das Forschungsinteresse an Personen aus seinem
direkten Umfeld, wie beispielsweise anhand der Forschungen zu seiner
Frau und Witwe Helene Berg deutlich wird: Maria Erben, Anja Hursie
sowie die Verfasserin der vorliegenden Arbeit nahmen zwischen 2012 und
2016 in ithren Magister- bzw. Masterarbeiten Helene Berg aus unterschiedli-
chen Perspektiven in den Blick;'® 2018 wurde dem musikkulturellen Han-
deln der Komponistenwitwe und Nachlassverwalterin erstmals ein Band ge-
widmet.'¢ Die Recherchen zu Helene Bergs Biographie bedeuteten fiir mich
zugleich unweigerlich den Kontakt mit Alban Bergs Herkunftsfamilie und

berg — Alban Berg. Teilband I: 1906-1917 und Teilband II: 1918-1935 (= Brief-
wechsel der Wiener Schule, Band 3), Mainz 2007. Briefe zwischen Alban Berg und
Erich Kleiber sowie dem Ehepaar Berg und Alma Mahler-Werfel gab Martina Stei-
ger heraus; Martina Steiger (Hg.): Immer wieder werden mich thitige Geister verlo-
cken. Alma Mahler-Werfels Briefe an Alban Berg und seine Fran, Wien 2008 und dies.
(Hg.): Alban Berg — Erich Kleiber. Briefe der Freundschaft, Wien 2013.
Zu den wissenschaftlichen Biographien zihlen u.a. Mosco Carner: Alban Berg: the
Man and the Work, London 1975; Rosemary Hilmar: Alban Berg. Leben und Wirken
in Wien bis zu seinen ersten Erfolgen als Komponist (= Wiener musikwissenschaftli-
che Beitrige, Band 10), Wien 1978; H. Knaus/Sinkovicz 2008; Hans F. Redlich: Al-
ban Berg. Versuch einer Wiirdigung, Wien 1957; Willi Reich: Alban Berg. Leben und
Werk, Ziirich 1963 und Volker Scherliess: Alban Berg. In Selbstzeugnissen und Bild-
dokumenten, Reinbek 1975. Weitere Arbeiten, die Alban Bergs Biographie und sei-
nen geistigen Hintergrund thematisieren, sind u.a. Anthony Pople (Hg.): Alban
Berg und seine Zeit (= Grofle Komponisten und ihre Zeit), aus dem Englischen
von Susanne Ginshirt und Ute Henseler, Laaber 2000 und Susanne Rode: Alban
Berg und Karl Kraus, Frankfurt a. M. 1988.
14 Erich A. Berg: Alban Berg. Leben und Werk in Daten und Bildern, Frankfurt a.M.
19765 ders.: Als der Adler noch zwei Képfe hatte. Ein Flovilegium 1858-1918, Graz
1980 und ders.: Der unverbesserliche Romantiker. Alban Berg 1885-1935,
Wien 1985.
Maria Erben: Helene Berg — Kaisertochter und Komponistengattin. Eine Gesellschafts-
studie, Diplomarbeit an der Universitit Wien, Wien 2012; URL: http://othes.
univie.ac.at/24509/(03.10.2019); Anja Hursie: Gedichtnis stiften. Die Titigkeiten
der Komponistenwitwe Helene Berg, unverdffentlichte Masterarbeit an der Univer-
sitit Oldenburg, Oldenburg 2013 sowie Anna Ricke: ,/m Streichen war sie hem-
mungslos“. Zur Rezeption Helene Bergs, unverdffentlichte Masterarbeit an der
Hochschule fiir Musik und Tanz Ké6ln, Kéln 2016. Siehe auflerdem Anna Ricke:
»Helene Berg“ in: MUGI. Musikvermittlung und Genderforschung: Lexikon und
multimediale Prisentationen, hg. von Beatrix Borchard und Nina Noeske, Hoch-
schule fiir Musik und Theater Hamburg, 2003ff., Stand vom 24.04.2018; URL:
http://mugi.hfmt-hamburg.de/artikel/Helene_Berg (13.10.2019).
16 Daniel Ender/Martin Eybl/Melanie Unseld (Hg.): Erinnerung stiften. Helene Berg
und das Erbe Alban Bergs, Wien 2018.
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damit mit seiner Schwester Smaragda Eger-Berg, die fiir die musikwissen-
schaftliche Genderforschung — wie noch zu zeigen sein wird — von hohem
Interesse ist und zu der bislang keine eigenstindigen Forschungen vorlie-
gen. Zwar hatte Susanne Rode-Breymann bereits 1988 auf die Verbindung
der Musikerin zum Dichter Peter Altenberg hingewiesen!” und Smaragda
Eger-Berg fand in Publikationen zur Homosexualitit in Wien um 1900 so-
wie zu Peter Altenberg Erwihnung'® — nun jedoch hatte Herwig Knaus
einerseits durch die Rekonstruktion der Eckdaten ihrer Biographie zu Al-
ban Bergs Lebzeiten sowie durch die Veréffentlichung von zahlreichen
transkribierten Briefen und Briefkonvoluten eine Quellenlage geschaffen,
aus der die Relevanz von Forschungen zu Smaragda Eger-Berg hervorging.
In der vorliegenden Arbeit wird Smaragda Eger-Berg als eine musik-
kulturelle Akteurin verstanden, die sich die Kulturaffinitit und Kinstle-
rinnenbilder ihrer Zeit und Kreise zunutze machte, um sich von gesell-
schaftlichen Vorstellungen und Normen zu emanzipieren sowie ein von
Musik durchdrungenes Leben zu fithren. Durch sie konnen die Bedingun-
gen und Manifestationen kiinstlerischer Emanzipation in der Wiener Mo-
derne greifbar werden, wodurch ein wesentlicher Beitrag zur Erforschung
weiblicher Partizipation an den Wiener Kreisen und Ideen geleistet wer-
den kann: 1997 duflerte Eda Sagarra im von Emil Brix und Lisa Fischer
herausgegebenen Sammelband Die Frauen der Wiener Moderne die Ein-
schitzung, dass trotz wichtiger Publikationen das Thema Frau in der Wie-
ner Jahrhundertwende ,noch immer ungeniigend gesichert ist.“! Dieser
These aus dem ersten und in dieser Form bis heute einzigen wissenschaft-

17 Rode 1988, vgl. insbesondere S. 24-27.
18 Vgl. beispielsweise: Heinz Lunzer und Victoria Lunzer-Talos: Peter Altenberg.
Extracte des Lebens. Einem Schriftsteller auf der Spur, Wien 2003, S. 124 und 206 so-
wie den Katalog zur Ausstellung Gebeimsache: Leben. Schwule und Lesben im Wien
des 20. Jabrbunderts, hg. von Andreas Brunner/Ines Rieder/Nadja Schefzig/Hannes
Sulzenbacher/Niko Wahl, Neustifthalle Wien 2005-2006, Wien 2005, S. 181-184.
Eda Sagarra: ,Einleitung: Die Frauen der Wiener Moderne im Zeitkontext“ in: Die
Frauen der Wiener Moderne, hg. von Emil Brix und Lisa Fischer, Wien 1997, S. 11—
20, hier: S. 14. Auch Lisa Fischer weist darauf hin, dass Frauen ,besonders in der
Offentlichkeit des Fin de siécle stark vertreten und dennoch weitgehend unbe-
kannt geblieben [sind].“ L. Fischer 2007, S. 14f. Dies stellte insofern eine neue
Sicht dar, da zuvor die Rolle der Frauen in der Wiener Moderne nicht gerade hoch
eingeschitzt wurde. Edward Timms beispielsweise konstatierte: ,Ich weif} nur zu
gut, dafl an den Kaffeehaustischen und in den Ateliers der Wiener Avantgarde sehr
viele Frauen dabei waren, aber in den meisten Fillen eben nicht als selbstindige
schopferische Personlichkeiten. Man wiirde sie wohl heute ,Groupies* nennen. Thre
Bedeutung sollte dennoch nicht unterschitzt werden.“ Edward Timms: ,Die Wie-
ner Kreise. Schopferische Interaktionen in der Wiener Moderne® in: Die Wiener
Jabrhundertwende. Einfliisse. Umwelt. Wirkungen (= Studien zu Politik und Ver-
waltung, Band 46), hg. von Jirgen Nautz und Richard Vahrenkamp, 2. Auflage,
Wien 1996, S. 128-143, hier: S. 137.
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lichen Band, der sich umfassend und interdisziplinir den Akteurinnen der
Wiener Jahrhundertwende widmet,? ist mit Blick insbesondere auf Kiinst-
lerinnen immer noch zuzustimmen — trotz der inzwischen schier uniiber-
blickbaren Menge an Publikationen der letzten rund vierzig Jahre zum
Thema ,,Wiener Moderne*.

In den 1980er Jahren war es zum einen das Standardwerk Wien. Geist
und Gesellschaft im Fin de siécle von Carl E. Schorske,?' das die Wiener
Moderne international in das Interesse der Forschung riickte; zum anderen
auch die GrofSausstellung Traum und Wirklichkeit, die nicht nur einen Mei-
lenstein als Ausstellung per se setzte, sondern auch die kiinstlerische Viel-
falt und geistige Ambivalenz der Wiener Jahrhundertwende thematisierte.??
Darauthin setzte ein ,,Forschungsboom® ein, der sich in unzihligen Publi-
kationen niederschlug, in denen die Wiener Moderne untersucht und bis-
weilen auch — im Geiste der viel rezipierten Autobiographie Stefan Zweigs
Die Welt von Gestern® — verklirt wurde. Theoretische Ansitze (sie-
he hierzu Kap. I1.1) wie beispielsweise der des ,kreativen Milieus*, den Emil
Brix und Allan Janik in den 1990er Jahren vertraten,? wurden erginzt von
breit geficherten Sammelbinden,? zahlreichen Einzelstudien,? Uber-

20 Neben verschiedenen Studien, z.B. zur Wiener Frauenbewegung (Harriett Ander-

son: Vision und Leidenschaft. Die Franenbewegung im Fin de Siécle Wiens, Wien
1994) sowie zu einzelnen Protagonistinnen (z.B. Susanne Rode-Breymann: Alma
Mahbler-Werfel. Muse — Gattin — Witwe, Miinchen 2014) versammeln einige Publika-
tionen Kurzportraits von Frauen der Wiener Moderne, so beispielsweise Frauke Se-
verit (Hg.): Das alles war ich. Politikerinnen, Kiinstlerinnen, Exzentrikerinnen der
Wiener Moderne, Wien 1998 sowie aus dem journalistischen Bereich Hertha Krat-
zer: Die unschicklichen Tochter: Franenportrits der Wiener Moderne, Wien 2003 oder
Isabella Lechner: Wienerinnen, die lesen, sind gefibrlich, Miinchen 2012.

21 Carl E. Schorske: Wien. Geist und Gesellschaft im Fin de siécle, aus dem Amerikani-
schen von Horst Giinther, 2. Auflage, Miinchen 1994 (dt. Erstausgabe: Frankfurt
a.M. 1982).

22 Vgl. den Katalog zur Ausstellung Traum und Wirklichkeit. Wien 1870-1930,

2. Auflage, Sonderausstellung des Historischen Museums der Stadt Wien, Kiinst-

lerhaus 1985, Wien 1985.

Stefan Zweig: Die Welt von Gestern. Erinnerungen eines Europders, hg. und kom-

mentiert von Oliver Matuschek, Frankfurt a.M. 2017 (Erstausgabe: 1942).

24 Emil Brix und Allan Janik (Hg.): Kreatives Milien. Wien um 1900, Wien 1993.

25 Beispielsweise Jiirgen Nautz und Richard Vahrenkamp (Hg.): Die Wiener Jahrhun-

dertwende. Einfliisse. Umwelt. Wirkungen (= Studien zu Politik und Verwaltung,

Band 46), 2. Auflage, Wien 1996. Als weitere Aufsatzsammlungen sind zu nennen:

Peter Berner/Emil Brix/Wolfgang Mantl (Hg.): Wien um 1900. Aufbruch in die Mo-

derne, Miinchen 1986 sowie Emil Brix und Patrick Werkner (Hg.): Die Wiener Mo-

derne. Ergebnisse eines Forschungsgespriches der Arbeitsgemeinschaft Wien um 1900

zum Thema ,Aktualitit und Moderne®, Wien 1990.

Exemplarisch seien hier Jens Malte Fischer: Jabrbundertdimmerung. Ansichten eines

anderen Fin de siécle, Wien 2000; Allan Janik und Stephen Toulmin: Wittgensteins

Wien, aus dem Amerikanischen von Reinhard Merkel, Miinchen 1987 sowie Nike

23

26
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blickswerken?” und Primirtextsammlungen.?® Das Interesse an der Wiener
Moderne ist bis heute ungebrochen: Jiingst sind hier beispielsweise die
Ausstellung ,,Berg, Wittgenstein, Zuckerkandl“ im Literaturmuseum der
Osterreichischen Nationalbibliothek?” sowie die Studie Katherina Pragers
zu Berthold Viertel zu nennen.*

Trotz dieser vielfiltigen und umfangreichen Forschungen sind Bio-
graphien und Handlungsriume von Frauen in der Wiener Moderne wei-
terhin nur zu Teilen gesichert. Lisa Fischer spricht sogar von einer ,,weit-
gehende[n] Ignoranz“}! des Stellenwertes kultureller Akteurinnen der Jahr-
hundertwende. Dabei hatte sie im oben erwihnten Sammelband zu den
Frauen der Wiener Moderne gemeinsam mit Emil Brix die Primisse for-
muliert, dass die Jahrhundertwende als ,eine Periode des kulminierenden
Aufbruchs von Frauen aus den traditionellen Rollenbildern*3? gelten kénne.
Die Vielfalt weiblichen Handelns zeigt sich bereits im Blick auf exemplari-
sche Akteurinnen der Wiener Moderne aus Gesellschaft, Politik und Kunst:
Darunter befanden sich Frauenrechtlerinnen wie Marie Lang (1858-1934)
und Rosa Mayreder (1858-1938), Salonniéren wie Berta Zuckerkandl
(1864-1945), Alma Mahler-Werfel (1879-1964) oder die Reformpidago-
gin Eugenie Schwarzwald (1872-1940); weiterhin Schriftstellerinnen wie
Gina Kaus (1893-1985), Malerinnen wie Tina Blau (1845-1916), Photo-
graphinnen wie Dora Kallmus (,Madame D’Ora“, 1881-1963) und Trude
Fleischmann (1895-1990), Modeschdpferinnen wie Emilie Floge (1874—
1952) oder auch Tinzerinnen wie Grete Wiesenthal (1885-1970). Diese
Frauen stammten im Normalfall aus dem Wiener (Bildungs-)Biirgertum,
waren finanziell abgesichert und verfiigten iiber grofle kulturelle Kompe-
tenzen, Bildung und Kontakte, die nicht selten von einem oder mehreren

Wagner: Geist und Geschlecht. Karl Kraus und die Erotik der Wiener Moderne,

Frankfurt a.M. 1982 angefiihrt.

Beispielsweise Dagmar Lorenz: Wiener Moderne, 2., aktualisierte und iiberarbeitete

Auflage, Stuttgart/Weimar 2007.

Beispielsweise Gotthart Wunberg (Hg.): Die Wiener Moderne. Literatur, Kunst und

Musik zwischen 1890 und 1910, Stuttgart 1981.

Vgl. hierzu den Katalog zur Ausstellung Berg, Wittgenstein, Zuckerkandl: Zentralfi-

guren der Wiener Moderne, hg. von Bernhard Fetz, Literaturmuseum der Osterrei-

chischen Nationalbibliothek Wien, Wien 2018.

30 Katharina Prager: Berthold Viertel. Eine Biografie der Wiener Moderne, Wien 2018.
In dieser Studie skizziert Prager die Gruppe der ,kritischen Moderne* in Wien ge-
nauer und bezieht sich hierbei auf die Theorien, die Steven Beller und Allan Janik
vorgelegt haben. Zur ,kritischen Moderne“ siehe Allan Janik: Wittgenstein’s Vienna
Revisited, London 2001 und Steven Beller (Hg.): Rethinking Vienna 1900, New
York 2001.

31 L. Fischer 2007, S. 21.

32 Vel. Emil Brix und Lisa Fischer (Hg): Die Fraunen der Wiener Moderne, Wien 1997,
S.7.

27

28

29

18



Geschwistern geteilt wurden.? Trotz dieser Gemeinsamkeiten konstatiert
Lisa Fischer: ,Jede Frau war Pionierin“** — denn: die konkreten Rollenbil-
der, derer sich Frauen bedienten, sowie die Bedingungen und Manifestati-
onen ihrer Emanzipation sind mehr als divers und sowohl exemplarisch
als auch allgemein bislang nur unzureichend erarbeitet worden.

Viele Frauen der Wiener Moderne folgten laut Fischer zunichst ei-
nem biirgerlichen Lebensentwurf, indem sie Ehen oder Scheinehen ein-
gingen. Diesen ,vorgeformten Lebenslauf von Ehe und Kinderversor-
gung“®® durchbrachen einige von ihnen jedoch zugunsten eines sexuell
experimentierenden Lebens, oft als Bohemienne. Uber zwei Protagonis-
tinnen der Wiener Boheme der Jahrhundertwende, die dhnlich subversiv
lebten und daher als Vergleichspunkte fiir Smaragda Eger-Berg herange-
zogen werden kénnen, liegen Monographien vor: Lisa Fischers Biographie
zu Lina Loos (1882-1950) sowie Frauke Severits Studie zu Ea von Allesch
(1875-1953).%¢ Die Wiener Boheme bot, wie in der vorliegenden Arbeit
gezeigt werden wird, bereits in den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts
Raum zur Emanzipation — zumindest fiir eine bestimmte Gruppe von
Frauen wihrend einer begrenzten Zeit und unter sehr begrenzten Bedin-
gungen. Diese Emanzipation vollzog sich unter Berufung auf Kiinstlerin-
nenschaft, Boheme-Lebenskonzepte sowie Werte wie Kunstaffinitit und
Antibiirgerlichkeit. Fiir die Untersuchung der Bedingungen kiinstlerischer
Emanzipation in den Boheme-Kreisen Wiens wird in der vorliegenden
Arbeit vor allem auf das Standardwerk Helmut Kreuzers zur Boheme?”

3 Lina Loos beispielsweise erméglichte das elterliche Kaffeehaus Casa Piccola einer-

seits eine finanzielle Absicherung, andererseits auch Kontakte in die Kaffeehaus-
kreise. Ihre Geschwister waren die Schriftstellerin Helene Diilberg und der Schau-
spieler Karl Forest; vgl. hierzu L. Fischer 2007, S.26-28. Aus der Familie Witt-
genstein gingen sowohl die Malerin Hermine Wittgenstein als auch Margarethe
Wittgenstein hervor, die Janik und Toulmin als ,Rebell der Familie und ihr geistig
regsamstes Mitglied“ bezeichnen; Janik/Toulmin 1987, S. 233. Ea (eig. Emma) von
Allesch, geb. Tiubele, stammte als eine der wenigen Akteurinnen der Wiener Mo-
derne urspriinglich aus dem Arbeitermilieu, war jedoch durch die frithe Heirat mit
einem Kaufmann finanziell abgesichert und sozial aufgestiegen; vgl. Frauke Severit:
Ea von Allesch: Wenn aus Frauen Menschen werden. Eine Biographie, Wiesbaden
1999, S. 23.

3% L. Fischer 2007, S. 37.

35 Ebd, S. 51.

36 L. Fischer 2007 und Severit 1999.

37 Helmut Kreuzer: Die Bobeme. Beitrige zu ibrer Beschreibung, Stuttgart 1968. Diese

Studie ist auch nach rund fiinfzig Jahren die umfassendste Studie zu diesem The-

menkomplex; Christine Magerski bezeichnet sie auch als sein ,,bis heute uneinge-

holtes Standardwerk®, Christine Magerski: Gelebte Ambivalenz. Die Bohéme als

Prototyp der Moderne, Wiesbaden 2015, S. 3. ,Bohémiens“ wurden seit dem 15. Jahr-

hundert die ,Zigeuner in Frankreich genannt, das ,,Vie de bohéme® war bald ein

»Ausdruck fiir unordentliche liederliche Sitten®; vgl. Kreuzer 1968, S. 1. Seit mit
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sowie auf weitere Forschungen zur Boheme von Christine Magerski, von
Gabriele Dietze und zu Wiens zentralem Bohemien — Peter Altenberg —
zuriickgegriffen.’® Der ,Schwelleniibertritt“ der Bohemiennes in ein un-
biirgerliches Leben, der in der vorliegenden Arbeit mit Gabriele Dietze als
Verlust der Reputation bzw. auch als bewusste Ablehnung des ,guten
Rufs“ verstanden wird,* wurde von Seiten der Frauen offenbar hiufig mit
Freiheit und Autonomie verkniipft.*

Bereits ein kurzer Blick auf andere Akteurinnen verdeutlicht, wie un-
terschiedlich Frauen dabei ihre Raumaneignungen vollzogen: Smaragda
Eger-Berg beispielsweise bediente sich weder der vorhandenen Rollenbil-
der der ,femme fatale“ oder ,femme enfant“ noch der Muse oder Salon-
niére; auch adaptierte sie keine Frauenbilder, wie sie auf den Biithnen oder
in der Kunst ihrer Zeit prisentiert wurden.* Daher wird sich zeigen, dass
fiir Smaragda Eger-Bergs Leben dasselbe gelten kann, was Frauke Severit
tiber Ea von Allesch feststellt: Deren Leben sei eine ,,nicht enden wollen-
de Identititssuche“.* Diese Identititssuche vollzog sich in den Ambiva-
lenzen der Wiener Kreise, in denen liberale und reaktionire Einstellungen

der Romantik eine erste Boheme-Kultur entstand, wurde eine ,,provokante Lieder-
lichkeit“ mit Genialitit verbunden; vgl. Gabriele Dietze: ,,,Heller Wahn‘. Echoriu-
me zwischen Genie-und-Wahnsinn-Diskursen in Psychiatrie und kiinstlerischen
Avantgarden der Moderne* in: Entgrenzungen des Wahnsinns. Psychopathie und Psy-
chopathologisierungen um 1900, hg. von Heinz-Peter Schmiedebach, Berlin/Boston
2016, S. 259-278, hier: S. 264. In der vorliegenden Arbeit wurde Kreuzers Schreib-
weise ,Boheme® (ohne Accent grave) iibernommen.
38 Gabriele Dietze: ,Skandal als Strategie — Wahn als Gehiuse. Weibliche Boheme und
Sexuelle Moderne um die Jahrhundertwende® in: Am Rande des Wabnsinns. Schwel-
lenriume einer urbanen Moderne, hg. von Volker Hess und Heinz-Peter Schmiede-
bach, Wien 2012, S. 283-309; Magerski 2015; zu Peter Altenberg, den Helmut
Kreuzer fiir die Wiener Boheme auch als deren ,originellster Reprisentant® (Kreu-
zer 1968, S. 53) sieht, vgl. u.a. Lunzer/Lunzer-Talos 2003.
Dietze bezieht sich mit ihrer ,Schwellenraum®“-Metapher auf den Kulturanthropo-
logen Victor Turner, der hiermit Modi der Krisenbewiltigung in modernen Gesell-
schaften beschrieb. Dietze adaptiert diese Begrifflichkeit fiir weibliche Skandalmo-
di, vgl. Dietze 2012, S. 2891.
Ea von Allesch beispielsweise schien die Wiener Boheme, wie Frauke Severit an-
merkt, ,als mit den obwaltenden Konventionen brechende ,Zwischenwelt® (...) ver-
lockender, entsprach ihrem eigenwilligen Naturell weit mehr als das Leben an der
Seite eines Buchhindlers im Leipzig der Jahrhundertwende, Severit 1999, S. 27.
Zu den Frauenbildern und Frauenfiguren vgl. u.a. Irmgard Roebling (Hg.): Lulu,
Lilith, Mona Lisa ... Frauenbilder der Jahrbundertwende (= Frauen in Geschichte
und Gesellschaft, Band 14), Pfaffenweiler 1989 und Melanie Unseld: ,Man téte die-
ses Weib!“. Weiblichkeit und Tod in der Musik der Jabhrbundertwende, Stuttgart/
Weimar 2001.
42 Severit 1999, S. 229.
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oft in Personalunion aufeinanderprallten.* Severit weist anhand von Ea
von Allesch auf die Gratwanderung hin, die Kiinstlerinnen absolvierten,
sowie auf die ,Ambivalenz von Modernitit und Konservatismus ihrer
Werthaltungen, Zerrissenheit zwischen Internalisation ihrer normierten
Geschlechtsrollen und provokanter Antipose und/oder Widerstreit von
Konventionalismen und Neuentwiirfen in Liebesbeziehungen®.** Spites-
tens mit dem Einbruch der Weltwirtschaftskrise 1929 und des National-
sozialismus offenbarten sich die Schattenseiten der weiblichen Freiheit:
Viele der ehemals begiiterten Kiinstlerinnen verloren ihre finanzielle
Grundlage, verarmten und emigrierten bzw. gerieten durch die Emigration
threr Netzwerke in die Isolation.*

Lisa Fischer macht beziiglich der kulturellen Akteurinnen der Jahrhun-
dertwende bewusst, dass diese zwar zunehmend Platz im kiinstlerischen
Raum beansprucht haben. Threm Handeln kénne jedoch nicht ausrei-
chend Rechnung getragen werden, solange der Kreativititsbegriff immer
noch produktorientiert sei, d.h. als kreativ und kiinstlerisch nur eine Per-
son gilt, die ein bleibendes und iiberlieferbares ,,Werk® schaffe. Ea von
Allesch sei aber beispielsweise, so Fischer, eine , Kiinstlerin des Augenbli-

#  Exemplarisch sei hier auf Adolf Loos’ Bitte verwiesen, seine Frau Lina Loos solle

thm zuliebe ,keine grofle Frau® werden. Am 09.08.1904 schrieb er ihr: ,Midili soll
thre Kraft kennen. Aber nicht zur Geltung bringen. Das erste kénnte Dich und
mich gliicklich machen, das zweite Dich vielleicht gliicklich, mich aber sicher un-
gliicklich machen — denn dann wiirde mir Midi sicher bald einen Tritt geben. Nein,
mir wire es schon lieber, wenn Midi keine grofie Frau wiirde ... Adolf Loos an Li-
na Loos, 09.08.1904, zit. nach Adolf Opel (Hg.): Lina Loos. Gesammelte Schriften,
Wien 2003, S. 21.
# Severit 1999, S. 229.
# Spitestens mit der Machtergreifung Hitlers schwanden die sozialen Voraussetzun-
gen fiir die Boheme; vgl. Kreuzer 1968, S. 58. Ea von Allesch war bereits Anfang
der 1930er Jahre abhingig von Hilfspaketen und Geldsendungen; eine Freundin
fragte sie: ,was soll man ersparen? Ich esse Milchreis, nur einmal Kaffee, weil das
Viertel Kaffee 4,60 kostet, wie soll ich mehr sparen?, Ea von Allesch an Mary
Dobrzensky, 05.12.1932, zit. nach Severit 1999, S. 203; vgl. auflerdem ebd., S. 222.
Lina Loos, bei der durch den Verlust und Verkauf des elterlichen Kaffeehauses Casa
Piccola ,auch die sichere finanzielle Basis verloren [war], die ihr und ihrem Bruder
Karl [Forest] bisher die ernsthaften Existenzsorgen erspart hatte®, war wenig spi-
ter ,chronisch krank und in sich stetig verschlimmernder finanzieller Misere le-
bend*, Opel 2003, S. 25 und 13. Zuvor hatte ihr das Geld der vermégenden Eltern
ermdglicht, ,sorgenfrei thren Bediirfnissen nachzugehen und die Anregungen Wiens
aufzunehmen.“ L. Fischer 2007, S. 28.
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ckes, in dem sie lebte und liebte®.# Fischer versteht Kreativitit hier nicht
zwangsliufig als etwas, womit Werke geschaffen, sondern auch soziale
Milieus oder Lebendigkeit kreiert werden kénnen.

Fischers Forderung nach einer Beschiftigung auch mit solchen Ak-
teur:innen, die ohne ,,Werke“ geblieben sind, steht ganz im Zeichen der
Cultural Studies, die seit den 1960er Jahren das Verstindnis von Ge-
schichte durch Fragen nach gesellschaftlichen und soziokulturellen Bedin-
gungen von Handlungen sowie nach Bedeutungen geprigt haben. Auch in
der Musikwissenschaft hat der Einfluss der Cultural Studies den Fokus
zusehends von einer werkzentrierten Kompositionsgeschichte hin auf ein
Verstindnis von Musikgeschichte als Kulturgeschichte gelenkt.” Die mu-
sikwissenschaftlichen Gender Studies nehmen in diesem Verstindnis Fra-
gen nach gesellschaftlich gepriagten Geschlechterrollen in den Blick.*® Einen
entscheidenden methodischen Zugriff auf das Handeln von Menschen, die
nicht komponiert oder Werke geschaffen haben, jedoch Teil der Musik-
kultur waren, erméglicht dabei der von Susanne Rode-Breymann geprigte
Begriff des ,musikkulturellen Handelns“. Hierbei geht es, so Rode-Brey-
mann, ,,um eine Verschiebung von Wichtigkeiten, um eine Verlagerung des
Blicks von einer ,Werkgeschichte auf eine Geschichte kulturellen Han-
delns, um eine Verlagerung des Blicks auf ereignisisthetische, institutionen-
geschichtliche und kulturanthropologische Fragestellungen®,* sodass
weibliche Teilnahme an Kultur sichtbar werden kann.

4 Lisa Fischer: ,Uber die erschreckende Modernitit der Antimoderne der Wiener

Moderne oder iiber den Kult der toten Dinge® in: Die Franen der Wiener Moderne,
hg. von Emil Brix und Lisa Fischer, Wien 1997, S. 208-217, hier: S. 210.
Kulturgeschichte fragt dabei, so Achim Landwehr, nach ,,Sinnmustern und Bedeu-
tungskontexten, mit denen Gesellschaften der Vergangenheit ihre Welt ausgestattet
haben, um sie auf diesem Weg iiberhaupt erst zu einer sinnvollen Wirklichkeit zu
machen.“ Achim Landwehr: Kulturgeschichte, Stuttgart 2009, S. 12. Siehe hierzu
auch Melanie Unseld: ,Die Kulturwissenschaften als Herausforderung fiir die Mu-
sikwissenschaften — und was sich daraus fiir die Historische Musikwissenschaft
ergibt® in: Historische Musikwissenschaft. Grundlagen und Perspektiven, hg. von Mi-
chele Calella und Nikolaus Urbanek, Stuttgart 2013, S. 266-288.

8 Vel. Nina Noeske/Susanne Rode-Breymann/Melanie Unseld: ,,Gender Studies® in:
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. neubearbeitete Auflage, hg. von Ludwig
Finscher, Supplement-Band, Kassel 2008, Sp. 239-251, hier: Sp. 240.

Susanne Rode-Breymann (Hg.): Orte der Musik. Kulturelles Handeln von Frauen in
der Stadt (= Musik — Kultur — Gender, Band 3), K6ln 2007, S. 2. Denn: ,Musikge-
schichte ist nicht nur die Geschichte von Komponiertem, auf das sich das Interesse
der Musikgeschichtsschreibung lange richtete, wihrend die Bedingungen von Pro-
duktion, Verbreitung und Aneignung von Musik, sowie der Umgang mit Musik fiir
weniger wichtig erachtet wurden. Vielmehr wird Musikgeschichte auch von denen
produziert, die Werke aufgefiihrt haben, die Werke gehort haben, sich um ihre Ver-
breitung Verdienste erworben haben oder die durch Mizenatentum ein Kultur for-

derndes Umfeld geschaffen haben®, ebd., S. 1.
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Diese Verlagerung des Blicks eréffnet in der Wiener Moderne fiir die
Musikwissenschaft neue Fragestellungen: Trotz einiger wichtiger Verof-
fentlichungen ist erstens die Vielfalt musikbezogenen Handelns sowie
zweitens das Thema der vorliegenden Studie — Musik und Musikkultur als
Bedingungen von Emanzipation — noch nicht erschlossen.®® Wie in der
vorliegenden Arbeit gezeigt werden wird, sind die Kiinstler:innenkonzepte
der Wiener Boheme sowie die Option zur Berufstitigkeit als Musikerin
bei Smaragda Eger-Berg wesentliche Faktoren fiir die Schaffung von Frei-
riumen. Dabei lenkt die Beschiftigung mit der Wiener Boheme als Raum
kiinstlerischer Emanzipation auch den Blick auf die sexuellen Freiheiten,
die Lisa Fischer als wesentlichen Aspekt des Widerstandes vieler Frauen
sieht, die thre Eheminner verlieflen, Affiren hatten oder Frauenbeziehun-
gen wihlten.”® Bei Smaragda Eger-Berg zeigt sich die sexuelle Freiheit
darin, dass sie ihre Frauenliebe zu einem Zeitpunkt offen auslebte, zu dem
eine derartig offene Selbstkonstruktion als ,Lesbierin® mehr als unge-
wohnlich war (siehe Kap. IT). Durch die Aufarbeitung ihrer Biographie
leistet die vorliegende Arbeit damit auch einen Beitrag zum Forschungs-
feld Musik und Homosexualitit, das in den letzten Jahren verstirkt Auf-

50 Susanne Wosnitzka stellt fest: ,Die in der Musikwissenschaft als Standard gelten-

den MGG-Artikel, z.B. zum Wiener Musikleben, befassen sich nahezu ausschliefi-
lich mit Lebensliufen und Musikvereinigungen von Minnern; Musikvereinigungen
von Frauen, die es sehr wohl gab (Club der Wiener Musikerinnen, Wiener Damen-
Chorverein etc.), wurden in diesen Artikeln ausgeblendet. Einige AutorInnen be-
fassen sich mit Wiener Frauengeschichte, es existiert aber noch kein umfassender
Uberblick.“ Susanne Wosnitzka: ,,,Gemeinsame Not verstirkt den Willen® — Netz-
werke von Musikerinnen in Wien® in: Musikerinnen und ibre Netzwerke im 19. Jabr-
hundert (= Schriftenreihe des Sophie Drinker Instituts, Band 12), hg. von Annkatrin
Babbe und Volker Timmermann, Oldenburg 2016, S. 131-148, hier: S. 132. Neben
der Biographie Susanne Rode-Breymanns zu Alma Mahler-Werfel sind als Publika-
tionen zum musikbezogenen Handeln von Frauen der Wiener Jahrhundertwende
u.a. zu nennen: Birgit Saak: ,von unserer gemeinsamen Art des Feilens“. Facetten
kiinstlerischer Zusammenarbeit bei Mathilde und Richard Kralik von Meyrswalden
(= Beitrige aus dem Forschungszentrum Musik und Gender, Band 2), Hannover
2014 und Georg Hauer: Der Club der Wiener Musikerinnen. Frauen schreiben Mu-
sikgeschichte, Wien 2003. Wie sehr Musikerinnen in interdiszipliniren Betrachtun-
gen fehlen, wird deutlich mit dem Blick auf den oben erwihnten Sammelband tiber
die Frauen der Wiener Moderne: In diesem nehmen Kiinstlerinnen einen wesentli-
chen Teil des Bandes ein — ein Beitrag zu Musikerinnen fehlt jedoch véllig, worauf
in der Einleitung auch hingewiesen wird; vgl. Sagarra 1997, S. 17.

51 Vgl. L. Fischer 2007, S. 51. So scheiterten sowohl die Ehen von Lina Loos als auch
von Ea von Allesch frith; Lina Loos ging noch wihrend ihrer Ehe eine Affire mit
dem neunzehnjihrigen Heinz Lang ein (zunichst noch toleriert von Adolf Loos),
der sich nach einer Absage von Lina Loos erschoss; vgl. Opel 2003, S. 21-23. Ea
von Allesch fithrte beispielsweise eine Dreiecksbeziehung mit Alfred Polgar und
dem Pianisten Henry James Skene, vgl. Severit 1999, S. 37.
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merksamkeit erfihrt.’ Denn wihrend zur weiblichen Homosexualitit im
Osterreich der Jahrhundertwende das Standardwerk Hanna Hackers 2015
in einer aktualisierten Neuauflage erschien,* ist der diskursive Zusam-
menhang zwischen weiblicher Homosexualitit, Kiinstlerinnenbildern und
Musikberuf zur Zeit der Jahrhundertwende bis heute noch nicht aufgear-
beitet worden. Hierfiir wurden in der vorliegenden Studie zahlreiche Pri-
mirquellen, vorrangig medizinisch-psychiatrische Schriften des 19. und be-
ginnenden 20. Jahrhunderts, mit dem Fokus auf weibliche Kiinstlerschaft
ausgewertet (siehe Kap. 11.2).5*

52 Seit den englischsprachigen musikwissenschaftlichen Forschungen, wie u.a. Philipp

Brett/Elizabeth Wood/Gary Thomas (Hg.): Queering the Pitch: The New Gay and
Lesbian Musicology, Rotledge 1994 oder auch Sophie Fuller und Lloyd Whitesell
(Hg.): Queer Episodes in Music and Modern Identity, Urbana/Chicago 2002, findet
das Thema auch in der deutschsprachigen Musikwissenschaft verstirkt Aufmerk-
samkeit, zuletzt beispielsweise in Kadja Grénke und Michael Zywietz (Hg.): Musik
und Homosexualitit — Homosexualitit und Musik (= Jahrbuch Musik und Gender,
Band 10), Hildesheim 2018 sowie in dies. (Hg.): Musik und Homosexualititen. Ta-
gungsbericht Musikwissenschaftliche Homosexualititenforschung, Bremen 2017 und
2018, Dr. 1. V. Die Fragestellung der vorliegenden Studie ist jedoch auch fiir die
Homosexualititenforschung allgemein relevant, da immer noch gelten kann, was
Mecki Pieper bereits 1984 konstatierte: ,, Wir wissen sehr wenig dariiber, wie lesbi-
sche Frauen im 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts ihren Lebensunterhalt be-
stritten, in einer Zeit, in der die weibliche Erwerbstitigkeit auf so wenige Berufe
beschrinkt war: arbeiteten sie als unqualifizierte, schlecht entlohnte Fabrikarbeite-
rin, Armenpflegerin, Lehrerin, Dienstbotin, Prostituierte?“ Mecki Pieper: ,Die
Frauenbewegung und ihre Bedeutung fiir lesbische Frauen (1850-1920)“ im Kata-
log zur Ausstellung Eldorado. Homosexuelle Frauen und Mdinner in Berlin 1850
1950. Geschichte, Alltag und Kultur, Berlin Museum 1984, Berlin 1984, S. 116-124,
hier: S. 120. Susanne Wosnitzka hat iiberdies 2012 vermutet, dass Homosexualitit
eine Relevanz fiir Wiener Musikerinnen besafl und stellte die These auf, dass Frau-
en wie Mathilde Kralik von Meyrswalden oder Vilma von Webenau Teil einer Art
slesbischen (Musikerinnen)Zirkel[s]“ gewesen seien; diese begegneten sich, so
Wosnitzka, ,in Zirkeln der lesbischen Subkultur, die sowohl in hohen Kreisen als
auch in biirgerlichem Milieu zu finden sind.“ Wosnitzka 2012, S. 140 und 132.
Hanna Hacker: Fraunen™ und Freund_innen. Lesarten ,weiblicher Homosexualitit".
Osterreich, 1870-1938 (= challenge Gender, Band 4), Wien 2015. Das Buch ist eine
kommentierte und aktualisierte Fassung von Hackers Dissertation Franen und
Freundinnen. Studien zur ,weiblichen Homosexualitit“ am Beispiel Osterreich 1870~
1938 (= Ergebnisse der Frauenforschung, Band 12), Weinheim/Basel 1987.

Einige Faksimiles von zeitgendssischen Aufsitzen bzw. Textausziigen liegen in
zwei Quellensammlungen von Ilse Kokula und Joachim Hohmann vor: Ilse Koku-
la: Weibliche Homosexualitit um 1900 in zeitgendssischen Dokumenten, Miinchen
1981 sowie Joachim S. Hohmann (Hg.): Der unterdriickte Sexus. Historische Texte
und Kommentare zur Homosexualitit. Mit einer Bibliografie bis zum 20. Jahrhundert,
Lollar 1977. Aus zahlreichen Primérquellen zitiert auch Volkmar Sigusch: Geschich-
te der Sexualwissenschaft, Frankfurt a.M. 2008. Dariiber hinaus fanden in die vorlie-
gende Arbeit auflerdem Schriften von u.a. Richard von Krafft-Ebing, Magnus
Hirschfeld, Paul Julius Mébius, Albert Moll und Karl Scheffler Eingang.
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Um sich den Bedingungen kiinstlerischer Emanzipation in der Wie-
ner Moderne zu nihern, wurde in dieser Arbeit ein theoretisch-diskur-
siver (sieche Kap.II) sowie ein konkret-biographischer (siehe Kap. III)
Zugang gewihlt. Smaragda Eger-Berg kann dabei, wie deutlich werden
wird, als ein ,,Gliicksfall“ fiir die musikwissenschaftlichen Gender Studies
gelten: Nachdem sie weder als Pianistin ,erfolgreich titig war noch kom-
poniert hat, gehért sie zu den Menschen, von denen tendenziell in den
seltensten Fillen ein Nachlass erhalten ist. Dieser Umstand ist in hohem
Mafle durch die Kategorie der ,Biographiewiirdigkeit* bedingt, die histo-
risch gesehen primir von der Frage nach der ,Besonderheit” oder ,Bedeu-
tung® von Personen bestimmt ist.?® Musikgeschichtlich gesehen ist so-
wohl ,nicht-schopferisches® musikbezogenes Handeln (beispielsweise
Smaragda Eger-Bergs Beruf der Korrepetitorin) als auch musikalisches
Wirken im privaten bis halbéffentlichen Raum zumeist von mangelnder
archivalischer Beriicksichtigung betroffen.® Dementsprechend ist Ange-
lika Schaser zuzustimmen, die das Fehlen vieler Biographien iiber Frauen
allgemein auch dem Umstand geschuldet sieht, dass diesbeziigliche Pline
,oft an der ungiinstigen Quellenlage scheitern. (...) Nachlisse von Frauen

5 Wie Christian von Zimmermann konstatiert, weist die Frage der Biographiewiir-

digkeit letztlich darauf hin, ,daf§ sich der Biograph nie einen beliebigen Gegenstand
wihlt, sondern jeweils in spezifischen diskursiven Kontexten entscheidet, wer eine
Biographie wert erscheint.“ Die Biographiewiirdigkeit ist also ,nicht als eine Eigen-
schaft des Biographierten, sondern als Resultat der Biographisierung und der Tradi-
tionen der Biographisierung anzusehen.“ Christian von Zimmermann: Biographi-
sche Anthropologie. Menschenbilder in lebensgeschichtlicher Darstellung (1830-1940),
Berlin 2006, S.17. Melanie Unseld nennt weiterhin als Faktoren bzgl. der Ge-
schichtstrichtigkeit die Dichotomien o6ffentlich — privat; professionell — non-
professionell; publiziert — unpubliziert; autonom — funktional; komplex — einfach;
unsterblich — gegenwartsbezogen; E-Bereich — U-Bereich; vgl. Melanie Unseld:
,Frauentdne historisch. Von den ,Quotenfrauen® in der Musikgeschichte* in: Frau-
enténe — Beitrige zu einer ungeschriebenen Musikgeschichte (= Forum Jazz Rock
Pop, Band 4), hg. von Alenka Barber-Kersovan/Annette Kreutziger-Herr/Melanie
Unseld, Karben 2000, S. 85-106, hier: S. 100.

Denn: ein ,hoher prozentualer Anteil weiblicher Partizipation® ist gerade in sol-
chen Feldern nachweisbar, ,die in der Musikforschung als nebensichlich gelten.“
Sigrid Nieberle und Eva Rieger: ,Frauenforschung, Geschlechterforschung und
(post-)feministische Erkenntnisinteressen: Entwicklungen der Musikwissenschaft“
in: Genus. Geschlechterforschung/Gender Studies in den Kultur- und Sozialwissen-
schaften, hg. von Hadumod Buffmann und Renate Hof, Stuttgart 2005, S. 262-294,
hier: S. 266. Das iiberwiegende Agieren von Frauen im privaten Rahmen hatte zu-
dem ,insgesamt eine Reduktion ihrer 6ffentlichen Wahrnehmung und eine Abwer-
tung ihrer kulturellen Leistung zur Folge. Die Konsequenz war letztlich eine min-
destens partielle Ausradierung aus dem kulturellen Gedichtnis der Offentlichkeit.*
Martin Loeser: ,Privatheit/Offentlichkeit® in: Lexikon Musik und Gender, hg. von
Annette Kreutziger-Herr und Melanie Unseld, Kassel 2010, S. 440f., hier: S. 441.
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fanden und finden selten den Weg in die Archive.“” Durch die Beriihmt-
heit ihres Bruders Alban Berg ist von Smaragda Eger-Berg jedoch ein
durchaus umfangreicher Nachlass erhalten, der damit den Blick auf ein
bislang unberiicksichtigtes Stiick Musikgeschichte der Wiener Moderne
freigibt.

Doch auch bei einer Quellensituation wie der vorhandenen bleibt die
Frage nach dem methodischen Vorgehen: Seit dem 19. Jahrhundert ist in
der Musikwissenschaft eine biographische Darstellung etabliert, die sich
am Karrieremodell eines (im Normalfall: minnlichen) Komponisten ori-
entiert.”® Gerade in Frauenbiographien zeichnen sich beispielsweise Bil-
dung und Ausbildung, so Schaser, jedoch , meist als kurvenreiche Hinder-
nisliufe ab“.*® Das Private, womit sich ,Normalbiographien“ von Min-
nern im Regelfall kaum beschiftigen, erweist sich dabei ,nicht selten als
Dreh- und Angelpunkt ihres Lebensweges, das 6ffentliches Wirken und
beruflichen Erfolg verhindern, behindern oder aber erst erméglichen
kann.“¢

In der Musikwissenschaft hat insbesondere Beatrix Borchard mit
zahlreichen Arbeiten zur Biographik versucht, diese Problematik aufzuls-
sen. Einer ihrer entscheidenden methodischen Ansitze war die Verkniip-
fung von Biographie und Montage: Mit ,Schere und Klebstoff*, so auch
der Titel einer ihrer Aufsitze, montierte sie Briefquellen, Dokumente,
Photographien und Zeitdokumente, aber auch Konzertrezensionen und
Erziehungsschriften unter- und nebeneinander und brachte sie so in ,,un-
gewohnte Zusammenhinge“.®' Die Diversitit der Darstellung ist dabei
durchaus gewollt und das Verhiltnis von Texten und Bildern ,bewuflt auf
vielfiltige, iiberraschend, oft einander widersprechende oder auch sich
erginzende Perspektiven hin angelegt.“¢> Das Ergebnis einer solchen bio-
graphischen Montage ist ,kein ,Buch der Tatsachen, des Selbstabdrucks
eines Lebens’, es hilt nicht die ,biographische Illusion® aufrecht, sondern

5 Angelika Schaser: ,Bedeutende Minner und wahre Frauen. Biographien in der
Geschichtswissenschaft® in: Biographisches Erziblen (= Querelles, Band 6), hg. von
Irmela von der Lithe und Anita Runge, Stuttgart/Weimar 2001, S. 137-152, hier:
S. 141.

Vgl. hierzu die Beschreibung von Lebenslaufmodellen in Melanie Unseld: Biogra-

phie und Musikgeschichte. Wandlungen biographischer Konzepte in Musikkultur und

Musikhistoriographie (= Biographik. Geschichte — Kritik — Praxis, Band 3), Kéln

2014, S. 137-163.

59 Schaser 2001, S. 143.

0 Ebd.

1 Beatrix Borchard: ,Mit Schere und Klebstoff. Montage als wissenschaftliches Ver-
fahren in der Biographik® in: Musik mit Methode. Neue kulturwissenschaftliche Per-
spektiven (= Musik — Kultur — Gender, Band 1), hg. von Corinna Herr und Monika
Woitas, Koln 2006, S. 47-62, hier: S. 61.

62 Ebd.

58

26



es ist ein Buch der Zuschreibungen und Interpretationen, Selbstdeutun-
gen und Fremdwahrnehmungen.“®

In der vorliegenden Arbeit wird ebenfalls der Versuch unternommen,
die beschriebenen methodologischen Problemstellungen zu lésen und
damit einen Beitrag zu einer neuen Musiker:innenbiographik zu leisten,
wie sie Beatrix Borchard fordert.¢* Dies geschieht durch einen Wechsel der
Perspektive: Einer der zentralen Griinde, warum Biographien zu musik-
kulturellen Akteur:innen zumeist frither oder spiter in der Feststellung
von Defiziten miinden (beispielsweise darin, dass eine Person nicht kom-
poniert hat, keine erfolgreiche Karriere vorgelegt oder einflussreich ge-
wirkt hat), liegt m.E. darin, dass der Zusammenhang von musikkulturell
Handelnden und Musikkultur im Normalfall nur als Einbahnstrafle ver-
standen wird. Gefragt wird herkémmlicherweise, wie ein ,bedeutender®,
seinflussreicher und/oder ,erfolgreicher® Mensch auf die Musikkultur
gewirkt, sie geprigt oder in ihr (in welcher Form auch immer) Spuren
hinterlassen hat.

Die Fragestellung der vorliegenden Arbeit dreht die gewohnte Blick-
richtung jedoch um und untersucht, inwiefern Vorstellungen von Kiinst-
ler:innenschaft reale Méglichkeitsriume eréffnen und somit Musikkultur
als biographiekonstituierender Faktor wirkt. Mit dieser Sichtweise lehne
ich mich an eine von Christian Kaden 1997 geiuflerte Uberlegung an, die
da lautet: ,Die traditionelle Frage, wie Biographisches in Kunst seinen
JAusdruck® finde, 1iflt sich (...) durchaus umkehren, dahingehend, wie
Kunst, wie Musik selbst Biographie konstituiere.“®> Musik und Musikkul-
tur sind damit nicht nur Felder, die im Hinblick darauf analysiert werden
koénnen, wie Personen auf sie gewirkt haben, sondern auch, wie sie ihrer-
seits (Normal-)Biographien beeinflusst haben. Damit beriihrt die vorlie-
gende Arbeit auch den Zusammenhang zwischen Kiinstler:innenbildern

9 Ebd., S. 62. Borchard bezieht sich hier auf Pierre Bourdieus Artikel ,,Die biographi-
sche Illusion® in: Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns, Frankfurt a. M.
1998, S. 75-82.

Deren mogliche Aufgaben formuliert Borchard folgendermaflen: ,,Vor dem Hin-
tergrund eines Musikverstindnisses, das nicht nur Werke im Sinne von geschriebe-
nen Notentexten meint, sondern alle Aspekte des Lebens einbezieht, die mit der
Produktion, Reproduktion und Rezeption von Musik verbunden sind, ist es m. E.
notwendig, einzelne Menschen ins Zentrum der Betrachtung zu stellen, aber nicht
als isolierte Individuen, sondern innerhalb eines Netzwerkes von Beziehungen.
Dies bewufit zu machen, kdnnte also Aufgabe einer modernen Musiker- und Musi-
kerinnenbiographik sein.“ Beatrix Borchard: ,Liicken schreiben. Oder: Montage als
biographisches Verfahren® in: Biographie schreiben (= Gottinger Gespriche zur
Geschichtswissenschaft, Band 18), hg. von Hans Erich Bédeker, Géttingen 2003,
S. 211-241, hier: S. 229.

Christian Kaden: ,Musik als Lebensform® in: Biographische Konstellation wund
kiinstlerisches Handeln (= Frankfurter Studien, Band 6), hg. von Giselher Schubert,
Mainz 1997, S. 11-25, hier: S. 17.
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und -biographien, wie ithn Ernst Kris und Otto Kurz bereits 1934 als ,,ge-
lebte Vita“ bezeichneten:

Ein doppelter Zusammenhang scheint zwischen Biographik und
Lebenslauf zu bestehen. Die Biographik verzeichnet das typische
Geschehen und durch die Biographik wird das typische Schicksal
eines Berufsstandes geprigt, ein typisches Schicksal, dem der
Titige sich ein Stiick weit unterwirft. Diese Bezeichnung betrifft
nicht ausschliefllich oder vor allem das bewufite Denken und
Handeln des Einzelnen — in dem sie durch eine besondere ,,Berufs-
ethik“ vertreten sein mag — sondern gehdrt dem Unbewuf3ten an.
Das psychologische Gebiet, auf das wir hier hindeuten, mag man
unter dem Schlagwort ,,Gelebte Vita“ begreifen.

Durch diesen gewissermaflen ,umgedrehten® Blick werden andere Unter-
suchungsfragen wesentlich: So kann analysiert werden, wie Musik und
Musikkultur einen musikkulturell Handelnden prigen; wie Vorstellungen
von Kiinstler:innen in die Identititskonstruktion einzelner Individuen
einflieffen; oder es kann der Frage Raum gegeben werden, ob Musik und
Musikkultur, beispielsweise durch Berufsperspektiven oder Netzwerke,
Emanzipation erméglichen kénnen. Fiir Smaragda Eger-Bergs Biographie
kann durch diese Perspektive das Phinomen analysiert werden, Kiinst-
ler:innen in der Wiener Moderne gesellschaftliche Sonderrechte zuzuge-
stehen, wobei das Kiinstler:innenkonzept die geistige und der Musikberuf
die (zumindest teilweise) finanzielle Grundlage fiir ihren freiheitlichen
Lebensentwurf schuf. Folgende Fragen sind dabei von wesentlichem Inte-
resse: Wie gelangte Smaragda Eger-Berg zu ihrer ausgeprigten Kulturaffi-
nitit sowie zu der Uberzeugung, dass in einem der Kunst gewidmeten
Leben ein gesellschaftlicher Freiraum lag? Auf welche Weise und unter
welchem Einfluss manifestierte sich die (scheinbare) Opposition zur
»philistrosen® Gesellschaft bzw. die Anpassung an das avantgardistische
Umfeld? Welche Rolle spielte ihr Beruf als Musikerin und welche Vor-
und Nachteile wurden bei ihrer Titigkeit als Korrepetitorin offenbar?
Und: Welche Griinde lassen sich fiir ihre Verarmung und ihre zunehmende
soziale Isolation ausmachen sowie fiir den Umstand, dass Smaragda Eger-
Berg abgesehen von ihrer Schwesternrolle so gut wie vergessen wurde?

% Ernst Kris und Otto Kurz: Die Legende vom Kiinstler. Ein geschichtlicher Versuch,

Frankfurt a.M. 1995 [folgt der Erstausgabe von 1934], S. 164.
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Aufbau der Arbeit und Quellenumgang

Die vorliegende musikwissenschaftliche Studie versteht sich als eine sozio-
historische Untersuchung der Bedingungen kiinstlerischer Emanzipation,
indem sie sich mit den Auswirkungen von Musikkultur und Kiinst-
ler:innenkonzepten der Wiener Moderne auf die Biographie der Musikerin
Smaragda Eger-Berg befasst. Dabei wird in dieser Arbeit erstmals die Bio-
graphie Smaragda Eger-Bergs erschlossen und hiermit einen Beitrag zur
Forschung der Wiener Moderne, zur Familiengeschichte Alban Bergs
ebenso wie zu Biographien von mit ihr in Kontakt stehenden Kiinst-
ler:innen® sowie zum Themenfeld Musik und Homosexualitit geleistet.

Im ersten Teil der Arbeit wird hierzu zunichst nach den Méglichkei-
ten zur Raumaneignung von Frauen gefragt, wie sie sich in der Verflech-
tung der Diskurse zur Wiener Boheme, zu Kiinstler:innenbildern und
Geschlechterfragen darstellen. Die erste These fokussiert das unbiirgerli-
che Verhalten in den von der Boheme beeinflussten Kreisen: In diesen
konnte Unbiirgerlichkeit nicht nur als ,konform® gelten, sondern stand
auch Frauen in Form eines Schwelleniibertrittes im Sinne einer Ablehnung
des ,guten Rufs* prinzipiell offen. In einer zweiten These wird dargelegt,
wie die Geschlechterdiskurse der Jahrhundertwende Freirdume fiir Frauen
boten, die das Stigma der ,,Verminnlichung“ annahmen. Der dritte Punkt
befragt die beiden Thesen wiederum auf ihre Realititstauglichkeit: Selbst
wenn Frauen vor dem Hintergrund kultureller Aushandlungen grenziiber-
schreitend agieren konnten, waren sie unweigerlich mit dem Verlust ihrer
Reputation konfrontiert, was eine lebensversorgende Heirat im Normal-
fall unméglich machte und sie daher existentiell gefihrdete — eine Tatsa-
che, die die Relevanz des Musikberufs fiir Frauen verdeutlicht, der im-
merhin eine karge Existenzgrundlage bieten konnte.

Im zweiten Teil der Arbeit wird — vor der Folie der im ersten Teil er-
arbeiteten theoretischen Freiriume — der Einfluss von Musik und Musik-
kultur auf Smaragda Eger-Bergs Biographie in vier Stationen analysiert.
Diese vier Stationen sind chronologisch angeordnet, folgen jedoch inner-
halb der einzelnen Kapitel einer argumentativen Struktur und beinhalten
dabei auch vielfach Vor- und Riickgriffe. Im Sinne der Fragestellung liegt

7 Beziiglich der mit ihr in Verbindung stehenden Kiinstler:innen geht es insbesonde-

re um bisher kaum erforschte Biographien (beispielsweise Marya Delvard), aber
auch um neue Perspektiven auf bekannte Kiinstler:innen wie z.B. Arnold Schén-
berg. Zu einigen Musikerinnen, mit denen Smaragda Eger-Berg in Kontakt stand,
sind in den letzten Jahren Arbeiten erschienen, u.a. Raika Simone Maier: ,,Lernen,
Singen und Lebren“. Lula Mysz-Gmeiner (1876-1948). Mezzosopranistin und Ge-
sangspidagogin, Neumiinster 2017; Karin Martensen: Die Frau fiihrt Regie. Anna
Bahr-Mildenburg als Regisseurin des Ring des Nibelungen (= Beitrige zur Kulturge-
schichte der Musik, Band 7), Miinchen 2013 und Eva Rieger: Frida Leider. Singerin
im Zwiespalt ihrer Zeit, Hildesheim 2016.
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der Fokus der Untersuchung auf den Jugendjahren Smaragda Eger-Bergs:
Im ersten Abschnitt wird versucht, ihrer Sozialisation nachzuspiiren und
damit darzulegen, welche Rolle Kultur und Kulturaffinitit seit frithester
Kindheit fiir sie spielten und wie das Bild der ,,Kiinstlerin® von Smaragda
Eger-Berg zusehends mit Freiheit und Gliick assoziiert wurde. Aus die-
sem Verstindnis von Kiinstler:innenschaft lisst sich im zweiten Abschnitt
ihr gegenbiirgerliches Handeln einerseits als schrittweise Entfernung vom
biirgerlichen Lebensentwurf — als Schwelleniibertritt — verstehen, anderer-
seits aber auch als Identititssuche in Form einer Anniherung an eine Art
ykiinstlerischen Lebensentwurf*. Dass dieser jedoch nur vor dem Hinter-
grund finanzieller Absicherung und im Umfeld der gegenbiirgerlichen
Wiener Kreise der Jahrhundertwende funktionierte, zeigt der dritte Ab-
schnitt, der erste Risse und Desillusionierungen in ihrem Lebenskonzept
nachzeichnet. Im vierten Abschnitt schliefflich tritt die Kehrseite des
freiheitlichen Lebensentwurfes, aber auch die Wichtigkeit des Musikberu-
fes zutage: Verarmung, Vereinsamung und der Weg in die historiographi-
sche Bedeutungslosigkeit treffen auf pidagogisch-kiinstlerische Erfolge in
der Korrepetition.

Die beiden Teile der Arbeit werden abschlieffend in einem Fazit zu-
sammengefithrt und folgende Fragen reflektiert: Kann Smaragda Eger-
Berg exemplarisch fiir eine Gruppe Frauen stehen, die sich unter Riick-
griff auf Kiinstler:innenkonzepte frith Freiriume erschlossen? Inwiefern
kann hier von ,beschrinkten Freiheiten gesprochen werden? Konnten
auch Frauen auflerhalb eines gewissen Kreises an dieser emanzipatori-
schen Entwicklung partizipieren? Und: Welche Griinde gibt es dafiir, dass
diese Frauen politisch zumeist nicht aktiv waren?

Sowohl beim Namen ,Smaragda Eger-Berg® als auch bei der Berufs-
bezeichnung ,Musikerin® folge ich in der vorliegenden Arbeit der Biogra-
phierten selbst: Smaragda Eger-Berg benannte sich trotz der kurzen Dau-
er ihre Ehe nicht mehr mit ithrem Midchennamen (siehe Kap. I11.2).
Beruflich nutzte sie teils das konkrete ,Korrepetitorin®, teils nur ,Musi-
kerin“®® — ich verwende in dieser Arbeit letztere Bezeichnung, da sie ur-
spriinglich auch als Singerin ausgebildet war. Immer wieder wird Sma-
ragda Eger-Berg von mir auch als ,musikkulturelle Akteurin“ bezeichnet,

8 Das Wiener Adressbuch Lebmann 1942 verzeichnet sie als ,Eger-Berg S., Korrepe-

titorin®; im Adressbuch von Wien 1949 sowie auf einem Meldezettel vom 23.11.1947
ist sie mit ,,Eger, Smaragda, Musikerin“ bzw. ,Smaragda Eger geb. Berg (...) Musike-
rin® aufgefithrt; vgl. Adolph Lehmann’s allgemeiner Wobhnungs-Anzeiger [im Folgen-
den: Lehmann, Wien 1859-1942, digitalisiert von der Wienbibliothek Digital; URL:
https://www.digital.wienbibliothek.at/wbr/nav/classification/2609  (27.10.2019)],
Wien 1942, S. 208; Meldezettel Smaragda Eger-Berg, 23.11.1947; Osterreichische
Nationalbibliothek, Musiksammlung (= ONB), F21.Berg.3553 sowie Adressbuch
von Wien, friiher Lebhmann, Wien 1949, S. 286 (identisch damit ist der Eintrag im
Adressbuch von Wien, Wien 1953, S. 293).
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da durch den Begriff des musikkulturellen Handelns (s.0.) die Bandbreite
ithrer musikbezogenen Aktivititen beschreibbar wird: Diese umfassen
ithren Musikberuf als Korrepetitorin; ihre zunichst singerischen und spi-
ter pianistischen Ambitionen und Titigkeiten; eingeschlossen sind aber
auch ihre Kontakte zu Musiker:innen, ihre Vernetzung in Kiinstler:innen-
kreisen, ,Fan“-Briefe an Singerinnen, in denen sie enthusiastisch auf
Opernstoffe rekurrierte, sowie innerfamiliire Debatten tiber die Relevanz

ihrer korrepetitorischen Arbeit gegeniiber der kompositorischen Titigkeit
Alban Bergs.

Beim Grofiteil des Primirquellenmaterials zu Smaragda Eger-Berg handelt
es sich um Briefquellen. Diese werden iiberwiegend von der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek und der Wienbibliothek im Rathaus archiviert;
weiteres Material von bzw. an Smaragda Eger-Berg verwahren u.a. das
Theatermuseum Wien, das Literaturarchiv Marbach, die Universititsbibli-
othek Johann Christian Senckenberg Frankfurt a.M. und die Library of
Congress Washington. Zu vermuten ist auflerdem, dass sich noch Quellen
zu Smaragda Eger-Berg in Privatbesitz befinden, durch die in Zukunft
weitere Forschungsliicken geschlossen werden koénnen.® Das Material
liegt in drei Bearbeitungszustinden vor: Erstens als Quellen, die bereits
vollstindig transkribiert in der Literatur wiedergegeben oder — zweitens —
teilweise transkribiert bzw. zusammengefasst worden sind (beides betrifft
vorrangig die Familienbriefe).” Als dritte Kategorie sind Quellen zu nen-
nen, zu denen bislang keine Transkriptionen vorliegen — dies betrifft in
erster Linie Briefe, die ohne Bezug zu Alban Berg an Smaragda Eger-Berg
gerichtet wurden, sowie Quellen unterschiedlicher Art nach dem Tod des
Komponisten, d.h. aus dem Zeitraum von 1935 bis 1954. In der vorliegen-
den Arbeit wurden, sofern eigene Transkriptionen bereits bestehende

9 Beispielsweise schreibt Erich A. Berg von ,gezihlte[n] hundert Briefe[n]“ Peter

Altenbergs; in den Archiven sowie im Privatarchiv von Dagmar Schilling sind je-
doch insgesamt nur knapp iiber dreiflig aufzufinden. Zudem ist z.B. in einer seiner
Publikationen ein Brief Sigmund Freuds an Smaragda Eger-Bergs Mutter Johanna
Berg abgedruckt, der in den deutschen und 6sterreichischen Archiven nicht ver-
zeichnet ist; E.A. Berg 1985, S. 72 und 75.

Neben einer vollstindigen Auflistung der Briefe Smaragda Eger-Bergs an Alban
Berg aus dem Konvolut F21.Berg.681 (ONB) im Qu. Kat. 35 ist weiteres Briefma-
terial u.a. in H. Knaus 2016 transkribiert abgedruckt. Transkriptionen von Einzel-
briefen von und an Smaragda Eger-Berg finden sich weiterhin u.a. im Kat. Ausst.
2005, S. 182—184; in H. Knaus/Sinkovicz 2020, u.a. S. 125ff.;; in Lunzer/Lunzer-
Talos 2003, S. 206; in Rode 1988, u.a. S. 24-27, 64 und 70f. sowie in Steiger 2008,
u.a. S. 272ff; letztere druckt beispielsweise auch einen Brief May Kellers ab; ebd.,
S. 437.
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erginzten, in den Nachweisen jeweils nur die Signaturen der Primirquel-
len angegeben.

Die Quellensituation zu Smaragda Eger-Berg stellt sich durchweg he-
terogen dar: Wihrend es in manchen Zeitabschnitten regelrechte Quel-
lenhiufungen gibt, die in einigen Briefkonvoluten zu Redundanzen fiih-
ren, sind aus anderen Zeitabschnitten, insbesondere aus den letzten zwel
Jahrzehnten von Smaragda Eger-Bergs Leben, kaum Materialien vorhan-
den. Die Quellenlage verdeutlicht damit die oben bereits aufgerufene
wechselseitige Beeinflussung von ,Biographiewiirdigkeit und Archivie-
rung. So sind die Biicherinventarlisten, Zitatsammlungen und das Ver-
zeichnis vierhindig gespielter Stiicke von Alban Berg erhalten, hingegen
nicht das Rezensionsbuch und die Autographensammlung seiner Schwes-
ter. Wihrend tber den jungen Alban Berg Hermann Watznauer (1875-
1939) als Freund der Familie bereits eine Biographie verfasste,”! konsta-
tierte er in dieser iiber die nur ein Jahr jiingere Schwester, man konne iiber
ein Midchen in diesem jungen Alter ja nur wenig sagen.”” Was iiberliefert
worden ist, ist also nicht nur das Ergebnis von Nachlassarbeit und Zufall,
sondern auch wesentlich durch die gesellschaftliche Vorstellung davon
bestimmt, was als , iiberlieferungswiirdig® gilt.

Speziell beim , Fall“ Smaragda Eger-Berg ist bei einigen verschollenen
bzw. nicht erhaltenen Briefen zudem zu bedenken, dass dieser Verlust
moglicherweise bisweilen auch strategischer bzw. camoutlierender Natur
war: So ist bemerkenswert, dass sich im Nachlass der Diseuse Marya Del-
vard, die zeitweilig die Lebensgefihrtin von Smaragda Eger-Berg war, so
gut wie keine Spuren der Musikerin erhalten haben. Marya Delvard er-
wihnte in ihren Lebenslaufabschriften zwar Alban Berg, der Name Sma-
ragda Eger-Berg ist jedoch nur auf einer Notiz zu finden.”” Dass Marya

7l Hermann Watznauer lernte, so E.A. Berg, die Familie Berg im November 1898

iiber eine gemeinsame Bekannte, Baronin Salzgeber, kennen. Es entwickelte sich
eine enge Freundschaft zwischen ihm und Alban Berg, und Hermann Watznauer
verfasste schliefflich eine mehrteilige Biographie, die auch von Alban Berg spiter
durchgesehen wurde. Das Original ist in der Wienbibliothek im Rathaus unter der
Signatur H.I.N. 204582 einsehbar; eine Transkription findet sich in E.A. Berg 1985,
S. 9-117, wobei E.A. Berg Watznauers Text umfangreiche eigene Erinnerungen zur
Seite stellte.

72 Vgl. Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 19.

73 1In einer Lebenslaufabschrift schrieb Marya Delvard, sie habe nach ihrer Riickkehr
nach Wien die Bekanntschaft zu verschiedenen Kiinstlern, u.a. Alban Berg, erneu-
ert. Beziiglich der Zeit, in der sie mit Smaragda Eger-Berg liiert war, konstatierte sie
nur, ausgehend von ihrem Umzug von Miinchen nach Wien: ,Nicht allzulange
nachher hatte ich von den Nazis Angriffe zu bestehen und ich ging, als mir die Sa-
che zu gefihrlich wurde, nach Wien. Dort — in der schonen alten Donaustadt — er-
innerte man sich noch sehr gut an die Zeit, als ,das Nachtlicht‘ und ,die Fleder-
maus‘ noch in aller Munde war. Ich blieb lange Jahre in Wien, von 30 bis 39.“ Nur
auf einem Notizzettel finden sich die Worte ,,Souvenir von Smaragda“; vgl. Lebens-
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Delvard moglicherweise Quellen vernichtet hat, um die Beziehung zu
verschleiern, liegt im Bereich des Méglichen.” Wie delikat Briefe von
Smaragda Eger-Berg fiir Frauen sein konnten, verdeutlicht die Notiz, mit
der die Singerin Anna Bahr-Mildenburg diese versah: ,Briefe von Sma-
ragda Berg | Gehoren in eine gewisse Kategorie. Ausgerechnet bei mir
verfielen die Frauenzimmer auf ihre Perversititen®.”

Neben der Quellenquantitit ist auch die Quellenform stark zeit-
abhingig: Uber Smaragda Eger-Bergs Kindheit erfahren wir in erster Linie
durch die Erinnerungen des Jugendfreundes von Alban Berg, Hermann
Watznauer, sowie durch ihre Briefe an Anna Bahr-Mildenburg. Eine be-
sonders wichtige Quelle ist hier ein Riickblick auf ihre Kindheit, den Sma-
ragda Eger-Berg um 1904 an die Singerin sandte und mit dem Kommentar
versah: ,Nun habe ich Thnen Alles gesagt — Alles — mein ganzes Leben
liegt vor Thnen da — beurteilen Sie es milde®.”® In ihren Jugendjahren sind
es wiederum vor allem Briefe Alban Bergs an seine Verlobte Helene Berg,
aus denen auf das Handeln seiner Schwester geschlossen werden kann.
Mit Smaragda Eger-Bergs Wegzug aus Wien 1912 dndert sich die Quellen-
lage erneut, da sie nun aus der Ferne relativ regelmifiig an thren Bruder
schrieb — diese Briefe, in denen sie iiber ihr Leben sowie iiber Bekannte,
tiber besuchte Auffithrungen und eigene Pline berichtete, stellen bis zu
Alban Bergs Tod 1935 die Hauptquelle dar. Weiterhin kénnen diverse
Familienkorrespondenzen hinzugezogen werden, in denen von und iiber
Geschwister und Familienmitglieder Informationen weitergetragen oder
ausgerichtet wurden.

Die Perspektive in den Quellen wechselt also zwischen Briefen von,
an und #ber Smaragda Eger-Berg. Hinzu kommt eine weitere Herausfor-

laufabschriften und Notizen Marya Delvards; Miinchner Stadtbibliothek/Mona-
censia (= MM); Nachlass Marya Delvard, MDe D 4. In ihrem Nachlass ist kein
einziger Brief Smaragda Eger-Bergs erhalten, obgleich aus etwa derselben Zeitspan-
ne zahlreiche Briefe von anderen Adressat:innen existieren und ein Stapel von Mar-
ya Delvards Briefen in Smaragda Eger-Bergs Nachlass vorliegt.

Bei Marya Delvard selbst ist auffillig, dass Blanche Pétain, mit der sie seit den
frithen 1930er Jahren ihre Wohnung teilte und die unter dem Pseudonym Camille
Semond auch mit Marya Delvard und Smaragda Eger-Berg auftrat, von ihr in ihren
autobiographischen Lebensberichten stets betont als ihre ,Sekretirin® bezeichnet
wurde, die mit ihr bis ins hohe Alter zusammenlebte. Ob Blanche Pétain tatsich-
lich nur Marya Delvards Schiilerin und Sekretirin war oder hier eine tiefere Bezie-
hung camoufliert wurde, bleibt ungeklirt; vgl. diverse Lebenslaufabschriften; MM,
MDe D 4.

Ein weiterer Zettel trigt die Notiz ,Smaragda Berg ohne Datum®, offenbar sortierte
Anna Bahr-Mildenburg die erhaltenen Briefe also bewusst; Anna Bahr-Mildenburg:
Notiz, 0.D.; Theatermuseum, Wien (= THM), AM49160BaM.

76 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960

BaM&AM26379BaM.

74

75

33



derung: Mit Ausnahme eines Briefwechsels mit Elga Ludwig’” und einiger
weniger Antworten Alban Bergs auf die Briefe seiner Schwester (von
denen immerhin Entwiirfe vorliegen),”® ist von Smaragda Eger-Bergs Kor-
respondenzen jeweils nur eine Seite erhalten geblieben. Briefe sind jedoch,
so Beatrix Borchard, nun einmal ein , Teil eines Dialogs mit einem anderen
Menschen®.” Bei nahezu allen Korrespondenzen bleibt dadurch, dass sich
im Grof3teil der Fille nur ein Teil dieses Dialogs erhalten hat, vieles nicht
mehr zuorden- bzw. kontextualisierbar oder kann — ,zwischen den Zei-
len® gelesen — nur interpretiert werden.

»[D]ie Schmierschrift mufit Du auch vergeben, aber ich schreibe nie
schoner“®® — diese Auflerung Smaragda Eger-Bergs gegeniiber ihrer
Schwigerin entbehrt nicht einer gewissen Wahrheit: Selbst wenn sich die
Musikerin auf den ersten Seiten ihrer Briefe hiufig noch sichtlich bemiih-
te, ,schén® zu schreiben, wich dies bald einem schnellen, raumgreifenden
und alles andere als ,ordentlichen® Schriftbild. Thre sehr charakteristische
Schrift, die im Laufe ihres Lebens eher noch freiere Ziige annahm, ist
jedoch gut lesbar — etwas, was sich fiir einige ihrer Korrespondenz-
partnerinnen durchaus nicht immer behaupten lisst.®!

Fir die vorliegende Arbeit wurde zunichst das umfangreiche Material
zu Smaragda Eger-Berg in den Archiven ausgewertet und, sofern fehlend,
nach Méglichkeit Datierungen, Adressat:innen bzw. Absender:innen er-
schlossen. Die Transkription der Familienbriefe erfolgte dabei auf Grund-
lage der — wenn vorhanden — bereits angefertigten Ubertragungen von
Herwig Knaus und Thomas Leibnitz. Die Transkriptionen der Briefe Jo-
hanna Bergs sowie Charly Bergs an Alban und Helene Berg® sowie die
Transkription des dreibindigen Vierhindigverzeichnisses von Alban Berg

77 Dieser Briefwechsel bildet den einzigen ,richtigen® erhaltenen Briefwechsel, von

dem immerhin vier Briefe Smaragda Eger-Bergs im Literaturarchiv Marbach und
zwei Briefe Elga Ludwigs in der Osterreichischen Nationalbibliothek erhalten sind.
Allerdings fehlen auch hier mehrere Briefe; zudem ist nicht bekannt, warum der
Briefwechsel 1949 abbricht.
78 Seine Briefentwiirfe sind in Qu. Kat. 29 und 35 abgedruckt.
79 Beatrix Borchard: ,Les-Arten oder: Wie verindert die Gender-Perspektive die
Interpretation von Quellen?“ in: Musik und Gender. Grundlagen — Methoden — Per-
spektiven (= Kompendien Musik, Band 5), hg. von Rebecca Grotjahn und Sabine
Vogt, Laaber 2010, S. 43-56, hier: S. 50.
Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 0.D. [07.07.1907, gemif} der Datierung von
H. Knaus/Sinkovicz 2008, S. 31]; ONB, F21.Berg.1726/2.
Dies betrifft beispielsweise die Schrift Erika Stiedry-Wagners, die gerade bei Brief-

fragmenten kaum zu entziffern ist.

80
81

82 Transkriptionen von Charly und Johanna Bergs Briefen sind bislang nur in Auszii-

gen im Qu. Kat. 35 und in H. Knaus 2016 veréffentlicht.
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stellten mir dankenswerterweise Herwig Knaus und Inge Haberler zur
Verfigung. Uber Smaragda Eger-Bergs Korrepetitionstitigkeit bis 1936
kann eine Abschrift von dreizehn Arbeitszeugnissen im Anhang eines
Bittbriefes Auskunft geben.®

Eindeutige Schreibfehler, wie sie gerade bei Smaragda Eger-Bergs of-
fensichtlich sehr zeitsparend geschriebenen Briefen hier und da vorkom-
men, wurden stillschweigend ausgebessert. Eigenheiten in der Schreibwei-
se, wie beispielsweise ,gleichgiltig®, ,theuer, ,warhaftig“ oder ,seelig”
wurden ohne ,,[sic]“ beibehalten. Wo fehlende Zeichensetzung die Les-
barkeit beeintrichtigte, wurde sie ohne Kennzeichnung erginzt. Unter-
streichungen oder Hervorhebungen der Schreibenden sind kursiv wieder-
gegeben, mehrfache Unterstreichungen gesperrt kursiv.®
Gestrichene Worter wurden sowohl bei eigenen Transkriptionen sowie bei
der Ubernahme von Transkriptionen aus den Quellenkatalogen grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung zugunsten des Leseflusses ausgelassen.®> Eben-
falls aus diesem Grund wurde bei Briefentwiirfen, wie sie von Alban Berg
erhalten sind, auf die exakte Wiedergabe von gestrichenen und iiber-
schriebenen Stellen sowie auf eingefiigte Satzteile verzichtet sowie, wo
nétig, die Interpunktion erginzt, und damit ein moglichst gut lesbarer
Text zur Verfiigung gestellt.®

Die Arbeit versucht die Gratwanderung, einerseits moglichst viel un-
verdffentlichtes Material zu zeigen, ohne andererseits die Fragestellung
aus den Augen zu verlieren, weswegen Quellenkonvolute, die viele Re-
dundanzen aufwiesen, systematisch ausgewertet und zusammengefasst
wurden. Dies betrifft insbesondere drei Briefkonvolute: Erstens die in
threm schwirmerischen Duktus sehr dhnlichen Verehrungsbriefe Sma-
ragda Eger-Bergs an Anna Bahr-Mildenburg; zweitens die teilweise gera-
dezu stereotyp abgefassten Briefe Peter Altenbergs an Smaragda Eger-
Berg; und drittens die Briefe Marya Delvards an Smaragda Eger-Berg aus
den 1930er Jahren. Letzteres Konvolut fand nach langer Uberlegung nur

85 Da sowohl von Frida Leider als auch von Lula Mysz-Gmeiner die Arbeitszeugnisse

im Original vorliegen und sich beim Vergleich mit den Abschriften lediglich ge-
ringfiigige Abweichungen (Unterstreichungen, Einfiigungen zum damaligen Ar-
beitsort und Arbeitszeitraum) feststellen lassen, kénnen die Abschriften als zuver-
lissige Quelle gewertet werden.

Ebenso wurden Hervorhebungen in Sekundirquellen vereinheitlicht, indem auch
bei diesen einfache Hervorhebungen kursiv, mehrfache gesperrt kursiv wieder-
gegeben werden. Alle Hervorhebungen in Zitaten stammen aus dem Originaltext.

84

85 Hiermit sind Streichungen aufgrund von Umformulierungen und Schreibfehlern

gemeint; Streichungen, die der Retusche oder Zensur dienen, sind — sofern méglich
— entziffert wiedergegeben und extra gekennzeichnet. Ebenso wurde bei der Uber-
nahme von Transkriptionen aus H. Knaus 2016 verfahren.

86 Der exakte Wortlaut der Briefentwiirfe kann in den Quellenkatalogen nachgeschla-

gen werden.
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sehr bedingt Eingang in die vorliegende Arbeit: Es handelt es sich hierbei
um intime Beziehungsbriefe Marya Delvards, die fiir soziologische For-
schungen zu Paarbeziehungen sicherlich Potential bereithalten, da The-
men wie Nihe, Freiheit, Kompromisse und Selbstbezogenheit verhandelt
werden. Auf diese Aspekte in der vorliegenden Arbeit ausfiihrlicher ein-
zugehen, wiirde jedoch den Rahmen einer bei aller Interdisziplinaritit
immer noch musikwissenschaftlichen Untersuchung sprengen. Daher
beschrinkt sich ihre Auswertung auf das Zusammenfassen und Heraus-
stellen wesentlicher Punkte sowie das Zitieren fiir die Fragestellung rele-
vanter Passagen.

Fiir den Quellenumgang waren drei Gedanken zielfithrend. So ist ers-
tens bei der Arbeit mit Briefquellen zu beachten, dass diese eine kritisch-
reflektierte Distanz erfordert — immerhin handelt es sich bei diesen weni-
ger um Zeugnisse dafiir, so Beatrix Borchard, ,wie es war, als vielmehr wie
es gesehen wurde“.?” Selbst- und Fremdzeugnisse geben nicht wieder, wie
jemand war, sondern wie er sich selbst sah, gerne gesehen hitte, gesehen
werden wollte oder gesehen wurde. Daher dokumentieren auch Quellen-
formen wie Briefe oder Tagebiicher ,nicht unmittelbar das ,Ich® ihrer
Verfasser, sondern sind ebenfalls von einer Vielzahl von Brechungen und
Verfremdungen geprigt,® wie Andreas Rutz ausfihrt. Die Selbst- und
Fremdwahrnehmung der Personen ist wiederum zwangsliufig in den zeit-
gendssischen Diskurs eingebunden, wodurch der Blick auf die Ich-Kon-
struktion von Akteur:innen auch Riickschliisse auf die Mentalititsge-
schichte ihrer Zeit zulisst. Wesentlicher Bestandteil dieser Ich-Kontruk-
tionen sind jedoch auch Leerstellen im Material: Verschwiegenes,
Vernichtetes, Briiche und Widerspriiche kénnen, so Rutz, ,,unter Umstin-
den mehr iiber den Autor, seine Selbstwahrnehmung sowie den Sinn und
die Bedeutung seiner Selbstdarstellung verraten als der eigentliche Wort-
laut des Textes“.% Leerstellen und weifle Flecken im Material sind daher,
wie Borchard konstatiert, keineswegs ein ,beklagenswertes Manko, son-
dern essentiell“® und missen dementsprechend beim biographischen
Arbeiten offengelegt, keinesfalls gefiillt werden — ein Verfahren, das

87" Borchard 2003, S. 236. Zu Ego-Dokumenten — als Oberbegriff fiir freiwillig (Auto-
biographien, Tagebiicher, Briefe) sowie unfreiwillig entstandene Auferungen zur
Person (Strafprozessakten, Testamente, Rechnungsbiicher) — vgl. Andreas Rutz:
»Ego-Dokument oder Ich-Konstruktion? Selbstzeugnisse als Quellen zur Erfor-
schung des frithneuzeitlichen Menschen® in: zeitenblicke 1, Nr.2, 2002; URL:
http://www.zeitenblicke.historicum.net/2002/02/rutz/index.html (16.10.2019). Ins-
besondere Briefe stellen eine aufschlussreiche Quelle fiir die Selbstkonstruktion der
Verfasser:innen dar, u.a. ,aufgrund der wechselnden Adressaten und biographi-
schen Entstehungskontexte, vgl. ebd., Anm. 10.

8 FEbd., Abschnitt 12.

89 FEbd., Abschnitt 15.

9% Borchard 2003, S. 230.
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Borchard mit dem Begriff des ,Liickenschreibens“ benennt.”" Doch nicht
nur ein reflektierter Umgang mit den Leerstellen im Material ist nétig,
sondern auch mit der eigenen Perspektive und Selektivitit — eine Schwie-
rigkeit, die Julian Barnes den Protagonisten seines Romans Flauberts Pa-
pagei mit dem Auswerfen eines Fischernetzes vergleichen lisst:

Das Schleppnetz fiillt sich, dann holt der Biograf es ein, sortiert,
wirft zuriick, lagert, filetiert und verkauft. Doch bedenken Sie, was
er nicht fingt: Das iiberwiegt immer. (...) [B]edenken Sie mal, was
alles durch die Lappen gegangen, was mit dem letzten Atemzug des
Verbiografierten entwichen ist.%?

In diesem Bild wird augenfillig, dass Biographieren zwangsliufig immer
auch Interpretieren und Deuten heift und dieser Vorgang nie Allgemein-
giiltigkeit beanspruchen kann. Daher muss sich der Biographierende auch,
so Helmut Scheuer, ,von der Illusion l6sen, er konne die einzig richtige
Deutung bieten. Er ist Interpret, er bietet ein Deutungsmuster an, das
durchaus neben anderen Deutungsangeboten bestehen kann.“*? Das Lesen
von Quellen ist dementsprechend, wie Beatrix Borchard betont, immer
auch ,ein interessengeleiteter Prozess®,* weshalb Biograph:innen stets die
»Perspektivitit, Selektivitit und (...) Historizitit der eigenen Lektiire®®
bewusst sein sollte.

Der zweite zentrale Gedanke im Quellenumgang war die Orientie-
rung an einer memorik-sensibilisierten Geschichtsschreibung, wie sie
Melanie Unseld beschrieben hat:* Memorik-sensibilisiertes Arbeiten war

91 Borchard stellt u.a. die wesentlichen Fragen: ,Was wird iiberliefert? Wer iiberliefert

was und warum? Was ist tiberlieferbar? Was wird aus welchen Griinden verdringt?“
ebd. Das Offenlegen von Liicken, ohne sie zu fiillen oder die Quellenlage fiir abge-
schlossen zu erkliren, ist von eklatanter Bedeutung, wie Hiltrud Hintzschel be-
merkt: ,Spekulatives Schlieffen der Liicken im biographischen Material hat rasch
fatale Folgen fiir die Rekonstruktion des Lebenszusammenhangs, weil es weitere
,Verschiebungen® nach sich zieht. (...) Keine Biographie hat das letzte Wort. Jede
wird alsbald von neuen Funden iiberholt, von einer neuen Sicht revidiert, und (...)
jede biographische Erzihlung steht im hermeneutischen Horizont ihres Erzih-
lers/ihrer Erzihlerin.“ Hiltrud Hintzschel: ,Vom wissenschaftlichen Umgang mit
den Leerstellen im biographischen Material. Ein Werkstattbericht am Beispiel Irm-
gard Keuns® in: Biographisches Erziblen (= Querelles, Band 6), hg. von Irmela von
der Lithe und Anita Runge, Stuttgart/Weimar 2001, S. 115-125, hier: S. 124.

Julian Barnes: Flauberts Papagei, aus dem Englischen von Michael Walter, 3. Aufla-
ge, Koln 2015, S. 48.

Helmut Scheuer: ,,,Nimm doch Gestalt an¢ — Probleme einer modernen Schriftstel-
ler/innen-Biographik® in: Biographisches Erziblen (= Querelles, Band 6), hg. von
Irmela von der Lithe und Anita Runge, Stuttgart/Weimar 2001, S. 19-30, hier: S. 27.
% Borchard 2010, S. 43.

% Ebd, S. 56.
9%

92

93

Vgl. hierzu u.a. Melanie Unseld: ,,Auf dem Weg zu einer memorik-sensibilisierten
Geschichtsschreibung. Erinnerungsforschung und Musikwissenschaft in: Musik
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besonders im Umgang mit den (Auto-)Biographien von Zeitgenoss:innen
gefragt, was beispielsweise die Erinnerungen Erich A. Bergs, aber auch
Frida Leiders, Helga Malmbergs, Soma Morgensterns oder Stefan Zweigs
betrifft.” Bei all diesen Schriften ist zu beriicksichtigen, dass die Au-
tor:innen teilweise Jahrzehnte nach dem Erlebten ihre Erinnerungen an
die Zeit riickblickend geschildert haben oder, wie Erich A. Berg, Erzih-
lungen aus zweiter Hand wiedergaben. Selbst wenn sich die Autor:innen
redlich bemiiht haben, nach bestem Gewissen das Erinnerte oder Erzihlte
festzuhalten, ist zu beachten, dass Erinnerungen die Vergangenheit nie
objektiv abbilden, sondern grundsitzlich, so Astrid Erll, ,subjektive,
hochgradig selektive und von der Abrufsituation abhiingige Rekonstruk-
tionen“’® sind. Es ist, um mit Harald Welzer zu sprechen, daher ,vollig
unrealistisch, davon auszugehen, dass Erinnerung ein Prozess sei, der
Dinge wirklichkeitsgetreu reproduziert®.®

Sich der Selektivitit und Verinderbarkeit von Erinnerungen bewusst
zu sein, ist jedoch nicht gleichbedeutend damit, Autor:innen zu tiberprii-
fen, ob sie faktisch richtige Informationen wiedergeben. Vielmehr ist im
Sinne einer ,mehrperspektivische[n] Geschichtsschreibung“!® nach den
kulturellen Kontexten zu fragen sowie den Denkmustern, Vorstellungen
und Strategien der Autor:innen nachzugehen. Die (auto-)biographischen
Schriften wurden also dahingehend untersucht, warum in ihnen etwas auf
eine bestimmte Weise geschrieben wurde und was dies iiber die Biogra-
phierten wie die Biograph:innen aussagt. Diese Ausrichtung war auch bei
der Auswertung von Popularbiographien zielfithrend: Diese wurden nicht
im Hinblick auf einen potentiellen Faktengehalt, sondern auf die in thnen
reproduzierten (zumeist stereotypen) Vorstellungen untersucht. !

mit Methode. Neue kulturwissenschaftliche Perspektiven (= Musik — Kultur — Gen-
der, Band 1), hg. von Corinna Herr und Monika Woitas, Kéln 2006, S. 63-74.

7 Erich A. Bergs Erinnerungen erschienen 1976, 1980 und 1985. Weitere Erinne-
rungsschriften sind Frida Leider: Das war mein Teil — Erinnerungen einer Opern-
singerin, Berlin 1959; Helga Malmberg: Widerhall des Herzens. Ein Peter Altenberg-
Buch, Miinchen 1961; Soma Morgenstern: Alban Berg und seine Idole. Evinnerun-
gen und Briefe, hg. von Ingolf Schulte, Liineburg 1995 und Zweig 2017. Vgl. zu
Morgenstern auch Cornelia Weidner: Ein Leben mit Freunden. Uber Soma Morgen-
sterns autobiographische Schriften, Springe 2004, S. 77.

9% Astrid Erll: Kollektives Gedichtnis und Erinnerungskulturen. Eine Einfiibrung,
Stuttgart 2005, S. 7.

9 Harald Welzer: ,Gedichtnis und Erinnerung® in: Handbuch der Kulturwissenschaf-
ten. Band 3: Themen und Tendenzen, hg. von Friedrich Jaeger und Jérn Riisen,
Stuttgart 2011, S. 155-174, hier: S. 165.

100 Unseld 2006, S. 70.

191 Damit dienen sie vor allem als Beleg fiir Smaragda Eger-Bergs Rezeption, da Popu-
larbiographien ,viel stirker als wissenschaftliche Verdffentlichungen es je vermé-
gen, die herrschenden Vorstellungen von Kiinstlertum und Leben und von dem
Verhiltnis zwischen Leben und Werk geprigt haben und immer weiter prigen.«
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Den dritten fir diese Arbeit wesentlich zielfithrenden Gedanken
stellt schlieffllich das Bewusstsein tiber die Historizitit der Quellen, aber
auch der in ihnen verhandelten Themen dar. Unsere heutigen normativen
Kategorien und Vorstellungen sind nicht zwangsliufig auf frithere Zeiten
iibertragbar, was bei Smaragda Eger-Berg besonders augenscheinlich im
Hinblick auf Beziehungsmodelle wird: Sie fithrte ,Partnerschaften® mit
Anita Sufien, May Keller und Marya Delvard (die Trennung von May
Keller betitelte Smaragda Eger-Berg sogar als ,Ehescheidung®), jedoch
finden sich zahlreiche Hinweise darauf, dass diese Verbindungen den heu-
te zumeist als obligatorisch geltenden Charakteristiken wie Treue und
Stetigkeit nur bedingt entsprachen.!®? Besonders offensichtlich wird die
Problematik des Begriffs ,Partnerschaft” in den frithen 1930er Jahren, in
denen Smaragda Eger-Berg offenbar sowohl mit May Keller als auch mit
Marya Delvard — méglicherweise abwechselnd, moglicherweise parallel
oder mit Unterbrechungen — ihr Leben teilte. Die genaue Konzeption der
Partnerschaften bleibt, ebenso wie deren sexuelle Implikation, im Unklaren.

Auch die Frage nach Smaragda Eger-Bergs Homosexualitit wird
durch die Diskrepanz historischer und gegenwirtiger Definitionen von
slesbisch® oder ,homosexuell erschwert. Tatsichlich ist es fiir die vorlie-
gende Arbeit, so irritierend es auch klingen mag, vollig irrelevant, ob Sma-
ragda Eger-Berg tatsichlich das war, was wir heute als ,homosexuell“ oder
slesbisch® bezeichnen wiirden oder (was zwar unwahrscheinlich scheint,
theoretisch aber durchaus im Rahmen des Méglichen liegt) sie den Habi-
tus der ,Lesbierin® (d.h. ihre Frauennetzwerke, gleichgeschlechtlichen

Borchard 2003, S.222; anzufithren ist hier beispielsweise die Biographie Alban
Bergs von Karen Monson, die bereits mit dem Kommentar ,In diesem Buch ist
sehr wenig erfunden auf den stellenweise fiktionalen Charakter ihres Buches hin-
weist; Karen Monson: Alban Berg. Musikalischer Rebell im kaiserlichen Wien, aus
dem Amerikanischen von Ursula Stiebler, Frankfurt a.M./Berlin 1989, S. 11. Eben-
falls in diese Kategorie, wenn auch deutlich besser recherchiert, fillt die Biographie
Alban Bergs von Barbara Meier: Alban Berg. Biographie, Wiirzburg 2018.

Vgl. zahlreiche Auflerungen, die aufgrund fehlender Kontexte widerspriichliche
Fragmente bleiben: Nach einer Affire Smaragda Eger-Bergs konstatierte ihre Mut-
ter, die langjihrige Lebensgefihrtin May Keller habe auf Gegenliebe immer noch
gebaut, ,,wo es lingst nur mehr Freundschaft & Gewohnheit war!“ Johanna Berg an
Alban und Helene Berg, 21.08.1921; ONB, F21.Berg.552/109. Spiter bemerkte
Smaragda Eger-Berg, dass jede Hilfeleistung May Kellers ,,immer mit unverschim-
tester Tyrannei, Einmengung in mein Privatleben® einhergegangen sei, was sie um-
gekehrt ,nie tat & mit Genia [= Eugenie Schwarzwald] ebenso liebenswiirdig war
wie jetzt mit der Steuermann [= Hilda Steuermann-Merinsky]“, Smaragda Eger-Berg
an Alban Berg, 17.08.19[34?]; ONB, F21.Berg.681/87. Worauf Smaragda Eger-Berg
beziiglich Eugenie Schwarzwald und May Keller anspielte, ist nicht klar; Hilda
Steuermann-Merinsky, zu der May Keller Mitte der 1930er Jahre nach Moskau zog,
wurde von dieser jedoch in einem Brief als ,Gefihrte” bezeichnet, vgl. May Keller
an Smaragda Eger-Berg, 07.08.1936; WBR, H.L.N. 204556.
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Partnerschaften sowie Praktiken wie das Tragen von Minnerkleidung) nur
als ,Rolle“ fiir einen unabhingigeren Lebensentwurf nutzte.!®® Relevant
fiir meine Argumentation ist indes, dass sie in ihrer Zeit von anderen als
»Lesbierin® bzw. als ,lesbisch® wahrgenommen wurde, sich selbst als
Frauenliebende zeigte und ihr Verhalten auflerdem viele Charakteristiken
aufwies, die in den Diskursen der Zeit als eindeutig ,homosexuell“ galten.
Die schwierige Vergleichbarkeit von historischen und gegenwirtigen Nor-
men und Kategorien verdeutlicht zudem, warum es wenig sinnvoll wire,
Vergleiche zwischen Smaragda Eger-Berg und anderen Musikerinnen an-
zustellen, die heute als homosexuell gelten. Ebenso wenig ergiebig scheint
es, aufgrund der Homosexualitit Smaragda Eger-Bergs in simtliche ihrer
Verbindungen zu Frauen grundsitzlich eine amourdse Konnotation hinein-
zuinterpretieren. Allem Anschein nach lebte Smaragda Eger-Berg besonders
in spiteren Jahren vorwiegend in weiblichen und iiber die gemeinsame
Kiinstlerinnenschaft definierten Netzwerken: Manche Beziehungen waren
amourdser, andere platonischer Natur — eine eindeutige Grenze zwischen
den Kategorien zu ziehen, ist historiographisch nicht méglich.

103 Das Leben mit einer anderen Frau in einer partnerschaftsihnlichen Gemeinschaft
war in dieser Zeit nicht uniiblich, u.a. da diese Lebensform Frauen ,die beste Vo-
raussetzung fiir ihre eigenstindige Titigkeit bot.“ Schaser 2001, S. 146.
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I1. ZuM KONTEXT NONKONFORMEN HANDELNS
IN DER WIENER MODERNE:
GEGENBURGERLICHKEIT - HOMOSEXUALITAT —
KUNSTLERINNENSCHAFT

Normalitit und Abweichung: Der weibliche Geschlechtscharakter und
die Virulenz des Geschlechterdiskurses zur Jahrhundertwende

Smaragda Eger-Bergs Lebenstithrung sowie ihre Selbst- und Fremdwahr-
nehmung wich vom weiblichen Geschlechtscharakter ihrer Zeit in vielerlei
Hinsicht ab. Der ,,Geschlechtscharakter® lisst sich dabei mit Karin Hau-
sen als ein ,auffallend einheitliches, erstaunlich langlebiges und offenbar
auch weit verbreitetes Aussagesystem der neueren Zeit“!% verstehen, das
im 19. Jahrhundert allgemein dazu verwendet wurde, ,,die mit den physio-
logischen korrespondierend gedachten psychologischen Geschlechts-
merkmale zu bezeichnen®,'% d.h. das ,Wesen®, die ,Natur® der Frau bzw.
des Mannes zu erfassen. Wihrend Physis und Psyche des Mannes nach
dem Kulturzweck bestimmt waren, richteten sie sich bei der Frau primir
»nach dem Fortpflanzungs- bzw. Gattungszweck und der dazu sozial fiir
optimal erachteten patriarchalischen monogamen Ehe®.!% Die ,wissen-
schaftliche“ Fundierung dieser Zuordnungsprinzipien vollzog sich durch
die Medizin, Anthropologie, Psychologie und letztlich auch die Psycho-
analyse: Der Mann war fiir das 6ffentliche Leben bestimmt; seine Eigen-
schaften waren Aktivitit, Kraft, Tapferkeit und Kithnheit; sein Tun selb-
stindig, zielgerichtet, durchsetzend; ihm zugeordnet war die Rationalitit,
der Geist, der Verstand und das Urteilen. Ganz anders die Frau: Dieser
zugeschrieben war das hiusliche Leben, die Selbstverleugnung und An-
passung; sie galt als passiv, schwach, bescheiden, emotional und emp-
fangend.!?”

104 Karin Hausen: ,Die Polarisierung der ,Geschlechtscharaktere® — Eine Spiegelung
der Dissoziation von Erwerbs- und Familienleben® in: Sozialgeschichte der Familie
in der Neuzeit Europas (= Industrielle Welt, Band 21), hg. von Werner Conze,
Stuttgart 1976, S. 363393, hier: S. 375.

195 Ebd., S. 363.

196 Ebd., S. 369.

107 Vgl. ebd., S.368. Die Entstehung dieses Modells legt Thomas Laqueur dar: Das
»alte Modell, in dem Minner und Frauen entsprechend ithrem Ausmafl an metaphy-
sischer Perfektion und ihrer vitalen Hitze entlang einer Achse angeordnet waren,
deren Telos das Minnliche war, [wurde] im spiten 18. Jahrhundert von einem neu-
en Modell eines radikalen Dimorphismus und der biologischen Verschiedenheit
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Die Dominanz des Geschlechtscharakters gerade im gebildeten Biir-
gertum fithrte dazu, dass bereits die Ausbildung von Midchen primir
darauf abzielte, die Frau ihrer ,natiirlichen® Bestimmung als Gattin,
Hausfrau und Mutter zuzufithren.'® Dadurch diente die Charakterbe-
stimmung nicht nur der Idee der komplementiren Erginzung von Mann
und Frau, sondern auch ,,der ideologischen Absicherung von patriarchali-
scher Herrschaft“,'® indem der Forderung nach Emanzipation — als Be-
drohung der etablierten Ordnung — mit der Geschlechterpolarisierung
begegnet wurde. Dieser Diskurs um Geschlechterrollen und -identititen
verschirfte sich zur Jahrhundertwende: Von der Mitte des 19. Jahrhun-
derts bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges wurde in ganz Europa ein
sexueller Diskurs gefiihrt, dessen, so Karin Jusek, ,,Umfang und Heftig-
keit als auflergewdhnlich bezeichnet werden kann.“!® Eine Unmenge an
Publikationen aus den verschiedensten Forschungsfeldern verhandelten
Normalitit und Anormalitit sowie scheinbar ,typische® Eigenschaften der
Geschlechter. Dagmar Lorenz konstatiert:

verdringt.“ — Das Ein-Geschlechter-Modell wandelte sich zum ,Zwei-Geschlech-
ter-Modell“. Man glaubte nun, die Geschlechter seien grundsitzlich unterschiedlich
und dieser Unterschied fest in der Natur verankert. Unter Berufung auf die Biolo-
gie wurde es als Faktum betrachtet, ,,dafl Frauen ,passiver, konservativer, triger und
stabiler seien als Minner, Minner dagegen ,aktiver, energischer, ungeduldiger, lei-
denschaftlicher und variabler“, woraus sich die kulturellen Rollen, die den Ge-
schlechtern zugewiesen waren, natiirlich begriindeten. Laqueur konstatiert, dass
vor dem 17. Jahrhundert der Sexus also ,noch eine soziologische und keine ontolo-
gische Kategorie war®, Thomas Laqueur: Auf den Leib geschrieben. Die Inszenierung
der Geschlechter von der Antike bis Freud, aus dem Englischen von H. Jochen Bufi-
mann, Frankfurt a.M. 1992, S. 18 und 21. Zu den geforderten Verhaltensweisen von
Frauen vgl. Ulrike Décker: Die Ordnung der biirgerlichen Welt. Verbaltensideale und
soziale Praktiken im 19. Jabrbundert (= Historische Studien, Band 13), Frankfurt
a.M. 1994, insbesondere S. 219ff. Aquivalent dazu fand im musikalischen Bereich
eine Zuordnung von Singen und Auffithren, von Hiuslichkeit und des Amateur-
haften zu Frauen sowie des Instrumentalspiels und Komponierens, der Offentlich-
keit und der Professionalitit zu Minnern statt; vgl. Jane Bowers: ,Feministische
Forschung in der amerikanischen Musikwissenschaft® in: Von der Spielfrau zur Per-
formance-Kiinstlerin. Auf der Suche nach einer Musikgeschichte der Frauen (= Schrif-
tenreihe des Internationalen Arbeitskreises Frau und Musik, Band 2), hg. von Freia
Hoffmann und Eva Rieger, Kassel 1992, S. 20-38, hier: S. 23.

Vgl. Hausen 1976, S. 388. Zur Trennung von Erwerbs- und Hausarbeit im gebilde-
ten Biirgertum vgl. ebd., S. 382f.

Ebd., S. 375.

Karin Jusek: ,Entmystifizierung des Kérpers? Feministinnen im sexuellen Diskurs
der Moderne“ in: Die Frauen der Wiener Moderne, hg. von Emil Brix und Lisa Fi-
scher, Wien 1997, S. 110-123, hier: S. 112. Weiter fithrt sie aus: ,Neben Arzten und
Hygienisten prisentierten sich auch Okonomen, Juristen, Theologen, Ethnologen,
Schriftsteller und schliefflich Feministinnen als ExpertInnen. Unermiidlich produ-
zierten sie eine Fiille von Schriften zum Thema Moral, Volksgesundheit und Sexua-

litdt.“ ebd.
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Die Jahre um 1900 sind gekennzeichnet durch eine Krise der Vor-
stellungen tiber Geschlecht, Sexualitit und Minnlichkeit (...). Dem
In-Frage-Stellen tradierter Geschlechterbestimmungen und Ge-
schlechterbeziehungen auf der einen Seite (ausgeldst beispielsweise
durch die entstehende Frauenbewegung und Aktivititen wie die
Griindung des ,Vereins der Schriftstellerinnen und Kiinstlerinnen
in Wien‘ im Jahr 1885) entspricht zugleich die Tendenz zur Norm-
erhaltung oder gar zur Radikalisierung patriarchalischer Legitimie-
rung als einer antimodernen Defensivhaltung, die sich beispielswei-
se in der Griindung von Minnerbund-Formationen ausdriickt[.] !

In den Fokus der Aushandlungen riickten dabei die unterschiedlichen An-
sichten zumeist minnlicher Theoretiker iiber den weiblichen Kérper und
Charakter. Ab der Mitte des 19. Jahrhunderts hatte sich dabei die Auffas-
sung durchgesetzt, der Geschlechtstrieb der Frau erfiille ausschliefflich
den Gattungszweck der Fortpflanzung, der zugleich ihre ,natiirliche“ Be-
stimmung war.!? Stefan Zweig hielt in seinen Erinnerungen fest, es sei in
der vorfreudianischen Zeit als Axiom durchgesetzt gewesen, ,daf} ein
weibliches Wesen keinerlei korperliches Verlangen habe, solange es nicht
vom Manne geweckt werde, was aber selbstverstindlich offiziell nur in der
Ehe erlaubt war.“!3 Der Psychiater Richard von Krafft-Ebing behauptete:

Ist es [= das Weib] geistig normal entwickelt und wohlerzogen, so
ist sein sinnliches Verlangen ein geringes. Wire dem nicht so, so
miisste die ganze Welt ein Bordell und Ehe und Familie undenkbar
sein. Jedenfalls sind der Mann, welcher das Weib flieht, und das
Weib, welches dem Geschlechtsgenuss nachgeht, abnorme Erschei-

nungen.!!

Wihrend der weibliche Kérper also von einer Vielzahl von Theoretikern

fir, so Christina von Braun, ,gewissermaflen trieb- oder sexualititsun-
8

tauglich“!"® erklirt wurde, wurde in anderen Schriften das genaue Gegen-

1 Lorenz 2007, S. 150. Aus diesen Verunsicherungen der Geschlechterordnung folgte
auch das ,Bediirfnis nach wissenschaftlich legitimierter Eindeutigkeit®, ebd., S. 151.
U.a. Benedict Friedlaender sah die Mutterschaft als ,das physiologische und auch
psychische Ziel des normalen Weibes“, Benedict Friedlaender: Renaissance des Eros
Uranios, Berlin 1904, Faksimileabdruck der Seiten 143 bis 159 in Ilse Kokula: Weib-
liche Homosexualitit um 1900 in zeitgendssischen Dokumenten, Miinchen 1981,
S.161-177, hier: S. 170.

113 Zweig 2017, S. 93.

114 Richard von Krafft-Ebing: Psychopathia sexualis, Reprint der 14., vermehrten Auf-
lage von 1912, Miinchen 1984, S. 13. Auflerhalb der familidren Struktur gab es da-
her, so Nike Wagner, auch keine Normalitit fiir die Frau, ,sondern immer nur die
anormale, d.h. amoralische Situation der unverheirateten Frau, auf die das Schicksal
der alten Jungfer wartet, oder der unverheirateten Frau, die den verschiedenen
Formen der Prostitution ausgeliefert ist.“ Wagner 1982, S. 13.

Christina von Braun: ,Die Erotik des Kunstkérpers in: Lulu, Lilith, Mona Lisa...
Frauenbilder der Jabrbundertwende (= Frauen in Geschichte und Gesellschaft,
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teil proklamiert: In Geschlecht und Charakter (Erstausgabe 1903) wandte
sich Otto Weininger (1880-1903) gegen die Asexualisierung der Frau.
Weininger, der sich vier Monate nach der Veréffentlichung seiner philoso-
phischen Dissertation mit 23 Jahren in Beethovens Sterbehaus in Wien
erschoss, legte mit seiner Abhandlung nicht nur ein fiir die Wiener Kreise
enorm einflussreiches Werk vor!''® — diesem war mit 24 Auflagen innerhalb
von 19 Jahren auch ein ,sensationeller Erfolg“!"” beschieden. Weininger
vertrat darin zwar ebenfalls eine Polarisierung in minnlich und weiblich
und nahm als Pole dabei M (,der ideale Mann“) und W (,das ideale
Weib“) als nicht existierende Konstrukte an. Die Asexualitit von W sei
jedoch Weininger zufolge nur Schein; in Wirklichkeit set W ,nichts als
Sexualitit“.18 Wihrend M die Form sei, sei W die Materie, M lebe be-
wusst, W unbewusst. Das Weib sei amoralisch, alogisch, verlogen, unsozi-
al und schamlos; sie kénne nicht lieben und sie ,konversiert (kokettiert)
oder schnattert, aber sie redet nicht.“!"” Frauen sind Weininger zufolge
nur Personen, keine Personlichkeiten;!'? ithnen fehlt nicht nur das ,Ich,
der Wille und die Seele, das Verstindnis fiir Eigentum oder das Interesse
tiir die Wissenschaft: ,Die Frauen haben keine Existenz und keine Essenz,

Band 14), hg. von Irmgard Roebling, Pfaffenweiler 1989, S. 1-17, hier: S. 1. Von
Braun bemerkt auflerdem, dass diese Vorstellung durchaus neu ist und ,einzig in
den Industrielindern und in dieser Zeit zum ersten Mal iiberhaupt auf[taucht]*,
ebd., S.2. Wie Sigusch darlegt, verwandten Philosophen und Wissenschaftler im
19. Jahrhundert ,viel Energie darauf, Frauen eine eigenstindige Geschlechts- und
Sexualform und damit eine eigenstindige Sexualitit abzusprechen, nachdem sie ihre
Vorginger nur als Sinnes- und Gemiitswesen hatten sehen kénnen.“ Sigusch 2008,
S. 30. Zuvor hielt beispielsweise Paolo Mantegazza das weibliche Geschlecht noch
fiir sexuell potenter als das minnliche. In den darauffolgenden Jahrzehnten wurden
Frauen ,evolutionsbiologisch und politphilosophisch und tiefenpsychologisch bis
hin zur generischen Orgasmusunfihigkeit desexualisiert®, ebd., S. 45.
116 Zum betrichtlichen Einfluss Weiningers fiir die Wiener Moderne und ihre Prota-
gonist:innen vgl. u.a. Severit 1999, S. 52 und Rode 1988, S. 106-113.
17 Waltraud Heindl: ,Frauenbild und Frauenbildung in der Wiener Moderne* in: Die
Frauen der Wiener Moderne, hg. von Emil Brix und Lisa Fischer, Wien 1997, S. 21-
33, hier: S. 26.
Otto Weininger: Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung, Reprint
der ersten Auflage von 1903, Miinchen 1980, S. 113. Sie sei nimlich ganz von der
Geschlechtlichkeit (d.h. dem Verhiltnis zu Mann und Kindern) eingenommen,
wihrend der ideale Mann ,M“ sexuell ,und noch etwas dariiber” sei; vgl. ebd.,
S. 112f. Dabei blieb Weininger in seiner Theorie weiterhin der Erginzungsidee der
Geschlechter verhaftet: Eine harmonische Verbindung zwischen Mann und Frau
sah er nur dann als gegeben, wenn die Summe der Anteile von M und W sich je-
weils umgekehrt erginzten. Ein Mann mit % Anteil von idealer Minnlichkeit ,M“
und ¥4 idealer Weiblichkeit ,W* finde also sein ,bestes sexuelles Komplement* in
einer Frau mit ¥4 M und % W; vgl. ebd., S. 35.
119 Ebd., S. 252; vgl. auch S. 130, 252, 265, 340, 384 und 394.
120 Vgl. ebd., S. 390.
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sie sind nicht, sie sind nichts. Man ist Mann oder man ist Weib, je nachdem
ob man wer ist oder nicht.“'?!

Die geistige Unterlegenheit der Frau — oder auch: ,die durchschnitt-
liche geistige Inferioritit des Weibes“!?> — galt manchem Denker der Zeit,
so beispielsweise Benedict Friedlaender, als sekundires Geschlechts-
merkmal.!? Paul Julius Mébius proklamierte in seinem Essay Uber den
physiologischen Schwachsinn des Weibes (Erstausgabe 1900) gar: ,Wenn das
Weib im Vergleich zum Manne schwachsinnig genannt wird, so soll es
nicht herabgesetzt werden, es wird kein Werthurtheil ausgesprochen,
sondern nur eine Thatsache ausgedriickt.“!?* Otto Weininger widersprach
Mobius hinsichtlich des weiblichen ,Schwachsinnes“: die Frau kénne
physiologisch nicht schwachsinnig sein, weil sie nimlich ,iiberhaupt nicht
,sinnig™, geradezu ,un-sinnig“'? sei. Ein Vergleich, der in diesem Zu-
sammenhang hiufig gezogen wurde, war der der Frau mit dem Kinde — so
beispielsweise bei Paolo Mantegazza, der festhielt: ,Das Weib war, ist und
wird immer weniger intelligent sein als der Mann; der allgemeine Charak-
ter seines Denkens ist der des Kindes“.'?¢ Dass schopferische Fihigkeiten
allein dem Mann vorbehalten waren, stand dabei aufler Frage. Benedict
Friedlaender konstatierte diesbeziiglich: ,Alles, vom kleinsten bis zum
Gréssten, ist das Werk von Minnern; die Weiber sind dabei so gut wie gar
nicht, noch nicht einmal zu einem Procent betheiligt!“!?” Ahnliches spie-
gelte das Diktum Mobius® wider: ,Aller Fortschritt geht vom Manne
aus.“!2® Hinter diesen vehementen Abwertungen weiblichen Talents stand
sichtlich die Sorge um die gesellschaftliche Ordnung. Nicht umsonst gab

121 Ebd., S. 383; vgl. auflerdem ebd., S. 240, 243, 250, 266 und 268f.

122 Friedlaender 1981 (1904), S. 164.

125 Vgl. ebd.

124 Paul Julius M&bius: Uber den physiologischen Schwachsinn des Weibes, 3. Auflage,
Halle a. S. 1901, S. 5.

125 Weininger 1980, S. 343.

126 Paolo Mantegazza: Fisiologia della donna (1893), zit. nach Sigusch 2008, S. 142.
Der Frau-Kind-Vergleich findet vielfach Anwendung, beispielsweise bei Friedlaen-
der, der hieraus auch die Notwendigkeit zur Ungleichbehandlung von Frauen zog:
Diese eigneten sich deshalb zur Kindererziehung, weil sie selbst — wie er Schopen-
hauer zitierte — ,Zeit Lebens grosse Kinder” seien; Friedlaender 1981 (1904),
S. 169. Auch Maébius glaubte, die Frau sei ,ein Mittelding zwischen Kind und
Mann*“ sowie ,kindihnlich, heiter, geduldig und schlichten Geistes.“ Mébius 1901,
S. 44 und 53.

127" Friedlaender 1981 (1904), S. 162. Er fiigte hinzu: ,wenn es nur Weiber gibe, so
wiirden wir noch in Felshohlen leben und uns von Friichten oder von Wurzeln er-
nihren, versteht sich von rohen; denn auch Prometheus war kein Weib, ebd.,
S. 163.

128 Mobius 1901, S. 47.
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Mobius zu bedenken: ,[w]ire das Weib nicht korperlich und geistig
schwach (...), so wire es hochst gefihrlich.“!?

Wien war beziiglich dieser Geschlechterdiskurse ein Brennpunkt: Mit
Otto Weininger, Richard von Krafft-Ebing, dessen Abhandlung Psychopa-
thia Sexualis (Erstausgabe 1886) enorme Popularitit genoss,'*® und Sig-
mund Freud sind nur drei der zentralen Akteure genannt, die den Diskurs
tiber (Homo-)Sexualitit und Geschlecht mafigeblich prigten.?' Wie stark
nicht nur die Wiener Kreise,'?? sondern auch Smaragda Eger-Bergs direk-
tes Umfeld von den Theorien der Zeit beeinflusst waren, lisst sich exem-
plarisch anhand Alban Bergs Rezeption von Henrik Ibsens Nora zeigen:
Diese beschrieb Alban Berg, uniibersehbar auf die Ideen Weiningers Be-
zug nehmend, vor ihrer Wandlung als ,ein ,Normalweib® — — ein Durch-
schnittsweib: Elegant, heiter, kokett, sie tindelt, singt, nascht, borgt und -
— liigt und heuchelt. — Sie besitzt ein gutes Herz, Mutterliebe und Aufop-
ferungsfihigkeit.“'** Anhand seiner Bibliothek und seiner Zitatsammlung
wird ebenfalls deutlich, wie intensiv Alban Berg den Geschlechterdiskurs
rezipierte: In letzterer finden sich zahlreiche Zitate aus Biichern von u.a.
Benedict Friedlaender, Richard von Krafft-Ebing, Cesare Lombroso,
Arthur Schopenhauer, Frank Wedekind, Ernst von Wolzogen und natiir-
lich Otto Weininger (dessen Buch ein Geschenk seines Bruders Charly

129 FEbd., S. 48. Insgesamt sei ,die Inferioritit des weiblichen Gehirns niitzlich und

nothig®, ebd., S. 33.

Psychopathia Sexualis hatte nicht nur 14 Auflagen, sondern wurde auch in mehrere
Fremdsprachen iibersetzt und weltweit bekannt; vgl. Gudrun Schwarz: ,,,Mannwei-
ber® in Minnertheorien® in: Frauen suchen ibre Geschichte. Historische Studien zum
19. und 20. Jabrbundert, hg. von Karin Hausen, Miinchen 1983, S. 62-80, hier: S. 66.
Nike Wagner zihlt neben Otto Weiningers misogyner Abhandlung auch Peter
Altenbergs Frauenverehrung auf sowie Sigmund Freuds Psychoanalyse, Felix Sal-
tens ersten pornographischen Roman literarischer Art, Gustav Klimts erotische
Portraits sowie Karl Kraus’ Beitrige tiber die Frau und Erotik; vgl. Wagner 1982,
S. 9. Auch beziiglich des Diskurses zur Homosexualitit nahm Osterreich und be-
sonders Wien eine zentrale Rolle ein; vgl. Hacker 2015, S. 38.

130

131

132 Auf die Konnotation des Geistes mit ,minnlich® und der Natur mit ,,weiblich®

rekurrierte beispielsweise Lina Loos: Nachdem Egon Friedell ihr gegeniiber kon-
statiert hatte, dass sie seinen Wunsch, sein Ichbewusstsein zu erhalten, nicht ver-
stehen koénne, weil sie ,ja doch nur eine Frau® sei, erwiderte sie: ,,Ja, ich bin eine Frau
und es ist der einzige Vorteil der Frau, der Erde niher zu sein.“ Lina Loos: ,Primi-
tive Betrachtungen einer Frau tiber die Seele und den Tod*“; Opel 2003, S. 253.

133 Alban Berg an Hermann Watznauer (Abschrift durch Watznauer), 18.10.1906, Watz-
nauers Sammlung von Materialien iiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585.
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war);"* seine Bibliothek enthielt neben Literatur von Sigmund Freud,
Richard von Krafft-Ebing und Cesare Lombroso auch Homosexuelle Pro-
bleme (1902) von Ludwig E. West'** — ein Buch, das umfangreich zeitge-
nossische Theorien zum Thema Homosexualitit vorstellt und vergleicht. 13
Dass er diese Biicher nicht nur einfach besaf}, sondern sich dezidiert mit
ithnen auseinandersetzte, wird beispielsweise anhand seines Exemplars von
Weiningers Geschlecht und Charakter deutlich, das er an zahlreichen Stel-
len mit Anstreichungen und Anmerkungen versah (insbesondere die Ab-
handlungen iiber Geschlechterfragen) und sogar eine Stelle iiber die Klep-
tomanie der Frau mit dem Vermerk ,,Smaragda“ bedachte.?’

Smaragda Eger-Berg: Zwischen biirgerlicher Herkunft
und gegenbiirgerlichem Habitus

Smaragda Eger-Berg entstammte einem bildungsbiirgerlichen Elternhaus
und damit einem Umfeld, in dem sie ihrer ,natiirlichen® Aufgabe hitte
nachkommen miissen, Ehefrau, Hausfrau und Mutter zu werden. Nichts
dergleichen geschah — sie verstieff vielmehr in mehrfacher Hinsicht gegen
die gegebenen Normen und Zuschreibungen. Zwar heiratete sie, schwirmte
jedoch bereits nach der Hochzeitsreise offen fiir Frauen und wurde nach

134 Siehe die Widmung: ,Zur Erinnerung an Deinen Dich liebenden Bruder Charly.

Wien 2./VI. 1905%; Herzlichen Dank an Susanne Rode-Breymann fiir die Einsicht

in ihr Weininger-Exemplar, in das sie im Zuge der Arbeit an ihrer Dissertation Al-

ban Bergs Anmerkungen iibertrug.
135 Vgl. das Autoren- und Titelverzeichnis von Alban Bergs Zitatsammlung sowie eine
themenrelevante Auswahl seines Bibliotheksbestands in Rode 1988, S. 439—-463 so-
wie 465-469.
Vgl. Ludwig E. West: Homosexuelle Probleme. Im Lichte der neuesten Forschung
allgemeinverstindlich dargestellt, Berlin 1902. West fasste hierin die virulenten The-
orien zusammen, konzentrierte sich jedoch insgesamt recht deutlich auf die minn-
liche Homosexualitit; in seinem Abschnitt zur ,Homosexualitit in der Kunst® ist
Rosa Bonheur als einzige weibliche Homosexuelle angefiihrt, vgl. ebd., S. 177-188.
Erwihnenswert ist die Vehemenz, mit der sich West gegen die Ehe fiir Homosexu-
elle aussprach: ,Nach alledem kann man allen Homosexuellen nur dringend raten:
Weg von der Ehe!“ ebd., S. 220.
Vermutlich nahm diese Anmerkung Bezug darauf, dass Alban Berg seiner Schwes-
ter hiufig Biicher auslieh, die diese thm dann nicht oder zu spit wiedergab. Die
markierte Stelle lautet: ,,Auch pflegen die kleptomanen Frauen, wenn sie ihrer
Diebstihle iiberfithrt werden, sich damit zu verantworten, daff sie angeben, es sei
thnen vorgekommen, als hitte ihnen alles gehort. In Leihbibliotheken sieht man
hauptsichlich Frauen aus- und eingehen, und zwar auch solche, die begiitert genug
wiren, mehrere Biichereien zu kaufen; aber es fehlt ihnen eine groflere Innigkeit
des Verhiltnisses zu allem, was ihnen gehoért, als zu allem, das sie nur entlehnt ha-
ben.“ Weininger 1980, S. 266.
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acht Monaten Ehe wieder geschieden. Zudem blieb sie kinderlos. Nach
ihrer Scheidung begann sie, sich unkonventionell bis minnlich zu kleiden,
und bestand bei Photographien darauf, dass diese unretuschiert blieben.
Sie nahm an den Kiinstlerkreisen in den fiir Biirgertdchter nicht schickli-
chen Kaffeehiusern sowie in Nachtlokalen teil und hatte, neben diversen
wechselnden Affiren, auch Kontakt zu Tinzerinnen und Prostituierten. In
Partnerschaften verweigerte sie sich der Aufgabe des Haushaltens, lebte
zudem unabhingig von Minnern in vorwiegend weiblichen Netzwerken
und verwehrte sich selbst in Zeiten finanzieller Schwierigkeiten minnliche
Einmischung unter Verweis auf die Freiheit als thr hochstes Gut. Gegen-
tiber Musikautorititen und minnlichen Kiinstlern trat sie nicht nur mei-
nungsstark und selbstbewusst auf, sondern zeigte sich auch urteilsfreudig
beziiglich aktueller Auffithrungen und Kunstproduktionen. Diese ,Ver-
stofle” gegeniiber der eigentlich als normativ geltenden Geschlechterkon-
zepte wurden jedoch weder durch kiinstlerisch iiberdurchschnittliche
Leistungen relativiert noch von ithrem Umfeld sozial sanktioniert: Eine
Ablehnung ihres Lebensstils lisst sich von Seiten ihrer Mutter, ithres Bru-
ders oder der Kiinstler:innen ihres Netzwerkes nicht feststellen.

Auch im Hinblick auf Smaragda Eger-Bergs Selbst- und Fremdwahr-
nehmung sind mehrere Besonderheiten zu konstatieren: So wurde von
Kindheit an ihre ausgeprigte geistige Begabung hervorgehoben;'*® Be-
kannte (wie Soma Morgenstern) schrieben ihr Mannlichkeit im Aufieren
sowie Ahnlichkeit zu ihrem Bruder Alban Berg zu;!* ihre Mutter Johanna
Berg titulierte im Kontrast zu ithrer Tochter andere Frauen als ,Nor-
malfrauen®;'* und Smaragda Eger-Berg selbst sprach iiber Frauen hiufig
in objektivierender und pejorativer Weise.!*!' Zugleich ist festzustellen,
dass dieses Selbst- und Fremdverstindnis durchaus eine gewisse Flexibili-
tit aufwies und sich Smaragda Eger-Berg immer dann, wenn es sich um
lebensweltliche Dinge handelte, auf ihren Status als ,,Frau® berief: Gegen-
tiber Arnold Schénberg betonte sie zusammen mit ihrer Lebensgefihrtin
die besondere Schwere ihrer eigenstindigen, ,schutzlosen® Existenz.!'®
Und aus der Tatsache heraus, dass Frauen nicht so verdienen kénnten wie

138 U.a. von Watznauer, vgl. dens., zit. nach E.A. Berg 1985, S. 19.

139 Vel. Morgenstern 1995, S. 291.

140 Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 21.08.1921; ONB, F21.Berg.552/109.
141 U.a. bezeichnete sie Frauen als ,Blutsauger” oder schrieb, sie erfasse, wenn ihr eine
Frau gefalle, des Mannes Gedankenwelten; vgl. u.a. Smaragda Eger-Berg an Alban
Berg, 28.06.1915 und 05.02.[1914]; ONB, F21.Berg.681/18 und /109.

Sie miissten sich als ,,schutzlos stehende Frauen durchhauen®; Smaragda Eger-Berg
an Arnold Schénberg, 0.D. [Februar 1915]; The Library of Congress, Washington,
D.C., Music Division, Arnold Schoenberg Collection (= ASC), ID: 19746.
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Minner, begriindete die Mutter Johanna Berg auch ihre vermehrte finan-
zielle Unterstiitzung fiir Smaragda Eger-Berg gegeniiber ihren S6hnen.!*
Diese flexiblen Geschlechterverstindnisse sind nicht das einzige, was
an Smaragda Eger-Bergs Biographie erstaunt: So verbliifft zunichst das
Ausmafl an Offenheit, mit der die Musikerin ihre Frauenliebe lebte und
kommunizierte, denn: in Osterreich waren, im Gegensatz zu Deutsch-
land, sexuelle Handlungen zwischen Frauen bis 1971 stratbar.!* Zudem
ist der Zeitpunkt, zu dem Smaragda Eger-Berg dieses freilebige Verhalten
zeigte, mehr als {iberraschend. Denn, so Hanna Hacker und Manfred
Lang: ,[e]ine selbstbewufite Affirmation der eigenen homosexuellen/les-
bischen Identitit um 1900 war — im Unterschied etwa zu Paris oder Berlin
—1in Wien eher die Ausnahme.“!* Smaragda Eger-Berg hielt sich zwar auch
in Berlin auf, das Ilse Kokula als ,,Eldorado“!#¢ fiir lesbische Kiinstlerinnen
bezeichnete — allerdings erstens vor der Zeit, in der die Emanzipation von
frauenliebenden Frauen deutlich sichtbar wurde, und zweitens ohne
sichtbare Partizipation an dem Berliner Nachtleben; stattdessen bewegte
sie sich in ithrem Netzwerk aus Wiener Kiinstler:innen sowie Singer:in-
nen, mit denen sie durch die Korrepetition in Kontakt kam. Als sich in
den 1920er Jahren dann auch in Wien eine weiblich-homosexuelle Subkul-
tur entwickelte und die Sexualmoral insgesamt freier und gleichberechtig-
ter wurde, verbrachte Smaragda Eger-Berg die meiste Zeit in ithrem Haus
auf dem Land. Dementsprechend lassen sich in ihrer Biographie auch
keine Verbindungen zu den lesbischen Subkulturen in Berlin oder Wien
feststellen — thr Umfeld bestand zwar aus ,modernen®, fortschrittlichen
Frauen und Kiinstlerinnen, jedoch nicht, soweit eine derartige Zuordnung

14 Vol. Johanna Berg an Alban Berg, 19.03.1925; Qu. Kat. 35, S. 204.

14 Der betreffende Paragraph, der von 1852 bis 1971 galt, lautete: ,,§ 129. Als Verbre-
chen werden auch nachstehende Arten der Unzucht bestraft: I. Unzucht wider die
Natur, das ist a) mit Tieren; b) mit Personen desselben Geschlechts, Osterreichi-
sches Strafgesetz, zit. nach Kat. Ausst. 2005, S. 30. Im deutschen Strafrecht wurde
wortlich nur minnliche Homosexualitit benannt, wodurch weibliche Homosexua-
litit praktisch straffrei blieb; vgl. Kokula 1981, S. 13.

Hanna Hacker und Manfred Lang: ,Jenseits der Geschlechter, zwischen ihnen.
Homosexualititen im Wien der Jahrhundertwende® in: Das Lila Wien um 1900. Zur
Asthetik der Homosexualititen, hg. von Neda Bei/Wolfgang Forster/Hanna Ha-
cker/Manfred Lang, Wien 1986, S. 818, hier: S. 13. Im Gegensatz zu Frankreich,
England und Deutschland existierte in Osterreich ,keine wie auch immer 6ffentli-
che, sich selbst benennende Tradition einer lesbischen Sub- und Gegenkultur vor
den 1920er Jahren.“ Hacker 2015, S. 243.

Ilse Kokula: ,Lesbisch leben von Weimar bis zur Nachkriegszeit” im Katalog zur
Ausstellung Eldorado. Homosexuelle Frauen und Minner in Berlin 1850-1950. Ge-
schichte, Alltag und Kultur, Berlin Museum 1984, Berlin 1984, S. 149-161, hier:
S. 151.
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tiberhaupt Sinn ergibt, vornehmlich aus ,lesbischen Frauen.'¥ Wenn sie
also prinzipiell auch zur Generation der in der 1880er und 1890er Jahren
geborenen Frauen gehort, die Hanna Hacker als spitere ,Reprisentantin-
nen der ,modernen, der ,Neuen‘ Frau“!8 sieht, tritt sie als solche aktiv
eben nicht in den 1920er Jahren im gesellschaftlichen Raum auf, sondern
weit vorher und damit gerade in einer Zeit, in der es in Osterreich, so
Hacker, ,,,die‘ lesbische Frau, die sich selbst 6ffentlich und dokumentiert
so bezeichnet (...), wohl so nicht gab.“!#

Als ihnlich ungewthnlich kann Smaragda Eger-Bergs Partizipation
an den Wiener Kaffeehauskreisen gewertet werden: Wihrend in den 1920er
Jahren die Prisenz von Frauen in Kaffeehiusern nicht mehr uniiblich war,
konnten um die Jahrhundertwende, so Lisa Fischer, ,nur einige wenige
Frauen, in erster Linie Schauspielerinnen, diesen Raum fiir sich“'*® bean-
spruchen. Smaragda Eger-Berg nahm gerade in den Jahren nach ihrer
Scheidung (und damit bereits ab 1908) aktiv an den minnlich dominierten
Kreisen teil — nicht jedoch nach ihrer Riickkehr nach Osterreich in den
1920er Jahren.!s' Doch nicht nur hierin unterschied sie sich von anderen
kulturellen Akteurinnen: An den Wiener Salons, die im Wien der Jahr-
hundertwende ,eine wichtige von Frauen inszenierte Gegenoffentlich-
keit“!%2 darstellten, partizipierte sie allem Anschein nach nicht und pflegte
auch trotz Bekanntschaft nur wenig Kontakt zu berithmten Salonnieren
wie Eugenie Schwarzwald oder Alma Mahler-Werfel.'> Auch lisst sich

147 Zu lesbischen Subkulturen in Berlin oder Wien lassen sich in den Quellen keine
Verbindungen feststellen. Weder nutzte Smaragda Eger-Berg subkulturelle Codes
(z.B. Friulein/Frau, Frau/Dame, Violett, Lila; vgl. Hacker 2015, S. 290ff.) noch
sind Verbindungen zu den fiir 1918-1938 aufgefiithrten subkulturellen Orten, wie
der Bar, dem Damenklub (vgl. ebd., S. 3481f.) bzw. einer Partizipation an Homose-
xuellenorganisationen nachweisbar; auch in der Berliner Zeit lassen sich keine Be-
ziige zu einschligigen Berliner Lokalen und Billen fiir homosexuelle Frauen finden,
wie sie Hirschfeld auffithrt; vgl. Hirschfeld 1914, S. 685ff. Weiterhin ist auch von
slesbischer” Literatur nicht bekannt, dass Smaragda Eger-Berg sie las, darunter bei-
spielsweise Radclyffe Halls Quell der Einsamkeit, von dem Lillian Faderman glaub-
te, es habe von 1928 bis Ende der sechziger Jahre ,,wahrscheinlich keine Lesbierin
[gegeben], die The Well of Loneliness nicht kannte®, Lillian Faderman: Kéostlicher als
die Liebe der Méinner. Romantische Freundschaft und Liebe zwischen Franen von der
Renaissance bis beute, aus dem Amerikanischen von Fiona Diirler und Anneliese
Tenisch, Ziirich 1990, S. 339.

148 Hacker 2015, S. 180.

149 Ebd.,, S. 287.

150 1, Fischer 2007, S. 112.

151 Das unterscheidet sie von Akteurinnen wie Gina Kaus, Bertha Eckstein-Diener,

Lou Andreas-Salomé und Lina Loos, die in den 1920er und 1930er Jahren ihre pro-

duktivste Zeit hatten; vgl. ebd.

152 Ebd., S. 131.

155 Von Eugenie Schwarzwald berichtete Smaragda Eger-Berg nur am Rande. Auch

tiber Alma Mahler-Werfel sind in den Briefen nur vereinzelte Begegnungen festge-
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nicht feststellen, dass ihre beruflichen Ambitionen sonderlich ausgeprigt
waren — anscheinend versuchte sie weder, 6ffentlich und erfolgreich musi-
kalisch titig zu sein, noch gibt es Hinweise darauf, dass sie sich beispiels-
weise dafiir interessiert hitte, selbst zu komponieren. Und schliefllich
folgte aus threm eigenen unkonventionellen Lebensentwurf in keinerlei
Hinsicht irgendein politisches oder gesellschaftliches Engagement, weder
tiir die Belange von Frauen noch fiir Homosexuelle. Selbst ein Fragebo-
gen, der als Riickseite eines Briefentwurfs erhalten geblieben ist und der
die Rechte der Frau auf Berufstitigkeit thematisiert, ist von Smaragda
Eger-Berg offensichtlich weder ausgefiillt noch abgeschickt worden. !5

1 GEGENBURGERLICHES HANDELN IM SPIEGEL
DER KUNSTLER:INNENBILDER DER WIENER MODERNE

Smaragda Eger-Bergs (scheinbare) Grenziiberschreitungen fiigen sich rela-
tiv nahtlos in die gegenbiirgerlichen Denkstrukturen des kiinstlerischen
Milieus der Wiener Moderne ein. Insbesondere der Boheme-Einschlag der
Kaffeehauskreise, in denen der lebensuntiichtige, pathologisierte und
(selbst-)destruktive Kiinstler als Gegenbild zum verhassten Philister stili-
siert wurde, lieff eine buchstibliche Zelebrierung von Nonkonformitit
(bezogen auf biirgerliche Praxen) zu. Meine These ist daher, dass die Wie-
ner Moderne nonkonformes Handeln beférderte, sodass sich in ihr auch

halten: Johanna Berg zufolge sahen Smaragda Eger-Berg und ihre Partnerin auf
dem Weg nach Wien ,,wohl Frau Mahler, die im selben Zuge reiste“. Spiter bemerk-
te sie: ,,Frau Mahler ist ja schon in Breitenstein. S&M. haben sie dort am Bahnhof
gesehen®. Ein weiteres Zusammentreffen fand offenbar in Venedig statt: ,auf der
Reise haben sie Frau Mahler getroffen.“ Johanna Berg an Alban Berg, 02.10.1922,
06.07.1924 und 26.09.1926; ONB, F21.Berg.552/129, 3452/60 und 552/200. Uber-
sandte Bilder Alban Bergs, auf denen auch Alma Mahler-Werfel und Franz Werfel
abgebildet waren, kommentierte Smaragda Eger-Berg mit: ,Die Mahler sieht noch
unglaublich jung & fesch aus—er kénnte mich weniger begeistern®, Smaragda
Eger-Berg an Alban Berg, 09.08.[1926]; ONB, F21.Berg.681/54.

Stattdessen nutzte sie das Dokument als Briefpapier. Dieser Fragebogen des Bun-
des dsterreichischer Franenvereine wurde von der Internationalen Vereinigung berufs-
titiger Franen verschickt. Durch diesen sollte ermittelt werden: ,,1. Die wirtschaft-
lichen und psychologischen Ursachen der Erwerbstitigkeit der Frau; 2. ob und in
welchem Umfange erwerbstitige Frauen fiir andere Personen zu sorgen haben;
3. Welche Folgen es fiir die Frauen hitte, wenn sie auf ihre Erwerbstitigkeit ver-
zichten miifiten. Es wurde auflerdem darauf hingewiesen, dass ,,[d]iese statisti-
schen Erhebungen (...) im Hinblick auf die versuchte Bekimpfung der weiblichen
Erwerbsarbeit fiir alle erwerbstitigen Frauen, also auch fiir Sie und auch fiir die
weibliche Jugend, die einen Erwerb suchen muf}, von grofiter Wichtigkeit [sind].
Es wird daher ersucht, den Fragebogen zu beantworten.“ vgl. die Riickseite des
Briefs von Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 27.03.1935; ONB, F21.Berg.681/96.
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im Speziellen eine Raumaneignung von Frauen (freilich in abgestecktem
Rahmen) vollziehen konnte.

Um die Bedingungen kiinstlerischer Emanzipation in der Wiener
Moderne zu fassen, soll zunichst das Umfeld, in dem sich Smaragda Eger-
Bergs grenziiberschreitendes Handeln vollzog, mithilfe verschiedener
Erklirungsansitze umrissen werden. Dabei fasse ich die Wiener Moderne
als ein Akteur:innen-Netzwerk auf, das aus vielfiltigen Stromungen be-
stand, die sich in erster Linie durch das in ithnen vorhandene Mafl an Ra-
dikalitit bzw. Unbiirgerlichkeit unterscheiden lassen. Dementsprechend
werde ich genauer dem gegenbiirgerlichen Gehalt der Boheme nachgehen,
um schliefflich aufzuzeigen, inwiefern Nonkonformismus gegeniiber biir-
gerlichen Werten in einem bestimmten, avantgardistischen Umfeld eigent-
lich Konformitit gegeniiber der eigenen Bezugsgruppe bedeutete. Schliefi-
lich soll im Hinblick auf weibliche Akteurinnen versucht werden, Strate-
gien zu skizzieren, mit denen sich Kiinstlerinnen vor dem Hintergrund
gegenbiirgerlichen Gedankenguts Handlungsriume erschlossen und unter
Infragestellung normativer Weiblichkeitsvorstellungen Selbst- und Fremd-
bilder neu verhandelten.

Die ,,Wiener Moderne“: Zu den theoretischen Ansitzen

Zur Kultur der Wiener Moderne werden neben der Literatur ,,Jung-Wiens®
(u.a. Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannsthal und Hermann Bahr)
auch die neue Architektur (Otto Wagner, Adolf Loos), die Musik der
Zweiten Wiener Schule, die Wiener Werkstitten, die Maler der Secession
und des Expressionismus (Gustav Klimt, Egon Schiele, Oskar Kokoschka)
gezihlt sowie der Zionismus Theodor Herzls oder Sigmund Freuds Psy-
choanalyse.'®® Mit Dagmar Lorenz lisst sich die Wiener Moderne als die
»Gesamtheit jener geistig-kulturellen Strémungen (...) betrachten, die sich
in den Jahren und Jahrzehnten um 1900 bemerkbar machten.“!*¢ Um 1900
meint dabei je nach Untersuchung die Zeit zwischen 1870 bis 1890 und

155 Vgl. uw.a. Wunberg 1981, S. 11. Die Vielfalt der Wiener Kultur wird auch bei Stefan
Zweig deutlich: ,,[Karl] Goldmark, Gustav Mahler und [Arnold] Schénberg wur-
den in der schépferischen Musik internationale Gestalten, Oscar Strauss, Leo Fall,
[Emmerich] Kalman brachten die Tradition des Walzers und der Operette zu einer
neuen Blite, [Hugo von] Hofmannsthal, Arthur Schnitzler, [Richard] Beer-
Hofmann, Peter Altenberg gaben der Wiener Literatur einen europiischen Rang,
wie sie ihn nicht einmal unter Grillparzer und Stifter besessen. [Adolf von] Son-
nenthal, Max Reinhardt erneuerten den Ruhm der Theaterstadt tiber die ganze Er-
de, [Sigmund] Freud und die grofien Kapazititen der Wissenschaft lenkten die Bli-
cke auf die altberiihmte Universitit*, Zweig 2017, S. 39.

156 T orenz 2007, S. 4.
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1910 bis 1920. Dieser kurze Blick auf die Vielfalt der Wiener Moderne
macht bereits deutlich, warum beispielsweise Jiirgen Nautz und Richard
Vahrenkamp die Jahrhundertwende als eine ,widerspriichliche Erschei-
nung“’®” bezeichnen: Die Moderne war, so Moritz Csiky, ,keineswegs
eine geschlossene, einheitliche Bewegung, vielmehr wetteiferten und be-
kimpften sich in ihr verschiedenste Richtungen und Tendenzen“.!*® Um
diese vielfiltigen und sich in vielerlei Hinsicht widersprechenden Phino-
mene fassen zu konnen, bemithen die umfangreichen Forschungen zur
Jahrhundertwende in Wien verschiedene Erklirungsansitze: Neben der
Liberalismus- und der Ambivalenz-Theorie sind weitere Schlagworte das
Lkreative Milieu® oder die ,kritische Moderne®. Ausgangspunkt der Uber-
legungen ist dabei zumeist die Annahme, dass sich in der Wiener Moderne
eine ,Kreativititsexplosion®, d.h. eine iiberdurchschnittliche kiinstlerische
Produktivitit zutrug. Gefragt wird beispielsweise: ,Wie konnte es in einer
so kurzen Zeitspanne von wenigen Jahrzehnten zu einer derartigen Kon-
zentration von neuen und gleichzeitig so verschiedenen Ansitzen in Kunst,
Literatur, Wissenschaft und Politik kommen?“!>*

Dieses besondere kreative Moment der Jahrhundertwende betont der
u.a. von Emil Brix verwendete Begriff des ,kreativen Milieus“.!® Der
Fokus liegt hierbei auf dem Austausch und der Verwobenheit der unter-
schiedlichen Kiinstler:innen sowie kiinstlerischen Stréomungen.!¢! Eine
dhnliche Idee verfolgt Edward Timms mit seinen Kreismodellen, durch die
er die Uberschneidungen verschiedenster Kiinstler:innenkreise aufzeigt. Er
glaubt: ,Gerade aus dieser Dialektik von Konflikt nach auflen (mit der
biirgerlichen Umwelt) und Kooperation nach innen (mit anderen origi-
nellen Geistern) ergeben sich die erstaunlichen schopferischen Energien
der Wiener Moderne.“!62

Die ,Ambivalenztheorie“!® diskutiert hingegen die Widerspriich-
lichkeit der Wiener Moderne, die seit Mitte der 1970er Jahre (z.B. von

157 Nautz/Vahrenkamp 1996, S. 21.

1538 Moritz Csiky: ,,Die sozial-kulturelle Wechselwirkung in der Zeit des Wiener Fin de
siécle. Versuch einer Deutung® in: Wien um 1900. Aufbruch in die Moderne, hg. von
Peter Berner/Emil Brix/Wolfgang Mantl, Miinchen 1986, S. 139-151, hier: S. 141.

159 Nautz/Vahrenkamp 1996, S. 37.

160 Vel. hierfiir Brix/Janik 1993. Dieses wird definiert als ,,die Umgebung, in der solch
eine dauerhafte Errungenschaft [als die ,Kreativitit verstanden wird, Anm. A.R.]
aufgenommen und integriert wird*, ebd., S. 12.

161 Auf diesen regen Austausch kommen auch andere zu sprechen: Janik und Toulmin

betonen, dass viele kulturell wirkende Personen ,miteinander persénlich bekannt

oder befreundet [waren], auch wenn sie auf ganz unterschiedlichen Gebieten der

Kunst, der Wissenschaft oder der Politik titig waren.“ Janik/Toulmin 1987, S. 120.

162 Timms 1996, S. 129.

163 So nennt Emil Brix die Theorien, die die Widerspriichlichkeit und Ambivalenz der
Wiener Moderne fokussieren; zum Begriff der Ambivalenz fithrt Brix aus: ,Der
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William M. Johnston) als Triebfeder fiir Kreativitit verstanden wurde.'®*
Mithilfe des 1914 vom Ziiricher Psychiater Eugen Bleuler geprigten Be-
griffs der ,Ambivalenz“ wird versucht, das konfliktreiche Aufeinander-
prallen moderner und gegenmoderner Stromungen in Kunst, Literatur,
Musik, Politik und Gesellschaft zu fassen. Emil Brix nutzt auch die viel-
fach verwendete Formulierung der ,Gleichzeitigkeit von Ungleich-
zeitigem®,'® um das Nebeneinander véllig unterschiedlicher Lebensreali-
titen, Denkweisen und Glaubenssitze zu analysieren. Dabei wird Wien
u.a. von Allan Janik und Stephen Toulmin — anders als beispielsweise noch
von Stefan Zweig!'®® — als eine Stadt der Gegensitze, eine ,Stadt der Wi-
derspriiche“!” gezeichnet. Ahnlich argumentiert Frauke Severit: ,Dem
Wohlstand des Biirgertums mit den entsprechenden kulturellen Interes-
sen, den Bildungsméglichkeiten und -bestrebungen stand eine eklatante
Verelendung und ein weit verbreiteter Analphabetismus des Proletariats
gegeniiber.“!6® Lisa Fischer fasst zusammen:

Wien um 1900 war von einer Aufbruchsstimmung geprigt. Die
Gegensitze dieser Zeit standen nebeneinander und prallten auch
aufeinander: Armut und Reichtum, Feminismus und Misogynie,
Priiderie und erotischer Aufbruch, Antisemitismus und jiidische
Kulturreproduktion, Nationalismus und Vielvélkerstaat, Sozialis-
mus und Monarchie. Die Zeit glich einem Vexierbild, das schon

Begriff der Ambivalenz, den der Ziircher Psychiater Eugen Bleuler am Vorabend
des Ersten Weltkrieges geprigt hat, ist in der Lage, das gleichzeitige Vorhandensein
widerspruchsvoller Empfindungen und Strebungen wie Liebe und Haf}, Hoffnung
und Furcht zu beschreiben, damit aber auch einen Schliissel zum Verstindnis von
Zusammenhingen zu gewinnen, die ohne die Annahme solcher gleichzeitig vor-
handener und im Seelenleben wirksamer Widerspriiche, die einem sie verbindenden
Mechanismus untergeordnet sind, unverstindlich bleiben.“ Emil Brix: ,Das &ster-
reichische und internationale Interesse am Thema ,Wien um 1900°“ in: Die Wiener
Moderne. Ergebnisse eines Forschungsgespriches der Arbeitsgemeinschaft Wien um
1900 zum Thema ,Aktualitit und Moderne, hg. von Emil Brix und Patrick Werkner,
Wien 1990, S. 136150, hier: S. 139.

164 Vgl. William M. Johnston: Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte. Gesellschaft
und Ideen im Donauraum 1848 bis 1938, aus dem Amerikanischen von Otto
Grohma, Wien 1974, insb. S. 398-401.

165 Brix 1990, S. 141.

166 Dieser bezeichnete Wien als ,Stadt, deren Sinn und Kultur gerade in der Begeg-

nung der heterogensten Elemente, in ihrer geistigen Ubernationalitit bestand®,

und glaubte, das ,,Genie Wiens — ein spezifisch musikalisches — war von je gewesen,
daf} es alle volkhaften [sic], alle sprachlichen Gegensitze in sich harmonisierte, sei-

ne Kultur eine Synthese aller abendlindischen Kulturen [war]“; Zweig 2017, S. 40.

7 Janik/Toulmin 1987, S. 41.

8 Severit 1999, S. 28.
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durch die kleinste Verinderung den Gegensatz sichtbar werden
lieR. 107

Neben diesen Ansitzen, die besonders die Widerspriichlichkeit und Krea-
tivititsproduktion zu fassen versuchen, fokussieren andere Erklirungs-
modelle die Denkmuster und kulturellen Einstellungen zur Zeit der Jahr-
hundertwende. Einer der frithen und zugleich wirkungsmichtigsten Theo-
rien der angloamerikanischen Forschung stammt von Carl E. Schorske,
der die These vertritt, dass eine junge Generation von biirgerlichen S6h-
nen in ihren gesellschaftlichen Handlungen eingeschrinkt war, weil der
Liberalismus ihrer Vitergeneration zuriickgedringt wurde. Deswegen hit-
ten sich die ,S6hne“ in den apolitischen Raum von Kunst und Astheti-
zismus gefliichtet, sodass in dieser Generation die Zuwendung zur Kunst
als ,Quell der Werte, als Religionsersatz in der Krise des Liberalismus zur
Jahrhundertwende“!”® fungierte. Die Idee eines Generationenkonfliktes
verfolgen auch Steven Beller und Allan Janik mit ihrer Idee des ,critical
modernism® weiter. Sie nutzen den Hilfsbegriff der ,kritischen Moderne*,
um das ,Netzwerk vorwiegend minnlicher, progressiver Intellektueller im
Wien 1900 (...) [zu beschreiben], als dessen Zentralfiguren — mit unter-
schiedlicher Gewichtung je nach Fachgebiet — Karl Kraus, Adolf Loos
oder Arnold Schénberg gelten.“!!

169 1. Fischer 2007, S. 31.

170 Carl E. Schorske: ,Osterreichs dsthetische Kultur 1870-1914, Betrachtungen eines
Historikers“ im Katalog zur Ausstellung Traum und Wirklichkeit. Wien 1870-1930,
2. Auflage, Sonderausstellung des Historischen Museums der Stadt Wien, Kiinst-
lerhaus 1985, Wien 1985, S. 12-25, hier: S. 25. Besonders die nach 1860 Geborenen
serhielten eine zweite auflerschulische Bildung in den Museen, Theatern und Kon-
zertsilen der Hauptstadt. Kunst und Kultur, die von den Eltern als intellektuelle
Errungenschaft gepriesen wurden, rief in den Kindern hiufig eine hypertrophe
Sensibilitit hervor, die zu den Kiinstlern als Quelle der Lebensbedeutung hinzog,
wenn ihre ererbten Erwartungen einer rationaleren Welt von der Geschichte nicht
erfillt wurden.“ ebd., S. 16. Schorske glaubte: ,Die Jungen erhoben sich jedoch
nicht so sehr gegen ihre Viter wie gegen die Autoritit der viterlichen Kultur, die
ithr Erbe war. Was sie auf breiter Front bekimpften, war das System der Werte des
klassischen herrschenden Liberalismus, in dem sie aufgewachsen waren.“ Schorske
1994, S. XV.

Katharina Prager: ,Die auto/biografischen Strategien von Helene Berg® in: Erinne-
rung stiften. Helene Berg und das Erbe Alban Bergs, hg. von Daniel Ender/Martin
Eybl/Melanie Unseld, Wien 2018, S. 78-101, hier: S. 83. Zum ,,critical modernism*“
vgl. auch Allan Janik: ,Vienna 1900 Revisited. Paradigms and Problems® in: Re-
thinking Vienna 1900, hg. von Steven Beller, New York 2001, S. 27-56, hier: S. 40f.
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Die junge Generation als Trigerschicht
der Wiener Moderne

An der kulturellen Bliite der Wiener Moderne konnte keineswegs jeder
teilnehmen. ,In Wien“, so Emil Brix und Patrick Werkner, ,mufiten zwei
Millionen Menschen arbeiten, damit 100.000 das Fin de siécle erleben
konnten.“”? Der in der Literatur zumeist aufgerufene Lebensstil von
Dekadenz und kiinstlerischer Bliite war einer bestimmten Gesellschafts-
schicht vorbehalten: Die soziale Trigerschicht der Moderne war die junge
Generation aus dem liberalen Bildungsbiirgertum, deren Viter zu einer in
der zweiten Hilfte des 19.]Jahrhunderts emporgestiegenen Fiithrungs-
schicht gehorten, die wirtschaftlich, politisch und kulturell prisent war.!”
Bis auf wenige Ausnahmen handelte es sich dabei um mindestens grofi-
biirgerliche, wenn nicht adelige S6hne bzw. Tochter. Es greift sicher nicht
zu weit, wenn man die Trigerschicht der Wiener Moderne als eine gesell-
schaftliche Gruppe fasst, in die man ,hineingeboren® wurde.

Diese Trigerschicht zeichnete sich zentral durch zwei Eigenschaften
aus: eine starke Kulturaffinitit und eine Opposition gegen die Werte der
Elterngeneration. Ersteres bestitigte beispielsweise Stefan Zweig in seiner
Autobiographie Die Welt von Gestern: In kaum einer Stadt Europas sei
»der Drang zum Kulturellen so leidenschaftlich wie in Wien“!7* gewesen.
Dies exemplifizierte er anhand des Beispiels seiner Schulklasse, in der so
gut wie alle seiner Mitschiiler Schauspieler, Musiker, Maler oder Schrift-
steller werden wollten.!”> Dabei kam er auflerdem auch auf eine Neuorien-
tierung seiner Generation zu sprechen: Er beschrieb die Welt seiner Eltern
als das ,goldene Zeitalter der Sicherheit“'”¢ (eine Sicherheit, die, wie
Norbert Leser konstatiert, ,natiirlich sehr schichtenspezifisch“!”” war), in
dem das Leben und die Lebenswege berechenbar waren und der Glauben
an den Fortschritt zur Ersatzreligion stilisiert wurde.!”® Zweig glaubte,
dass seine Generation gespiirt habe, ,dafl eine Revolution oder zumindest

172 Brix/Werkner 1990, S. 10.

175 Vgl. Moritz Csiky: ,Die Moderne“ in: Die Wiener Moderne. Ergebnisse eines For-
schungsgespréiches der Arbeitsgemeinschaft Wien um 1900 zum Thema ,Aktualitit und
Moderne®, hg. von Emil Brix und Patrick Werkner, Wien 1990, S. 24-40, hier: S. 25f.

174 Zweig 2017, S. 29.

175 Vgl. ebd., S. 711f.

176 Ebd., S. 17.

177 Norbert Leser: ,Geistige und politische Strémungen in Wien um 1900“ in: Wien

um 1900. Aufbruch in die Moderne, hg. von Peter Berner/Emil Brix/Wolfgang Mantl,

Miinchen 1986, S. 63-68, hier: S. 64.

»,Niemand glaubte an Kriege, an Revolutionen und Umstiirze. Alles Radikale, alles

Gewaltsame schien bereits unméglich in einem Zeitalter der Vernunft.“ Zweig

2017, S. 18. Zum religionsgleichen Fortschrittsglauben der ilteren Generation vgl.

ebd., S. 19.
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eine Umstellung der Werte im Anbeginn war“!”? und bezeichnete sie als
den ,,Vortrupp jeder Art neuer Kunst, nur weil sie neu war, nur weil sie die
Welt verindern wollte fiir uns, die jetzt an die Reihe kamen, ihr Leben zu
leben.“'® Im Gegensatz zur Kunst der Viter, in der die Kiinstler erst ge-
meinhin anerkannt sein mussten, war die radikale Kunst u.a. von ,Jung-
Wien“ die Kunst junger Leute. Dementsprechend sah er als das eigentliche
Erlebnis der Jugendjahre, dass ,etwas Neues in der Kunst sich vorbereite-
te, etwas, das leidenschaftlicher, problematischer, versucherischer war, als
was unsere Eltern und unsere Umwelt befriedigt hatte®. 8!

Diese von Zweig beschriebenen Aspekte — den Kulturfanatismus so-
wie ein verindertes Lebens- und Kunstverstindnis — wird zumeist als
Ablehnung der elterlichen Werte interpretiert. Diesen Werteaufbruch fasst
Lisa Fischer folgendermaflen zusammen: ,,Die bereits in Wohlstand auf-
gewachsene Jugend begann gegen die materiell ausgerichtete, patriarchale
biirgerliche Elterngeneration zu revoltieren. Die Abkehr vom ,Viter-
stil* schuf den Jugendstil. Die starke Hinwendung zu geistigen Werten
war eine Antwort auf die politische Situation.“!$? Der Glaube der ,,Viter”
an den Fortschritt wurde damit also abgeldst vom Glauben an Kultur und
Kunst, wobei letztere eine enorme Aufwertung erfuhren: ,Wenn fiir die
Griinder-Generation das ,Geschift ist Geschift® galt und Kunst im we-
sentlichen der Ornamentierung des (Berufs-)Lebens diente, so erwiderten
thre Sthne, (...) dafl Kunst eben Kunst sei und das Geschift nur eine listi-
ge Ablenkung vom kiinstlerischen Schaffen.“!$* Die Jiingeren positionier-
ten sich den Alteren gegeniiber in Leben und Kunst bewusst gegensitz-
lich, wie Dagmar Lorenz bemerkt:

179 Ebd., S. 60.

180 Fbd., S. 62.

181 Ebd., S. 76. ,Die guten soliden Meister aus der Zeit unserer Viter (...) hatten fiir
unser Gefiihl die ganze Bedichtigkeit der Welt der Sicherheit in sich: trotz ihrer
technischen, ihrer geistigen Meisterschaft interessierten sie uns nicht mehr. (...)
[Mit Hermann Bahrs] Hilfe wurde in Wien die ,Sezession® erdffnet, die zum Ent-
setzen der alten Schule aus Paris die Impressionisten und die Pointillisten, aus
Norwegen Munch, aus Belgien Rops und alle denkbaren Extremisten ausstellte;
damit war zugleich ihren miflachteten Vorgingern Griinewald, Greco und Goya die
Bahn gebrochen. Man lernte plétzlich ein neues Sehen und gleichzeitig in der Mu-
stk neue Rhythmen und Tonfarben durch Mussorgsky, Debussy, Strauss und
Schonberg; in die Literatur brach mit Zola und Strindberg und Hauptmann der Re-
alismus, mit Dostojewski die slavische Dimonie, mit Verlaine, Rimbaud, Mallarmé
eine bisher unbekannte Sublimierung und Raffinierung lyrischer Wortkunst. Nietz-
sche revolutionierte die Philosophie; eine kithnere, freiere Architektur proklamier-
te, statt der klassizistischen Uberladenheit, den ornamentalen Zweckbau. Plstzlich
war die alte, behagliche Ordnung gestért, ihre bisher als unfehlbar geltenden Nor-
men des ,isthetisch Schénen® (Hanslick) in Frage gestellt, ebd., S. 60f.

1821, Fischer 2007, S. 31.

183 Janik/Toulmin 1987, S. 55.
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Dem auf Dauer und Verewigung angelegten kiinstlerischen Ent-
wurf, wie er in den Stein-Monumenten der Ringstrafle zu besichti-
gen war, wie er sich aber auch im bedeutungserheischenden Pathos
des Historien-Dramas ausdriickte, antworteten die auf Fliichtigkeit
intensiver Momente angelegten ,kleinen Formen‘ der Wiener Mo-
dernen, wie etwa die feuilletonistisch-impressionistische Skizze
(Altenberg) oder der lyrische Einakter (Schnitzler, Hofmannsthal).
Dem offentlichen Schweigetabu, das den Bereich des Triebhaften
umgab, begegneten diese Autoren mit einer iiberbordenden Phan-
tastik des Erotischen (Felix Dérmann). Der auf soziale und indivi-
duelle Abgrenzung bedachten Persénlichkeit des biirgerlichen Sub-
jekts antworteten sie mit dem Entgrenzungsgestus des sich
Verschwendens an die Auflenreize, bis hin zur bewusst vorange-
triecbenen Auflésung der Ich-Identitit und dem Verfahren einer
Verritselung qua Chiffrierung[.] '3

Dass die Haltung der jiingeren Generation einer gewissen Widerspriich-
lichkeit nicht entbehrte, ist offensichtlich. Jens Malte Fischer umschrieb
sie dementsprechend als jene junge Generation von ,Kiinstlern und Intel-
lektuellen, die einerseits rentengeschiitzt waren, das heiflt ithre in der
Mehrzahl ungebundene und von materiellen Sorgen weitgehend freie
Existenz dem Fortschrittspathos der Viter verdankten, andererseits dies
alles verachteten und fiir unterminiert hielten“.'s> Nike Wagner zeichnet
die ,S6hne” ebenfalls als eine Gruppe, die ihr arbeitsfreies Leben der biir-
gerlichen Elterngeneration verdankte, selbst jedoch als Bohemiens deren
Werte ablehnte:

Soziologisch gesehen stellen diese Intellektuellen und Kiinstler, die
sich in den Caféhiusern zusammentaten und eine bohemeartige
Subkultur bildeten, die ,Sohnesgeneration® dar. Vom unmittelbaren
Lebenskampf sind sie im allgemeinen nicht mehr betroffen, weil
die Viter den wirtschaftlichen und sozialen Aufstieg geschafft und

damit [die] Basis fiir die arbeitsfreie Existenz der S6hne bereitet
haben. 8¢

Eine Anniherung an das Weltbild und die Werte dieser ,Schne® kann
mithilfe des Modells der ,kritischen Moderne“ gelingen. Die Eigenschaf-
ten dieser Gruppe lassen sich mit Katharina Prager folgendermafien zu-
sammenfassen:

Wie auch bei anderen Kreisen oder Gruppen, die Verinderungen
der europiischen Kulturgeschichte begleiteten und sich als Opposi-
tion zum Establishment verstanden (...), gab es auch in Wien keine
offiziellen Mitgliedschaften und Auswahlverfahren, aber (riickbli-

184 Torenz 2007, S. 75.
185 J.M. Fischer 2000, S. 22.
186 Wagner 1982, S. 27.
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ckend) sehr unterschiedliche Meinungen nicht nur dariiber, wie
diese ,oppositionellen Stréme* zu benennen seien, sondern auch
wer dazugehorte. Es waren also keine organisierten Bewegungen,
vielmehr kulturkritische Ideenkreise in losen Netzwerken ohne
Manifest oder Programm. Die Ideen gingen in Richtung Lebensre-
form durch bequeme Kleidung, funktionelle Behausungen, aufkli-
rerische Bildung, liberalere Sexualmoral, neues Kérperbewusstsein
und gesunde Ernihrung, zogen aber keineswegs aktives politisches
oder soziales Engagement nach sich.!%”

Die junge Generation war also alles andere als homogen und die in ihr
vorhandenen Diskrepanzen uniibersehbar: Griindete sich die Secession als
Gegenbewegung zu der ,Verkleidungsarchitektur“!$® eines Hans Makart
mit seinen Festinszenierungen und monumentalen Historien-Gemalden,
ibte ein Adolf Loos wiederum in Ornament und Verbrechen ,vehemente
Kritik an jeder dekorativen Architektur und zielte damit nicht nur auf die
schwiilstigen Historismus-Fassaden der Ringstraflengebiude, sondern auch
auf die ornamentale Linie seiner ehemaligen Secessions-Kollegen und Ju-
gendstilkiinstler um Klimt“.'® Hatte Hermann Bahr als Protagonist Jung-
Wiens Plidoyers fir die Uberwindung des Naturalismus gehalten, folgte
aus der Feder Karl Kraus’ eines fiir die ,,Ueberwindung des Herrn Bahr®.!*

Auch in der Musik der Jahrhundertwende zeigt sich diese Verbindung
von Aufbruch und Tradition mehr als deutlich. Wie Horst Weber be-
schreibt, gilt die Wiener Moderne fiir die Musik als eine ,Randzone®, die
je nach Lesart entweder am Ende des langen 19. Jahrhunderts steht oder
als Beginn der neuen Musik begriffen wird.!”! Paul Bekker vertrat in sei-
nem Vortrag Neue Musik (1919) letztere Interpretation und listete we-
sentliche Neuerungsbemithungen der Vorjahre auf, darunter beispielswei-
se die ,Neugestaltung unseres Tonsystems“, die ,Erweiterung unseres
Harmonieempfindens“ oder auch die ,Gewinnung einer neuen Melo-
dik“.1? Als das eigentlich Charakteristische dieser ,Neuen Musik“ sah er
jedoch etwas anderes: ,,Sie nimmt nicht das Gegebene und modelt es nach
ithren Begriffen um oder blist es technisch auf — sondern sie stellt die

187 Prager 2018b, S. 83.

188 T orenz 2007, S. 19.

189 Ebd. Zu Ornament und Verbrechen vgl. auch Rode 1988, S. 44—46.

190 Vgl. Lorenz 2007, S. 54.

191 Sowohl die ,,Endzeit-Theorie“ als auch die ,Neue-Musik-Theorie® resultieren, wie
Weber festhilt, ,aus unterschiedlichen Interessenlagen der Identititsbildung®. Je
nach Lesart und Fokussierung werden Komponisten iibergangen (ob nun aus Un-
kenntnis oder Abwehr) oder Teile ihres Schaffens ausgeblendet; Horst Weber: ,,Die
Musik der Wiener Moderne® in: Mahler Handbuch, hg. von Bernd Sponheuer und
Wolfram Steinbeck, Stuttgart 2010, S. 100-113, hier: S. 101f.

192 Paul Bekker: ,Neue Musik (1919)“; Neue Musik. Dritter Band der gesammelten
Schriften, Stuttgart/Berlin 1923, S. 85-118, hier: S. 89, 94 und 98.
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Frage nach dem Daseinswert und der inneren Lebensberechtigung dieses
Gegebenen iiberhaupt.“1”

Dieses In-Frage-Stellen des Gegebenen, die Grundsitzlichkeit der
Kritik kann als typisch fiir die Wiener Moderne gelten — der Schriftsteller
und Regisseur Berthold Viertel (1885-1953) entwickelte in seinen auto-
biographischen Schriften sogar ein Denkmodell, um das jeweilige Ausmafy
der kritischen Haltung seiner Generation zu beschreiben.!”* Viertel mach-
te die Abstufungen in der Radikalitit greifbar, indem er wiederum ,,Vi-
ter und ,S6hne“ unterschied, hierbei die Zuordnung zu der jeweiligen
Kategorie aber nicht iiber das Alter, sondern vielmehr die mentale Einstel-
lung vornahm: Wihrend zur Vitergeneration das Erhalten, Bewahren oder
die Institutionen zihlten (sowie das mondine, elegante Wien, die Ring-
strafle, der Hochkulturfanatismus, aber auch die Dichter um Hermann
Bahr von ,Jung-Wien®), stand ihr die Sohnesgeneration (scheinbar) dia-
metral entgegen.

Diese Sohnesgeneration beschrieb Berthold Viertel als eine Art oppo-
sitionelles Milieu bzw. eine Lebensstil-Avantgarde und charakterisierte sie
als nihilistisch und zerstérerisch; ithr zuzuordnen sind die Beschleunigung,
der Nationalismus, der Fortschritt oder der Suizid. In persona wurden sie
reprisentiert durch Gustav Mahler, Peter Altenberg oder auch Otto
Weininger. Die kritische Moderne behauptete sich selbst zwar nie als
Gruppe, Partei oder Schule, war jedoch mental durch ihre Opposition zu
gesellschaftlichen Verhiltnissen verbunden: In ithr wurden ,Konventionen
um Normalbiografien missachtet, ein Scheitern an biirgerlichen Normen
positiv definiert und gesellschaftliche Vorstellungen von gelungener Iden-
titit so in Frage gestellt.“!> Aus der ihr eigenen Opposition in Kunst und
Leben folgte fiir die Sohnesgeneration jedoch kein aktives politisches oder
soziales Engagement. Zudem lassen sich ,,Viter” und ,Séhne* hinsichtlich
vieler Aspekte keineswegs klar voneinander abgrenzen, worauf auch Mo-
ritz Csaky hinweist: Die Jugend iibernahm von der Vitergeneration ,,wohl
mehr davon, als man — aus der historischen Retrospektive — so landliufig
anzunehmen gewohnt ist.“1%

193 Ebd., S. 97.

194 Vgl. Prager 2018a, S. 99-117.

195 Fbd., S. 31.

196 Csiky 1986, S. 143. Franz Eder bemerkt auflerdem: ,Die tradierte 6ffentliche und
private Moral der Vitergeneration war, soviel scheint jedenfalls gesichert, zum
Schmihbild der ,Jungen‘ verkommen. Nicht zu verleugnen ist jedoch auch, daf} die
Neuerer auf den Gebieten der Kunst, Literatur und Wissenschaft zugleich ganz und
gar biirgerliche Verhaltens- und Lebensweisen entwickelten und bewahrten und
damit ,anti-modern‘ blieben.“ Franz Eder: ,,,Diese Theorie ist sehr delikat.c Zur Se-
xualisierung der ,Wiener Moderne* in: Die Wiener Jahrhundertwende. Einfliisse.
Umuwelt. Wirkungen (= Studien zu Politik und Verwaltung, Band 46), hg. von Jiir-
gen Nautz und Richard Vahrenkamp, 2. Auflage, Wien 1996, S. 159178, S. 162.
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Kaffeehaus und Lebenskunst: Die Wiener Boheme

Der zentrale Ort der Boheme war das Kaffeehaus. Dieses war, anders als
beispielsweise ein Salon, ,durch ein Ambiente des Zufilligen und Unvor-
hergesehenen“'”” gekennzeichnet. Es ermdoglichte damit verschiedene
Ebenen von Treffen: Im Kaffeehaus konnten feste Gruppen unter sich
bleiben; es konnte aber auch, so Helmut Kreuzer, das Gefiihl von Gesel-
ligkeit erzeugt werden, ,an der die ,Einzelginger® (,die alleine sein wollen,
aber dazu Gesellschaft brauchen®) ebenso partizipieren kénnen wie die
geschlossenen Kreise.“!% Uber das Café Central schrieb Alfred Polgar, es
sei ,kein Kaffeehaus wie andere Kaffeehiuser, sondern eine Welt-
anschauung, und zwar eine, deren innerster Inhalt es ist die Welt nicht
anzuschauen“.' Peter Altenberg, die zentrale Figur der Wiener Boheme,
verklirte das Café Central, das er als seine offizielle Adresse angab, daher
auch als Zufluchtsort vor jeder erdenklichen Situation:

Du hast Sorgen, sei es diese, sei es jene — — — ins Kaffeehaus! Sie
kann aus irgend einem, wenn auch noch so plausiblen Grunde,
nicht zu dir kommen — — — ins Kaffeehaus! Du hast zerrissene Stie-

fel — — — Kaffeehaus! Du hast 400 Kronen Gehalt und gibst 500 aus
— — — Kaffeehaus! Du bist korrekt und sparsam und gonnst Dir
nichts — — — Kaffeehaus! Du bist Beamter und wirest gern Arzt ge-
worden — — — Kaffeehaus! Du findest Keine, die Dir pafit — — — Kaf-
feehaus! Du stehst innerlich vor dem Selbstmord — — — Kaffeehaus!
Du hafit und verachtest die Menschen und kannst sie dennoch
nicht missen — — — Kaffeehaus! Man kreditiert Dir nirgends mehr —
— — Kaffeehaus! 2%

Das Kaffeehaus als gegenbiirgerliche Institution und Ort der Boheme
weist bereits auf ein zentrales Charakteristikum hin: Die Boheme war
keine Gruppe, die ein einheitliches Programm aufstellte, sich organisieren
wollte oder eine Agenda verfolgte. Programmatisch an ihr war hchstens
das Freiheitsbestreben und der Individualismus der einzelnen Mitglieder,
d.h. — um mit dem Chronisten der Berliner Boheme, Julius Bab, zu spre-
chen — der Wille, ,um jeden Preis (...) die volle Freiheit des ,Ich® zu be-
haupten®“.?! Die Gruppen der Boheme zeichneten sich nach der Definition

197 Lorenz 2007, S. 29.

198 Kreuzer 1968, S. 202.

199 Alfred Polgar: Theorie des ,,Café Central®, zit. nach Klaus Thiele-Dohrmann: Exro-
péische Kaffeehauskultur, Diisseldorf/Ziirich 1997, S. 112. Es sei, so Polgar aufler-
dem, ,der traute Herd derer, denen der traute Herd ein Greuel ist“, ebd.

200 Peter Altenberg: ,Kaffeehaus®; Vita ipsa, 5.—7. Auflage, Berlin 1918, S. 186f.

201 Tulius Bab: Die Berliner Bohéme, hg. von Michael M. Schardt, Paderborn 1994
[folgt der Erstausgabe von 1904], S. 65. Gabriele Dietze konstatiert: ,Die meist
recht jungen Protagonisten der Avantgarden stammten durchaus aus wohlhaben-
den biirgerlichen Familien, hatten sich aber zugunsten eines ,freieren‘ Boheéme-
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Helmut Kreuzers durch ihre informelle Organisation sowie meist durch
eine kreisbildende Person aus,?? wie dies in Wien beispielsweise bei Peter
Altenberg der Fall war. Aus dem Individualismus und der Treue der eige-
nen Person gegeniiber folgte eine buchstibliche Abneigung der Kiinst-
ler:innen, so Eckhard Neumann, ,gegen jede Form gemeinschaftlicher
Organisation und Interessenvertretung®,®® woraus sich auch die meist
unpolitische Haltung ihrer Protagonist:innen erklirt.?** Insbesondere in
Wien richteten sich die Radikalitit und der Kampfgeist der Kiinstler:innen
weniger auf gesellschaftliche Verhiltnisse als vielmehr auf innerkiinstleri-
sche Auseinandersetzungen.2%

Die Boheme als eine Subkultur von Intellektuellen setzte sich, so
Kreuzer, aus ,Randgruppen mit vorwiegend schriftstellerischer, bild-
kiinstlerischer oder musikalischer Aktivitit oder Ambition und mit be-
tont un- oder gegenbiirgerlichen Einstellungen und Verhaltensweisen?%
zusammen. Zu ihr gehorten sowohl bedeutende Kiinstler:innen als auch
unbedeutende, berithmte, unberithmte und beriichtigte — die Boheme ist
damit also ,keine idsthetisch-kritische, sondern eine sozialgeschichtliche
Kategorie.“?” Fiir die Zugehorigkeit zur Kategorie der Boheme-Kiinst-

Lebens von der autoritiren, materialistischen und/oder national gesinnten Vaterge-

neration abgewandt.“ Dietze 2016, S. 273.

Die Kreise kénnen verstanden werden als ,intellektuelle Primirgruppen im Bo-

heme-Milieu, deren Mitglieder tiber eine kiirzere oder lingere Zeitspanne hinweg

(...) persdnlich miteinander verkehren und sich oft, vielfach regelmiflig, an gemein-

samen Treffpunkten einfinden, und zwar im Bewuftsein einer persénlichen Zu-

sammengehorigkeit, die weniger locker, offen und zufillig ist als die blofle bohemi-
sche Lokalgemeinschaft (d.h. die anerkannte Zugehérigkeit zum Besucherstamm

der offentlichen Kiinstlerlokale eines regionalen Boheme-Milieus).“ Kreuzer 1968,

S. 170.

Eckhard Neumann: Kiinstlermythen. Eine psycho-historische Studie iiber Kreativitit,

Frankfurt a.M. 1986, S. 257.

Cséky bemerkt, dass praktisch keine personellen Verbindungen zwischen der poli-

tischen und der Kunstmoderne um 1900 bestanden: ,Die Reprisentanten der Wie-

ner Moderne waren apolitisch eingestellt in dem Sinne, dafl sie an der offiziellen

Staats- und Parteipolitik im allgemeinen nicht partizipierten.“ Csaky 1986, S. 149.

Die unpolitische Haltung seiner Generation bestitigte beispielsweise Stefan Zweig:

»Wir hatten nicht das geringste Interesse fiir politische und soziale Probleme: was

bedeuteten diese grellen Zinkereien in unserem Leben? Die Stadt erregte sich bei

den Wahlen, und wir gingen in die Bibliotheken. Die Massen standen auf, und wir

schrieben und diskutierten Gedichte.“ Zweig 2017, S. 82.

Vgl. Roger Stein: Das deutsche Dirnenlied. Literarisches Kabarett von Bruant bis

Brecht, Koln 2006, S. 509.

206 Kreuzer 1968, S. V.

207 Ebd. Kreuzer legt auflerdem dar, dass die Boheme ungeachtet aller Variabilitit
international und interepochal ein identisches ,Wesen“ bewahrt habe, also eine
»Konstanz von Attitiiden und Affinititen®, ebd., S. VII. Dass die Boheme eine Er-
scheinung der Grofistadt ist, betonen sowohl Kreuzer als auch Bab; letzterer stellt
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ler:innen war damit eine kiinstlerische Lebenseinstellung nétig, nicht je-
doch kiinstlerische Produktivitit, worauf Kreuzer im Riickgriff auf Erich
Miihsam zu sprechen kommt:

[N]icht im Werk, sondern im Leben bezeugt sich das ,Kiinstler-
tum®, weshalb Miithsam ,unter Kiinstlern nur solche verstanden
wissen will, die ihre Kunst nicht zum Gewerbe erniedrigen, die es
also unter allen Umstinden ablehnen, ohne kiinstlerischen Antrieb
zu produzieren. Dagegen gehoéren zu den Kiinstlern, die ich als
outsider der Gesellschaft behandle, auch solche, die ohne kiinstle-
risch iiberhaupt produktiv zu sein, in allen thren Lebensiuflerungen
von kiinstlerischen Impulsen geleitet werden.“2%

Diese Ansicht, dass sich das ,wahre“ Kiinstlertum im Leben und nicht im
Werk bezeuge, 6ffnete die Moglichkeit zur Kiinstler:innenschaft auch fiir
diejenigen, die — wie Erich Mithsam schrieb — ,von kiinstlerischen Impul-
sen geleitet werden®, ohne dass daraus zwangsliufig ein kiinstlerisches
Produkt resultierte. Diese Aufwertung des kiinstlerischen Handelns ge-
geniiber der kiinstlerischen Produktivitit hob beispielsweise Peter Alten-
berg hervor: ,Die Kunst ist die Kunst, das Leben ist das Leben, aber das
Leben kiinstlerisch zu leben, ist die Lebenskunst!“2® Kiinstlerische Pro-
duktivitit war also keine zwingende Voraussetzung fiir ein Leben als Bo-
heme-Kiinstler:in.

Neben der Fokussierung auf das Leben als Kunst lisst sich als ande-
res zentrales Charakteristikum der Boheme ihre un- bzw. gegenbiirgerli-
che Einstellung ausmachen. Diese ist eng mit der positiven Konnotation
des Vagabundentums seit der Romantik verbunden, die auch das Selbst-
verstindnis des von der biirgerlichen Welt entfernten Kiinstlers umfass-
te.2'® Der Biirger wurde zunehmend als Gegensatz zum Kiinstler und vor
allem zum Bohemien gezeichnet, wobei der Bohemien dabei positiv und
der Biirger negativ gewertet wurde. Den Bohemien charakterisierte ,,Liebe
zur Kunst und Abscheu gegen den Biirger (...). ,Kiinstlernatur® und ,biir-
gerliche Existenz® gelten als unvereinbar; Kunst und Gesellschaft sind hier
feindlich geschieden.“?!! In dem Mafle, wie sich das wahre Kiinstlertum
im Leben bezeugte, wurde der nicht kiinstlerisch titige Biirger stereotypi-

fest: Die Boheme sei ,.ein GrofSstadtkind (...). Bohémiens einzelne hat es immer ge-
geben, eine ,Bohéme* gibt es aber erst, seit es moderne Grofistidte gibt.“ Bab 1994,
S. 40; vgl. auflerdem Kreuzer 1968, S. 216-221.

208 Ebd.,, S. 15.

209 Peter Altenberg: ,Kunst; Wie ich es sebe, 4. Auflage, Berlin 1904 [Erstausgabe
1896], S. 294.

210 ygl. Kreuzer 1968, S. 3.

211 Ebd.,, S. 15.
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siert zum ,,Philister” und geriet zum negativen Bezugspunkt.?'? Auch der
»Bourgeois“ wurde als stereotyper Reprisentant des Grofi- und Wirt-
schaftsbiirgertums mit Geistfeindlichkeit und Riicksichtslosigkeit konno-
tiert — eine Auffassung, die sich nicht nur in Auflerungen Smaragda Eger-
Bergs, sondern auch beispielsweise bei Stefan Zweig beobachten lisst.?!?

Die hier bereits anklingende Ablehnung der biirgerlichen Orientie-
rung an Geld und Besitz ging einher mit der Ablehnung des Warencharak-
ters von Werken, sodass neben einer geradezu ,programmatischen Er-
folgsverachtung“?'* l’art-pour-lart- und lart-pour-l'artiste-Tendenzen
aufeinandertrafen. Indem es um die Kunst und nicht um den Erfolg gehen
sollte bzw. gar eine Ideologie des ,Nicht-Erfolges“ proklamiert wurde,
wurde dadurch auch die Existenz derjenigen Bohemien:nes gerechtfertigt,
die ohne ein kiinstlerisches Produkt blieben.

Die Tendenz zur Erfolgsverachtung teilte die Boheme mit der Avant-
garde: Deren Mitglieder stilisierten sich selbst zu ,verkannten“ Kiinst-
ler:innen, die vom Publikum ihrer Zeit nicht verstanden wurden bzw. wer-
den konnten.?”® Diese Haltung gipfelte in der ,paradoxe[n] Verbindung
von Geltungsverlangen und Publikumsverachtung®,?'¢ wie dies beispiels-
weise in einer Anekdote Max Oppenheimers iiber Arnold Schénberg
deutlich wird, der, nachdem seine Gurre-Lieder Beifall erhalten hatten,
resigniert gesagt haben soll: ,Hort’s, sie klatschen, 1 glaub’ es is doch

212 Und zwar als ,Personifikation von Untertanengeist, Autorititshorigkeit, Ortho-
doxie, und eben darum auch von autoritirem oder despotischem Wesen und Unwe-
sen®, ebd., S. 142.

Dabei wurde in Boheme-Kreisen das Gegenbild des ,Philisters* oder ,Bourgeois®

keineswegs konsequent verwendet, sondern hiufig in ,variabler Mischung zu einem

,synthetischen® Stereotyp“ zusammengefiigt. Vorgeworfen wurde dem Bourgeois

dabei ,Geistfeindlichkeit und Zynismus, Herzensleere und Riicksichtslosigkeit,

ebd., S. 146f. Bei Smaragda Eger-Berg zeigte sich dies u.a. in der Kontrastierung des
6den, trockenen Finanzlebens, durch das ihr Herz ,ganz ohne Nahrung® gewesen
sei, und der ,gottvollen[n] Kunstwelt“, Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-

Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960BaM&AM26379BaM. Auch Stefan

Zweig berichtete, dass gerade in den michtigen und vermégenden Familien die

Séhne hiufig nicht die Positionen ihrer Viter tibernehmen wollten und stattdessen

Kiinstler wurden: ,sie alle gehorchten dem gleichen unbewufiten Trieb, sich von

dem reinzumachen, was das Judentum eng gemacht, vom bloflen kalten Geldver-

dienen® — geistig-kulturelles Handeln wurde also dem ,kalten* Geschiftsleben un-

vereinbar gegeniibergestellt; Zweig 2017, S. 28.

214 Kreuzer 1968, S. 245.

215 Dies geschah, indem das ,Urteil der Nachwelt (das als positiv antizipiert wird),
oder das Urteil der Avantgarde (die ihrer Zeit voraus ist), oder das Urteil der We-
nigen, der erlesenen Geister gegen die banausische Masse ausgespielt* wurde; ebd.,
S.244. ,[Bletonte Antibiirgerlichkeit® war dabei auch Kriterium der Avantgarde,
Klaus von Beyme: Das Zeitalter der Avantgarden. Kunst und Gesellschaft 1905-1955,
Miinchen 2005, S. 37.

216 Kreuzer 1968, S. 50.

213
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schlecht!“?"” Dass die ,Novititen“ bei den Institutionen des biirgerlichen
Musiklebens auf ,wachsenden Widerstand“?!® stieflen (was u.a. in dem
berithmten ,Watschenkonzert“ am 31. Mirz 1913 gipfelte),?"” bestirkte
eher die antibiirgerliche Haltung der Kiinstler:innen. Insbesondere die
Protagonisten der Zweiten Wiener Schule — Arnold Schonberg, Anton
Webern und Alban Berg — wandten sich nicht nur gegen den ,,Philister®,
dessen Kunstverstindnis sie ablehnten, sondern waren davon tberzeugt,
dass ihre Musik ,,ihrer Zeit weit voraus sei und erst von der nichsten oder
gar von der iibernichsten Generation richtig verstanden und gewiirdigt
werden wiirde.“??° So hielt Alban Berg 1907 beispielsweise fest: ,Das
wirklich Gute erringt ja doch nur spit Anerkennung — und wenn es den-
noch frith geschieht, ist’s gewhnlich nur Modesache!“??! Um sich negati-
ver Reaktionen von Seiten des Publikums und der Presse zu entledigen,
schufen sich die Musiker:innen eigene Auffithrungsriume, wie den 1918
gegriindeten Verein fiir musikalische Privatauffiibrungen, um dort unter
Gleichgesinnten ihre Musik zu spielen und zu héren.

Die Kiinstler:innen der Boheme kritisierten am ,,Philister jedoch
nicht nur dessen Orientierung an Geldwerten und seine Einstellung ge-
geniiber der Kunst: In der Tradition Friedrich Nietzsches attestierten sie
ihm {iberdies einen ,Mangel an Lebensintensitit“*??> und stellten damit
ihre eigene kiinstlerische Existenzweise, die das Leben ,ausschopft®, dem
abgesicherten, langweiligen Dasein des Biirgers gegeniiber. Dabei insze-
nierten sich die Kiinstler:innen selbst als Menschen, die ,in Héhen und
Tiefen die Lebenskraft auf ihrer Seite [wissen], wihrend sie im biirgerli-
chen Dasein den Alptraum eines ,ungelebten‘ Lebens erkennen, das sich
in seinen Moglichkeiten immerfort selbst beschneidet und alles haf3t, was
sich dem Leben aussetzt.“?? Stefan Zweig beschrieb seine Generation
dementsprechend als jene, die ,,[[]eidend und lustvoll (...) weit tiber unse-

217 Max Oppenheimer: Menschen finden ibren Maler (1938), zit. nach Marie-Agnes von

Puttkamer: Max Oppenhbeimer — MOPP (1885-1954). Leben und malerisches Werk
mit einem Werkverzeichnis der Gemdlde, Wien/Ko6ln/Weimar 1999, S. 39.

218 Weber 2010, S. 107.

219 Zum ,Watschenkonzert vgl. auch H. Knaus/Sinkovicz 2020, S. 106-113.

220 Constantin Floros: Alban Berg. Musik als Autobiographie, Wiesbaden 1992, S. 79.

221 Alban Berg an Frida Semler, Ende Juli 1907, zit. nach Reich 1963, S. 21. Vgl. aufler-
dem seinen Bericht anlisslich des Kompositionsabends am 07.11.1907: ,Das zwei-
fellos beste (aus ,Traumgekront®) gefiel gar nicht — das schwichste (,Nachtigall‘)
begeisterte die Menge. — Da wird Sie es dann auch nicht wundern, Mif§ Frida, wenn
ich von der ,Menge nach wie vor nichts halte und froh bin, wenn ich ihr aus dem
Weg gehen kann.“ Alban Berg an Frida Semler, 18.11.1907, zit. nach Reich 1963,
S. 22f.

222 Neumann 1986, S. 245.

225 Ebd., S. 244.
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re kleine Existenz hinaus Zeit und Geschichte gelebt“?* hitten, wihrend
die iltere Generation sich selbst nur begrenzt habe.

Durch den Glauben, im Vergleich zum ,Philister” iiber eine tiefere
Lebensintensitit zu verfiigen, erhdhten Kiinstler:innen sich und ihr Le-
benskonzept zu einem ,geistigen Aristokratentum“?® und grenzten sich
damit ab vom Biirger, den sie als ,,Prototyp einer in stumpfer Erwerbnisti-
tigkeit aufgehenden, ungeistigen und entmenschlichten Existenzform®?2
ansahen. Diese Haltung entbehrte nicht einer gewissen Widerspriichlich-
keit: Bei Peter Altenberg, der hiufig erst nachmittags aufstand und dann
die Nichte bis in die frithen Morgenstunden hinein im Kaffeehaus zu-
brachte, lief der Alltag in der Realitit ziemlich monoton ab. Dennoch
stilisierten Bohemiens wie er sich selbst und ihr Leben zu einem an den
Moment hingegebenen Abenteuer.?”” Ein Broterwerb war mit diesem
Habitus unvereinbar. Bisweilen wurde er notgedrungen akzeptiert, jedoch
stets als ,aufgezwungenes Joch, als Sklaverei, Entfremdung von Kunst und
kiinstlerischem Selbst“??® aufgefasst. Fiir eine erfiillte schopferische Exis-
tenz der Kiinstler:innen wurde daher ,die Entbundenheit von jeglicher
Jbiirgerlicher® Tatigkeit“??? als unumgingliche Voraussetzung angenommen.
Ein birgerliches Leben mit einer Einbindung in einen ,normalen®
Beruf schloss ein erfiilltes kiinstlerisches Leben also von vornherein aus.

Die Pathologisierung von Kiinstler:innen

Die Dichotomie von kiinstlerischer und biirgerlicher Existenz kniipfte an
eine Auffassung von Kiinstler:innen an, in der diese als Auflenseiter in der
Gesellschaft gesehen wurden und zugleich aus dieser Auflenseiterschaft
einen Sonderstatus beziiglich ithrer Handlungsméglichkeiten ableiteten.
Mit diesem Auflenseiterstatus zusammenhingende Aushandlungen iiber
Themen wie Krankheit, Anormalitit, Leiden und Lebensuntiichtigkeit?°

24 Zweig 2017, S. 44.

235 Neumann 1986, S. 246.

226 Ebd.

227 Vgl. auch Kreuzer 1968, S. 49.

228 Ebd.,, S. 256.

229 Neumann 1986, S. 249.

Dietze verweist darauf, dass im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts Kiinstler:innen
»von neuen Paradigmen wie der Morel’schen Degenerationslehre und unterschied-
lichen Sozialdarwinismen negativ betroffen [waren], da sie hiufig in populdrwis-
senschaftlichen Pathografien als Exemplum fiir Entartung vorgefithrt wurden.®
Dietze 2016, S. 262. Bei Friedrich Nietzsche wurde die ,Entartung® gar zur not-
wendigen Vorbedingung fiir die Kiinstlerexistenz stilisiert; vgl. Neumann 1986,
S. 62f. Zur Pathologisierung des Kiinstlers siehe auch Bettina Gockel: Die Patholo-
gisierung des Kiinstlers. Kiinstlerlegenden der Moderne, Berlin 2010.
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schlugen sich in der Wiener Moderne beispielsweise in Hermann Bahrs
Abhandlungen iiber die ,Nerven“ oder in der ostentativ ausgelebten Mor-
biditit und Lebensuntiichtigkeit eines Peter Altenbergs nieder, der dem-
entsprechend seine Seelenverwandtschaft zu Smaragda Eger-Berg auch
iiber die Leidensfihigkeit und Lebensunfihigkeit beider begriindet sah
(siche Kap. II1.2.2).2! Das Kiinstler:innenbild, auf das Peter Altenberg
dabei rekurrierte, schloss an Arthur Schopenhauer an, demzufolge dem
»abnormen® Menschen praktisches Geschick fehle und er in der alltigli-
chen Realitit fremd sei.?” Neben der prominenten Verkniipfung von
»Genie und Wahnsinn“?** wurde auch eine Verbindung von Kiinstlerschaft
und Leiden angenommen:?* Im Gegensatz zum ,,Philister®, der ohne jede
Lebenstiefe ,,vor sich hin“ lebe, proklamierte der diametral entgegenge-
setzte kiinstlerische Lebensentwurf das Ausleben der eigenen Existenz
mit allen Héhen und Tiefen und erklirte somit auch Leiden, Krankheit
und psychische Krisen zu positiven Phinomenen, wie Eckhard Neumann
darlegt:

Krinkliche Konstitution, erbliche Belastetheit, Neurose und Psy-
chose, vor allem Hysterie und Neurasthenie miissen in der Kiinst-
lerpersonlichkeit dieses Jahrhunderts unweigerlich zu positiven Er-
scheinungsformen des Lebens stilisiert werden, um die antitheti-
sche Identitit zum verachteten Biirgertum zu bewahren, dessen
bereitwillige Anpassung an die mechanisierenden Zwinge und Ver-
leugnungen des wahren Menschseins, die ,Denaturierung® des
Menschlichen vor Augen fiihrt.?*

B Vgl zur ,Nervositit“ und zu den ,Nerven J.M. Fischer 2000, S.9f. Wunberg
bemerkt: ,Lebensiiberdrufy und Todessehnsucht bestimmten, als Stimmung und
Pose, ernst gemeint oder kokett, die Haltung der gesamten &sterreichischen Kunst
der Jahrhundertwende.“ Wunberg 1981, S. 222; siehe auflerdem Hermann Bahr:
,Die Uberwindung des Naturalismus® (1891) sowie ,Die Décadence® (1894), ab-
gedruckt in: ebd., S. 199-205 und 225-232. Bei der ,Neurasthenie“ handelte es
sich, so Philipp Sarasin, um einen Oberbegriff fiir verschiedene ,nervése® Symp-
tome bzw. Erkrankungen, eine ,vor allem im Biirgertum geradezu massenhaft auf-
tretende (...) psychische (...) Erkrankung, die Unzihlige, vor allem Minner zwi-
schen 20 und 40 Jahren, oft fiir Monate in Wasserkuren und Nervenheilanstalten
trieb. (...) Die Neurasthenie als ,reizbare Schwiche® wurde im Fin de Siécle vielfach
als die Signatur der Epoche bezeichnet, als Ausdruck gesteigerter zivilisatorischer
Reize vom zunehmenden Verkehrslirm iiber zu grofle geistige Arbeit bis zur eroti-
schen Kultur einerseits und der Schwichung, ja der Dekadenz und Degeneration
der durch solche Reize geschwichten und erschépften biirgerlichen Minner and-
rerseits.“ Philipp Sarasin: Reizbare Maschinen. Eine Geschichte des Korpers 1765~
1914, 4. Auflage, Frankfurt .M. 2016, S. 423.

%2 Vgl Neumann 1986, S. 134-137.

233 Dieser Mythos nahm einen ,unaufhaltsamen Siegeszug durch das 19. Jahrhundert.*
ebd., S. 54.

24 Vgl. ebd., S. 65.

235 Ebd., S. 245.

67



Die Aufwertung des kiinstlerischen Lebensentwurfs und seine Absetzung
von den ,,Gewdhnlichen® ging also mit einer Neuinterpretation von Zer-
stérung, Krankheit und Degeneration einher, die nun nicht mehr als Defi-
zite, sondern vielmehr als ,,Stigmen der Auserwihltheit“?¢ gesehen wur-
den. Die Uberzeugung, dass es eine Verbindung zwischen Schopferkraft
und unkonventioneller Lebensfithrung gebe, wurde dabei ,tief im moder-
nen Bewufltsein“?’ verankert, sodass es schliefilich undenkbar schien, ein
Meisterwerk kénne von ,gewohnlichen® Kiinstlern stammen.?*® Diese
Entwicklung gipfelte darin, dass bereits die schlichte Unbiirgerlichkeit zu
einer Art , Eintrittsbillet” in die Kreise der Boheme werden konnte.??

Konforme Nonkonformitit?

Die negative Bewertung des Biirgers sowie die Aufwertung gegenbiirgerli-
cher Werte und Verhaltensweisen lassen Riickschliisse auf die kulturelle
Praxis der Boheme zu, in der die ,,Opposition® zum Wert an sich erklirt
wurde.?*® Indem der Philister und Bourgeois als Feind- und Gegenbild
stereotypisiert wurde, war er jedoch zugleich das ,,Andere®, das die Boheme
nicht entbehren konnte, weil sie sich vorrangig tiber thre Unbiirgerlich-
keit definierte.?*' Bei genauerem Blick auf einzelne Bohemiens und Bo-
hemiennes wird dabei aber auch deutlich, wie stark trotz der proklamier-
ten Opposition zum Althergebrachten biirgerliche Normen, Werte und
Praktiken auch in den avantgardistischen Kreisen verankert waren und

236 Ebd., S. 155.

237 Ebd., S. 258.

28 Vgl. ebd., S. 132.

29 Vgl. ebd., S. 256.

240 Roger Stein fasst die Praxis der Boheme daher auch so zusammen: ,,Gegen! Insbe-
sondere gegen den gesellschaftlichen Mainstream der ,biirgerlichen Praxis‘. Stein
2006, S. 49. Stein folgert, dass sich die antibiirgerlichen Strémungen in der Kunst
nicht vornehmlich gegen einzelne biirgerliche Schichten richteten, sondern gegen
Lbiirgerliche Moralpraktiken und biirgerliche Asthetik, wenn man auch bald in der
bigotten Mittelschicht den gréssten Hauptfeind zu erkennen glaubt.“ ebd., S. 31.
Mit dem Begriff ,biirgerliche Praxis“ beruft er sich auf Ulrike Déckers Definition
von Biirgertum als kulturelle Praxis; siehe hierzu Décker 1994, S. 12-19.

241 Daraus wird der relationale Charakter der Boheme ersichtlich, also ,ihre notwendi-

ge Beziehung zu einer konventionelleren Gesellschaft, den Willen zu Kontrast oder

Affront, der das Allgemeine und die Norm voraussetzt.“ Kreuzer 1968, S. 159. Da

die Boheme nur unter der Voraussetzung entstehen kann, dass Individualismus oder

ein autonomer Kulturbereich durch die Gesellschaft zumindest relativ bejaht oder
praktisch geduldet wird, bedeutet das fiir die Boheme des 19. Jahrhunderts, dass
diese nicht nur ,als ein Gegensatz zur biirgerlichen Gesellschaft aufzufassen ist,
sondern als ihr Produkt und Element (...)[,] ihr zugehdoriges antagonistisches Kom-
plement®, ebd., S. 45.
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dabei von patriarchal geprigten Denkmustern (wie bei Peter Altenberg)
bis hin zum Anspruch auf einen gehobenen biirgerlichen Lebensstandard
(wie bei Smaragda Eger-Berg) reichten (siehe hierzu auch Kap. IIL.2. und
I11.3). Christine Magerski begreift die Boheme dementsprechend auch als
»gelebte Ambivalenz, als eine regelrechte Auflistung zwiespiltiger Ver-
hiltnisse®.2#

Da das Verstindnis von Kiinstler:innenschaft sich in der Boheme
mehr auf eine kiinstlerische Lebenseinstellung als auf das Schaffen von
Werken bezog, konnte ,,Schépfertum® nun auch das Kreieren einer Identi-
tit, eines (scheinbar) individuellen Lebensstils jenseits der biirgerlichen
Norm bedeuten. Als ,,Auflenseiter” konnten Kiinstler:innen einerseits
Sonderrechte beziiglich ihrer Lebens- und Verhaltensform beanspruchen
sowie andererseits mit Schicksalsgenoss:innen das Gefiihl einer Zusam-
mengehorigkeit von ,Kiinstlernaturen herstellen. Thre kiinstlerische Exis-
tenz und Lebensweise sahen sie als ,Dornenkrone®, als ein ,,in der Person
wurzelndes, unausweichliches Schicksal“?* an, das sie unter dem Stigma
des ,Anderssein® annahmen und positiv als Uberlegenheit gegeniiber der
Allgemeinheit aufwerteten. Neumann konstatiert:

Das stolze Bewufltsein zu den unerreichbaren Unverstandenen,
den ,artistes maudits— den verdammten Kiinstlern zu gehéoren, ent-
schidigt fiir die Verachtung und Rache der ,gemeinen® Gesellschaft,
die der Dekadent als stumpf und genuflunfihig, als undifferenziert,
roh, nichtssagend und feige angesichts der Kithnheit seiner eigenen
Grenziiberschreitungen sicht. Die Abneigung gegen die ,Normali-
tit® der verachteten Biirgerwelt, mit der auch die Gesundheit als
vulgir erscheint, fithrt in den Genuf} der ,Perversitit’, dringt zu
hektischen Suche nach den Gipfeln einer sich endzeitlich rémisch
und byzantinisch stilisierenden Sinnessteigerung. Man kokettiert
mit ,Neurasthenie‘ und ,Hysterie. (...) Am Ende dieser Entwick-
lung steht der narzifitische Genuf,, mit etwas Krankhaftem oder
JAnormalem® aufzufallen.24*

»Perversitit®, ,Anormalitit“ und ,Degeneration wurden also in den Bo-
heme-Kreisen als positiv konnotierte oder jedentalls als fiir die ,Kiinstler-
existenz“ notwendige Eigenschaften interpretiert sowie auflerdem in die
eigene Identititskonstruktion integriert. Die Vorstellung von Kiinst-
ler:innen als Auflenseiter wirkte auf deren Selbstbild ein und formte ,als
sich selbst erfiilllende Prophezeiung den Kiinstler zu dem (...), was ihm
seine Zeit als Selbstverstindnis erdffnete.“?# Die Unbiirgerlichkeit und

242 Magerski 2015, S. 7.
2 Neumann 1986, S. 132.
24 Ebd., S. 158f.

2% Ebd., S. 168.
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der Wille zur Provokation der Akteur:innen zeigte sich dabei in Kunst,
Lebenseinstellung, Verhalten oder auch im dufleren Erscheinungsbild.?#

Damit lisst sich der Weg in die Boheme nicht zwangsliufig als
Wunsch nach einem kiinstlerisch produktiven Leben werten. Hiufig kann
er vielmehr als ,,,Ausbruch® aus der Gesellschaft, als bewuf§te Abkehr vom
Milieu der ,autoritiren® Schule, der elterlichen Familie, des biirgerlichen
Berufs oder der Akademie erlebt oder nachtriglich interpretiert“? wer-
den. Daher verweist Magerski, Erich Mithsam zitierend, auch auf den
»Freiheitsdrang® als zentrales Kriterium fiir die Existenz als Bohemi-
en:ne.”® Der Wunsch zur Freiheit, die Suche nach einer Existenz jenseits
biirgerlicher Normativitit lieff kulturelle Akteur:innen und Kiinstler:in-
nen (bzw. solche, die es sein wollten) in Boheme-Kreisen zusammenfin-
den und ein Zusammengehorigkeitsgefiihl herstellen, das auf ihrer gegen-
biirgerlichen Einstellung griindete.?®

Das wirft die Frage nach der tatsichlichen ,Nonkonformitit® der
Lebensweise des Bohemiens bzw. der Bohemienne auf, denn, wie Eckhard
Neumann ausfiihrt, ist der sozial abweichende Kiinstler (ebenso wie die
sozial abweichende Kiinstlerin) ,durchaus in dem Sinne gesellschaftskon-
form, als er der Rolle, dem Klischee einer allgemeinen Erwartungshaltung
unter Konformititsdruck entspricht.“?*® Die Annahme der Rolle des non-
konform Handelnden kann damit also als eigentliche Konformitit gewer-
tet werden: Wihrend sich Boheme-Kiinstler:innen der biirgerlichen Ge-
sellschaft und ihren Praktiken und Normen gegeniiber abweichend
verhalten, sind sie aufgrund ihrer gegenbiirgerlichen Einstellung ihrer
eigenen Bezugsgruppe gegeniiber wiederum angepasst. Normabweichen-
des Verhalten ist damit innerhalb eines Kreises, in dem ebendieses positiv
konnotiert und akzeptiert ist, strenggenommen konform.

246 Dementsprechend existierte in der Boheme ein Nebeneinander von ,dandysti-

sche[r] Eleganz wie extreme[r] Vernachlissigung der dufleren Erscheinung®, wobei

insbesondere das Exzentrische bzw. bei emanzipierten Frauen die Minnerkleidung

als typisch gelten kénnen; Kreuzer 1968, S. 155 und 157.

Ebd., S. 48. ,,Oft ist nicht die Erkenntnis einer Begabung, sondern der Bruch mit

den ,Vitern®, der Abscheu vor der biirgerlichen Existenz das primire Motiv der

Entscheidung zugleich fiir Kiinstlertum und Boheme-Existenz. ebd.

28 Vgl. Magerski 2015, S. 22.

249 Dies erklirt nicht nur erneut die bereits erwihnte wechselseitige Verbindung von
Biirgertum und Boheme, sondern auch die heterogene Zusammensetzung der Krei-
se, in denen Adelige, Grofibiirger- und Kleinbiirgersohne sowie nach Emanzipation
strebende Frauen zusammenkamen; vgl. Kreuzer 1968, S. 48.

250 Neumann 1986, S. 259.

247
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Gegenbiirgerlichkeit als Handlungsraum von Frauen oder:
die Abkehr vom ,,guten Ruf”

Die Boheme stellte also einen Raum dar, in dem normabweichendes, ge-
genbiirgerliches Verhalten positiv gewertet wurde. Damit bot die Boheme
auch Méglichkeit zur Emanzipation von Frauen, die sich ihrer Elterngene-
ration entgegenstellen wollten. Werte, die die biirgerliche Gesellschaft an
Frauen schitzte, erfuhren in diesen Kreisen eine Umwertung. Roger Stein
konstatiert:

Was das Biirgertum an der guten Ehefrau als Treue lobte, wurde als
»Versklavung® verspottet, gute Sitte galt als Verklemmtheit, die
Verdringung der Sexualitit als selbstentfremdeter Gesellschafts-
zwang, die offene Sexualitit der Dirne hingegen als fast mythische
Urkraft allen Lebens.?!

Die Abwertung biirgerlicher Weiblichkeitsnormen sowie die Verbindung
von Lebenskunst und Nonkonformitit konnten von Frauen als Strategien
genutzt werden, um sich jenseits herkémmlicher Weiblichkeitsvorstellun-
gen zu bewegen. Gabriele Dietze beschreibt dieses Vorgehen fir die Ber-
liner Boheme anhand von Bohemiennes wie Else Lasker-Schiiler oder
Franziska Reventlow, ,die das Stigma Wahnsinn in ein Ehrenzeichen*“?3
umwandelten. Die ihnen vorgeworfene ,Verriicktheit® interpretierten die
Kiinstlerinnen selbst als kreativ und produktiv, wodurch die Abweichung
zu ,einer Plattform [wurde], sich der Beurteilung zu entziehen oder sich
gegen Stigmatisierung strategisch zu immunisieren.“?** So, wie fiir biirger-
liche Frauen der ,gute Ruf“ das soziale Kapital darstellte, um ihrer Ge-
schlechtsaufgabe (d.h. eine ,gute Partie“ zu machen) nachzukommen,
wurde von den Kiinstlerinnen die bewusste Ablehnung des ,guten oder
gar die Verpflichtung zum ,schlechten Ruf“ gepflegt und diese Einstel-
lung auch dezidiert nach auflen getragen.

Gabriele Dietze sieht den ,Skandal“, den Kiinstlerinnen bewusst
produzierten, jedoch nicht nur als eine ,Strategie des ,Self-Fashioning,?*
sondern auch als einen Schwellenraum. In diesen konnten Skandalisierte
und Skandalisiererinnen verwiesen werden, jedoch auch selbstgewihlt
darin Schutz suchen.? Dieser Schwellenraum jenseits gesellschaftlicher
Normen bot damit Freiheit, ging jedoch zugleich mit einem Reputations-
verlust einher, was die Tragweite fiir die Entscheidung der Frauen auf-
zeigt, diesen Lebensweg einzuschlagen. Denn: der Schwelleniibertritt in

251 Stein 2006, S. 52.
252 Dietze 2012, S. 285.
253 Ebd., S. 306.

254 Ebd., S. 297.

255 Vgl. ebd., S. 290.
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ein nonkonformes Leben war irreversibel — das Kapital der weiblichen
Reputation konnte, einmal verloren, nicht wiederhergestellt werden.?5
Dies erklirt auch, warum sich die Raumaneignungen der Bohemiennes in
einem abgesteckten Rahmen bewegten, in einem, so Dietze, ,,Zwischen-
reich einer noch unkartografierten Sexuellen Moderne. Hier waren die
Protokolle eines angemessenen, geschlechtsspezifischen Verhaltens noch
nicht geschrieben.“?” Diese Unklarheit der Verortung spiegelt sich bei-
spielsweise in einer Bemerkung Stefan Zweigs wider, der Schauspielerin-
nen, Tinzerinnen und Kiinstlerinnen als die ,.einzig ,emanzipierten Frau-
en jener Zeit* bezeichnete, von ihnen zugleich jedoch als den
yamphibischen Wesen“ schrieb, die ,halb auflerhalb, halb innerhalb der
Gesellschaft standen®.?58

Die Aushandlung neuer Lebensentwiirfe, -arrangements und selbst-
bestimmten Agierens ist jedoch keineswegs im Kontext der Frauenbewe-
gung als politischer Akt zu interpretieren, sondern weist vielmehr auf die
bereits erwihnte starke Bedeutung individualistischer Freiheitsbestrebun-
gen fir die Boheme hin.?” Analog zu den ,Séhnen® der kritischen Mo-
derne stellten sich also auch die ,, Tochter der Wiener Boheme den Wer-
ten ihrer Miitter und Viter entgegen und verweigerten Werte wie den
Erhalt der Biirgerfamilie, Aufopferung oder die Unterdriickung eigener
Ambitionen. Sie leiteten aus ihren eigenen individuellen Anspriichen je-
doch keine allgemeinen Forderungen ab: Lebensstil-Pionierinnen wie
Smaragda Eger-Berg lieflen nicht nur jegliches politisches Engagement
vermissen, sondern beteiligten sich auch nicht am Diskurs iiber versagte
Frauenrechte oder mangelnde Handlungsriume von Frauen. Thre Grenz-
iiberschreitungen griindeten auf ihrem individuellen Wunsch nach Frei-
heit, nach Treue sich selbst gegeniiber.

2

134

® Vgl. ebd.

257 Ebd., S. 292.

258 Zweig 2017, S. 99.

239 Vgl. auch Dietze 2012, S. 291. Beispielsweise im autobiographischen Roman Fran-
ziska Reventlows Ellen Olestjerne (1903) lehnt sich die Protagonistin gegen ihre
Mutter und die Gouvernante auf und ist spitestens nach der Geburt ihres uneheli-
chen Kinds ,gesellschaftlich ,fiir immer bankerott*. Zentral ist ihr absolut gesetz-
ter Wert der , Treue zu sich selbst, zum personlichen Lebensentwurf*, woraufhin
sich die Familie von der Heldin lossagt: ,,Sie rebelliert gegen soziale Normen, so-
bald sie mit den Auflerungen und Bediirfnissen ihrer ,Natur® kollidieren, nicht aber,
beispielsweise, aus einem Engagement fiir die Bediirfnisse anderer, die ihre eigene
Situation nicht tangieren, Kreuzer 1968, S. 101.

o,
°
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2 WEIBLICHE HOMOSEXUALITAT UND
KUNSTLERINNENSCHAFT

Die scheinbare Selbstverstindlichkeit, mit der sich Smaragda Eger-Berg
als homosexuelle Frau nach auflen hin zeigte und mit der ihr Umfeld sie
als ,Lesbierin“ wahrnahm, verwundert vor dem Hintergrund der Strafbar-
keit weiblicher Homosexualitit nicht wenig. Ein eingehender Blick auf
zeitgendssische Schriften macht jedoch deutlich, dass die Geschlechter-
diskurse der Jahrhundertwende fiir Frauen wie Smaragda Eger-Berg
durchaus einen Freiraum eréffneten: Das Paradoxon, dass Frauen ,un-
weibliche Talente und Fihigkeiten hatten bzw. ausiibten, wurde von Sei-
ten der zumeist minnlichen Psychiater und Philosophen dergestalt gelést,
ihnen ,Minnlichkeit“ zuzuschreiben. Hieraus ergab sich eine Uber-
schneidung der Argumentationsstringe, welche die Handlungen emanzi-
pierter, kiinstlerisch titiger und homosexueller Frauen betrafen, sodass
schliefllich zwischen Kiinstlerinnenschaft und weiblicher Homosexualitit
ein Zusammenhang gesehen wurde. Um die Méglichkeitsrdume fiir Frauen
mit dem Wunsch nach einem selbstbestimmten Leben aufzuzeigen, wer-
den im Folgenden zunichst die Theorien iiber weibliche Homosexualitit
skizziert.?® Anschlieffend wird deren Verflechtung mit den Denkmustern
tiber Kiinstlerinnen dargelegt, um der Frage nachzugehen, auf welche
Weise und mit welchen Folgen Frauen unter der Umdeutung des Stigmas
»minnlich“ eine eigene, ,besondere Identitit konstruieren konnten.

Minnlicher Geist und Tatkraft — der Typus
der homosexuellen Frau

Um die Mitte des 19. Jahrhunderts fand ein grundsitzlicher Wandel in der
Wahrnehmung der Homosexualitit statt, die man vereinfacht als die ,Er-
findung“ der Homosexualitit bezeichnen kénnte: War es zuvor die homo-
sexuelle 7at prinzipiell ,normaler* Menschen, die verurteilt und geahndet
wurde, so wurde nun das homosexuelle Subjekt zum Gegenstand zahlrei-
cher Schriften von Arzten und Psychiatern. Dabei konstruierte die neue
Deutungsmacht der Medizin, so Volkmar Sigusch, ,aus bisherigen ,Wiist-
lingen und ,Verbrechern® zunehmend ,Kranke‘.“?! Der Glaube, dass ho-

260 Dabei ist klar, dass die Theorien — um mit Hausen zu sprechen — ,,zwar wenig iiber

frauenliebende Frauen, dafiir aber umso mehr iiber die herrschenden sozialen
Normen aus[sagen], die das Verhiltnis der Geschlechter zueinander regulieren.®
Karin Hausen (Hg.): Fraunen suchen ihre Geschichte. Historische Studien zum 19.
und 20. Jabrhundert, Miinchen 1983, S. 18.

261 Sigusch 2008, S. 552. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts war, wie Hohmann bemerket,
der Gedanke vorherrschend, ,dafl homosexueller Verkehr Bestandteil lasterhaften
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mosexuelle Frauen und Minner ,krank“ und ,pervers“ seien, iiberlagerte
spitestens seit Richard von Krafft-Ebings Psychopathia Sexualis jede ande-
re Erkenntnis.?? Im Zuge des Diskurses iitber Homosexualitit wurde
dariiber hinaus zusehends die Frage fokussiert, ob Homosexualitit ange-
boren und damit eine ,Krankheit®, oder aber erworben und damit ein
»Laster” sei.?®® Die angeborene und daher unverschuldete ,,Krankheit“ der
Homosexualitit verdiente Krafft-Ebing zufolge nimlich ,Mitleid, nicht
aber Verachtung, gleich jeder anderen Miflbildung oder Funktionsstd-
rung®.2%4

Da homosexuelle Frauen mindestens in sexueller Hinsicht unabhin-
gig von Minnern waren, stellten sie die Geschlechterpolaritit infrage.
Dieser Widerspruch wurde von Seiten der Theoretiker:innen iiber die
Betonung des maskulinen, ,aktiven“ Elements gelost.?® Nachdem ,,Weib-
lichkeit“ fest umrissen und von ,Minnlichkeit* klar abgrenzbar war,
musste, wie Hanna Hacker konstatiert, ,diese Andersartigkeit zugleich
bedeuten: ,anders® als die Frau in ihrem sogenannten natiirlichen Ge-
schlechtscharakter und somit ,gleich® oder doch ,ihnlich® dem Mann in

Lebenswandels, die Folge unmifiigen sexuellen Genusses, das Ergebnis exzessualer
Ausschweifungen und deshalb im eigentlichen Sinn heilbar sei, wenn nur der von
homosexuellen Praktiken Verfiihrte oder ihnen Verfallene mit Hilfe staatlich-recht-
licher und kirchlich-moralischer Mittel zur Ordnung gerufen wiirde.“ Joachim
S. Hohmann: ,,Der unterdriickte Sexus. Zu einer Geschichte der Homosexualitit in
Deutschland“ in: Der unterdriickte Sexus. Historische Texte und Kommentare zur
Homosexualitit. Mit einer Bibliografie bis zum 20. Jabrbundert, hg. von dems., Lol-
lar 1977, S. 17-58, hier: S. 18.

Vgl. Kokula 1981, S. 59. Dies hatte weitreichende Folgen fiir das Zusammenleben
von Frauen: Waren in der Habsburgermonarchie innige Verhiltnisse ,,jedenfalls un-
ter biirgerlichen und adeligen Frauen mindestens bis ins spite 19. Jahrhundert kul-
turell nicht geichtet, sondern vielmehr unterstiitzt und gleichsam zelebriert® wor-
den, fand nun eine Pathologisierung dieser Bezichungen statt; Hacker 2015, S. 148.
Weibliche Homosexualitit stand dabei besonders im Verdacht, nur ,erworben® zu
sein. Sie gedieh Krafft-Ebing zufolge vor allem in Midchenpensionaten, in weibli-
chen Strafanstalten sowie bei Ehefrauen impotenter Minner und Prostituierten mit
Ekel vor dem Mann; vgl. Krafft-Ebing 1984, S. 300f. und 452ff.; dhnliches berichte-
ten Gugliemo Ferrero und Cesare Lombroso: Das Weib als Verbrecherin und Prosti-
tuierte, Hamburg 1894, Faksimileabdruck der Seiten 393 bis 408 in Ilse Kokula:
Weibliche Homosexualitit um 1900 in zeitgendssischen Dokumenten, Miinchen 1981,
S. 121-134, hier: S. 121ff.

264 Richard von Krafft-Ebing, zit. nach Kokula 1981, S. 15.
265

262

263

Chiara Beccalossi konstatiert: ,Female sexual inverts especially did not fit this
model because they were sexually independent from men. The only way to explain
this phenomenon was to underline the ,masculine‘ element that is the ,active® ele-
ment. Lesbianism was a sign of women’s masculine, dominating attributes.“ Chiara
Beccalossi: ,Havelock Ellis: Sexual Inverts as Independent Women® in: Tribades,
Tommies and Transgressives (= Histories of Sexualities, Volume 1), hg. von Mary
McAuliffe und Sonja Tiernan, Newcastle 2008, S. 211-228, hier: S. 219f.
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seinem natiirlichen Geschlechtscharakter®.2¢ Die frauenliebende Frau
wurde also zu einem ,Mannweib“ konstruiert, um die urspriingliche Defi-
nition der Frau nicht infrage zu stellen.?” Damit wurde sie (wie auch der
homosexuelle Mann) zu einer ,,Spezies®, zu einer ,Personlichkeit (...), die
iiber eine Vergangenheit und eine Kindheit verfiigt, einen Charakter, eine
Lebensform, und die schliefflich eine Morphologie mit indiskreter Ana-
tomie und méglicherweise ritselhafter Physiologie besitzt.“26% Nicht jeder
ging so weit wie der Berliner Arzt Wilhelm Hammer, der glaubte, er kénne
allein aufgrund der Gesichtsziige und besonders des Augenausdrucks ur-
teilen, ob er eine homosexuelle Frau vor sich habe.?? Seit dem ersten
publizierten Fall von weiblicher ,kontrirer® (= homosexueller) Sexual-
empfindung durch Carl Friedrich Otto Westphal (1869) wurde gezielt nach
vermeintlich ,typischen® Eigenschaften der homosexuellen Frau gesucht:
nach ,schwachsinnstypischen“ Eigenheiten (wegen der Verbindung der
Homosexualitit zur Geisteskrankheit), aber auch nach Degenerations-
merkmalen und Anzeichen fiir Verminnlichung — letzteres, da Westphal
dhnlich wie spiter Krafft-Ebing annahm, dass sich die homosexuelle Frau
als Mann fithle.?°

Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts entstanden diverse Erklirungs-
modelle fiir die Existenz von Frauen mit minnlich konnotierten (bzw.
Minner mit weiblich konnotierten) Eigenschaften und Talenten. Der
iberwiegende Teil dieser Modelle stellte jedoch nicht die polarisierende
Zuordnung minnlich — weiblich infrage, sondern erklirte ,weibliche®
Minner und ,minnliche” Frauen stattdessen zu Zwischenkategorien: zu
Vertretern des dritten Geschlechts, zu sexuellen Zwischenstufen oder
schlicht zu einem Typus.?”' Durch die Typisierung wurde zugleich ,aus
Polymorphem, Zwitterhaftem, Unsortiertem Zug um Zug Di- und

266 Hacker 2015, S. 67.

267 Vgl. ebd., S. 70.

268 Michel Foucault: Sexualitit und Wabrbeit. Erster Band. Der Wille zum Wissen, tiber-
setzt von Ulrich Raulf und Walter Seitter, Frankfurt a.M. 1977, S. 58.

269 Vel. Wilhelm Hammer: Die Tribadie Berlins (1902), zit. nach Schwarz 1983, S. 68.

Zu Wilhelm Hammer, der zwischen 1900 und 1914 einige Aufsitze verdffentlichte,

die einen beachtlichen Bekanntheitsgrad erreichten, vgl. ebd.

Vgl. Carl Friedrich Otto Westphal: ,,Die contrire Sexualempfindung® in: Archiv fiir

Psychiatrie und Nervenkrankbeiten, Berlin 1869, S. 73-108, Faksimileabdruck auf

den Seiten 443-481 in: Der unterdriickte Sexus. Historische Texte und Kommentare

zur Homosexualitit. Mit einer Bibliografie bis zum 20. Jabrbundert, hg. von Joachim

S. Hohmann, Lollar 1977, hier: S. 94. Beispielsweise Magnus Hirschfeld stellte Be-

obachtungen zur Kindheit und zur Gegenstandswahl von Homosexuellen an (z.B.

die Wahl ,schwerer®, massiver Mébel); bei Untersuchungen wurde iiberdies nach

»Degenerationszeichen® wie , Wolfsrachen® und ,Hasenscharte“ sowie nach einem

»minnlichen Kehlkopf Ausschau gehalten; vgl. Hacker 2015, S. 74f. und S. 80.

Fiir eine Zusammenfassung der Systematisierungen vgl. u.a. Hirschfeld 1914,

S. 3051,
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Unimorphes, Polares, Eindeutiges, Festgelegtes“, so Volkmar Sigusch:
»Aus oft namenlosen Vorlieben und Sonderbarkeiten, aus voriibergehen-
den Reaktionsweisen und Verfehlungen wurden Typen wie ,der Monster-
mensch® (z.B. ,der Hermaphrodit), ,der Onanist’, ,der sexuell Abnor-
me* [usw.]“.?72

In der ersten umfassenden Theorie zur Homosexualitit, dem Kon-
zept des Uranismus,?”* begriindete Karl Heinrich Ulrichs die sexuelle
~Abweichung® dariiber, dass die homosexuelle Frau eine minnliche Seele
habe, die in ihrem weiblichen Kérper eingeschlossen sei (,anima virilis
muliebri corpore inclusa).”’* Die Homosexualitit sei angeboren und na-
tiirlich, und der bzw. die Homosexuelle damit Vertreter:in eines ,,dritten
Geschlechts“?> — eine Idee, die spiter vor allem von Magnus Hirschfeld
popularisiert wurde.?”’¢ Hirschfeld entwickelte zudem die Theorie der
sexuellen Zwischenstufen, die auf der Annahme beruhte, dass ,,Vollmin-

<

ner und ,Vollweiber* konstruierte Kategorien seien. Unter sexuellen

272 Sigusch 2008, S. 43.

273 In Anlehnung daran nannte Ulrichs den homosexuellen Mann ,,Uranier” oder ,,Ur-

ning“ sowie die homosexuelle Frau ,Uranierin®, ,,Urningin“ oder ,Urnin“ bzw.

verwendete das Adjektiv ,urnisch®; die Begriffe wurden aus Platons Symposion ab-

geleitet; vgl. ebd., S. 1451,

Analog sei beim minnlichen Homosexuellen eine weibliche Seele im minnlichen

Korper eingeschlossen (,anima muliebris virili corpore inclusa®); vgl. ebd., S. 1581f.

Daher habe der minnliche Homosexuelle auch einen ,weiblichen Habitus“ sowie

eine ,,durchaus weibliche Gemiithsart“; Karl Heinrich Ulrichs (Pseudonym: Numa

Numantius): Vindex. Sozial-juristische Studien iiber mannmdinnliche Geschlechtslie-

be, Leipzig 1864, Faksimileabdruck auf den Seiten 271-308 in: Der unterdrsickte Se-

xus. Historische Texte und Kommentare zur Homosexualitit. Mit einer Bibliografie
bis zum 20. Jabrbundert, hg. von Joachim S. Hohmann, Lollar 1977, S. 21. Zu der

Einsicht, dass es frauenliebende Individuen gab, kam Ulrichs jedoch erst nach eini-

gen Jahren Recherche, nachdem ithm ,derartiges zu Ohren gekommen® war, Karl

Heinrich Ulrichs: Inclusa. Anthropologische Studien iiber mannménnliche Ge-

schlechtsliebe (1864), zit. nach Sigusch 2008, S. 159.

275 Vgl. zum Angeborensein der Homosexualitit auch Ulrichs 1864 (1977), S. 4f., zur
Natiirlichkeit des Uranismus ebd., S. 6-8. Hubert Kennedy merkt an: ,Den Aus-
druck ,drittes Geschlecht® hatten bereits verschiedene andere Autoren verwendet,
(...) allerdings mit sehr unterschiedlichen Bedeutungen, die alle nicht U.” [= Ul-
richs’] Konzept entsprachen. Wie U. spiter anerkennend bemerkte, war die Még-
lichkeit einer weiblichen Seele in einem minnlichen Kérper schon in der ,rabbini-
schen Seelenwanderungslehre vorformuliert.“ Hubert Kennedy: ,Karl Heinrich
Ulrichs“ in: Homosexualitit. Handbuch der Theorie- und Forschungsgeschichte, hg.
von Riidiger Lautmann, Frankfurt a.M. 1993, S. 32-38, hier: S. 35.

276 Vgl. Hacker 2015, S. 47. Hirschfeld selbst schrieb dazu, er habe diesen Ausdruck
»auch angewandt, weil er einen erfahrungsgemif} fiir das Volksurteil wesentlichen
Tatbestand gut trifft, nimlich den, daf§ sich die homosexuelle Geschlechtsnatur von
der vollminnlichen und vollweiblichen endogen unterscheidet.“ Hirschfeld 1914,
S. 29.
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Zwischenstufen verstand er dementsprechend ,Mdnner mit weiblichen
und Frauen mit minnlichen Einschligen®.?”’

»Die“ homosexuelle Frau (d.h. der Typus) wies zusammengefasst folgende
Merkmale auf: In der Kindheit zeige sie Neigung zu Knabenspielen und
Knabenkleidung?”® bzw. scheinbar untypischer Spielzeugwahl (,Von Pup-
pen will das Urningmidchen nichts wissen®)?” sowie einer Bevorzugung
minnlicher Beschiftigungen (Maschinenbau) vor weiblichen Handarbei-
ten.”®® Den Vorstellungen nach, wie sie uv.a. Richard von Krafft-Ebing
vertrat, wurden homosexuelle Frauen als Frauen charakterisiert, die, wie
Hanna Hacker zusammenfasst:

(...) schon als Kinder passioniert mit Knaben rivalisiert haben,
weibliche Aufmachung vernachlissigen, burschikos rauchen, trin-
ken, der Wissenschaft und dem Militirstand nicht entsagen wollen,
minnlichen Sport treiben, mutig auftreten, Haare und Kleidung
maskulin gestalten und geistvolle, tatkriftige Frauen der Geschich-
te und Gegenwart idealisieren. 8!

Auch im Erwachsenenalter zeige die homosexuelle Frau durch ihre Talen-
te, Freizeitbeschiftigungen oder Abneigungen ,minnliche“ Ziige. Hacker
bemerkt, dass ,Turnen, Reiten, Sport, ernste Lektiire, Jagd, Pferde und
Kutschieren® also ebenso als minnliche Leidenschaften galten wie die
»~Abneigung gegen weibliche Handarbeit, ,Putz‘, Weibertand, Bonbons,

277 Ebd., S. 354. Damit wies sein Konzept Ahnlichkeiten zu Otto Weiningers Modell
auf, der ebenfalls zwischen den Polen der (real nicht existierenden) sexuellen Typen
M und W ,unziblige Abstufungen zwischen Mann und Weib, ,sexuelle Zwischen-
formen‘ sah. Weininger 1980, S.9. IThm zufolge gab es nicht Mann und Weib,
,sondern nur minnlich und weiblich®, und jedes Individuum habe individuelle An-
teile von M und Wj; ebd., S. 10.

278 Vgl. Westphal 1869 (1977), S. 75. Ahnliches konstatierten u.a. auch Ferrero und
Lombroso: ,,Hiufig zeigen sich derartige Tendenzen lange vor der Pubertit bei
Midchen in dem Verlangen, Knabenkleider zu tragen, weibliche Handarbeiten zu
fliehen®, Ferrero/Lombroso 1981 (1894), S. 128.

279 Krafft-Ebing 1984, S. 302.

280 Vgl. Westphal 1869 (1977), S. 80.

281 Hanna Hacker: ,Minnliche Autoren der Sexualwissenschaft iiber weibliche Homo-
sexualitit (1870-1930)“ in: Homosexualitit. Handbuch der Theorie- und Forschungs-
geschichte, hg. von Riidiger Lautmann, Frankfurt a.M. 1993, S. 134-140, hier: S. 136;
Ferrero und Lombroso beobachteten: ,meist haben derartige Mddchen von Kind-
heit auf Minnerkleider und Knabenspiele geliebt, gern mit Midchen getanzt, Ci-
garren geraucht, mit Handwerkszeug gespielt und die Nadelarbeit gehasst®, Ferrero/
Lombroso 1981 (1894), S. 122. Ahnliches findet sich bei Hirschfeld 1914, S. 123
sowie bei Albert Moll: Die kontrire Sexualempfindung, 3. Auflage, Berlin 1899,
S. 530f.
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Tanzen und Ballett sowie gegen die Sorge fiir das Hauswesen.“?$2 Neben
Rauchen, Trinken und dem Tragen von Minnerkleidung wurde bereits ein
eher minnlicher Haarschnitt oder eher minnlich geschnittene Kleidung als
Indiz fiir Homosexualitit gewertet.?s> Charakterlich sei die homosexuelle
Frau (besonders, wenn sie ausgesprochen ,viril“ war, und damit beispiels-
weise Kiinstlerin oder Schriftstellerin) 2% ,lebendiger, unternehmender, tat-
kriftiger, aggressiver, heroischer, abenteuerlustiger als das nichturnische
[= heterosexuelle] Weib und der urnische [= homosexuelle] Mann®,25
so Magnus Hirschfeld, weswegen sie sich auch ,,in Wissenschaft und Kunst
vergribt, oder sammelt, forscht und reist.“*¢ Die homosexuelle Frau be-
sitze also, wie Anna Riihling glaubte, ,viele Eigenschaften, Neigungen
und Fihigkeiten, die wir gewohnlich als rechtsgiiltigen Besitz des Mannes
betrachten®,2” darunter den klaren Verstand: Sie sei ,wie im Durchschnitt
der normale Mann, objektiver, energischer und zielbewufiter als das weib-
liche Weib“.2%® Havelock Ellis konstatierte gar, Homosexualitit trete in
angeborener Form besonders hiufig bei Frauen von hoher Intelligenz
auf.?” Eine Konsequenz dieser Denkweise zeigte sich in der Einschitzung
der idealen Berufswahl fiir homosexuelle Frauen: Wihrend sich homose-
xuelle Minner Berufen wie dem des Schneiders, Krankenpflegers, Kochs
oder Dieners zuwenden wiirden, wiesen, so Rithling, ,unter anderen der
irztliche, der juristische, der landwirtschaftliche und der selbst schaffende
Kiinst[l]erberuf eine besonders grofle Zahl homosexueller Frauen auf.“?%

282 Hacker 2015, S. 90.

283 Vgl. ebd., S. 91-95 und Krafft-Ebing 1984, S. 301.

284 Vgl. Hirschfeld 1914, S. 276.

285 Ebd.,, S. 158.

286 Fbd.

287 Anna Rihling: ,Welches Interesse hat die Frauenbewegung an der Losung des

homosexuellen Problems?“ in: Jahrbuch fiir sexuelle Zwischenstufen, Band 7, Leipzig

1905, S. 131-151, Faksimileabdruck in Ilse Kokula: Weibliche Homosexualitit um

1900 in zeitgendssischen Dokumenten, Miinchen 1981, S. 191-211, hier: S. 191; Riih-

ling verstand die weibliche Homosexualitit als natiirliche Folge einer minnlich ge-

prigten Personlichkeit, deren Interesse sich naturgemifl auf das Weibliche richte.

Daher konstatierte sie auch iiber die homosexuelle Frau: ,.ihre Gedanken und Emp-

findungen sind die des Mannes; sie abmt den Mann nicht nach, sie ist veranlagt wie

er®, ebd., S. 191.

Ebd., S. 193; z.B. Hammer stellte bei homosexuellen Frauen ,,Sinn fiir kiinstleri-

sche Feinheiten, Begabungen zu scharfer Beurteilung, rednerische Befihigung*

fest; Wilhelm Hammer: Die Tribadie Berlins (1902), zit. nach Kokula 1981, S. 39.

289 Vgl. Havelock Ellis und J.A. Symonds: Das kontrire Geschlechtsgefiibl (= Biblio-
thek fiir Sozialwissenschaft, Band 7), Leipzig 1896, S. 204.

2% Rihling 1981 (1905), S.204. Dabei berief sie sich auf Weiningers Aussage, alle
irgendwie bekannten oder bedeutenden Frauen seien homosexuell (s.u.), eine Aus-
sage, die sie zwar in der Drastik fiir haltlos befand, jedoch in der grundsitzlichen
Tendenz stiitzte.
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Auch eigne sich die homosexuelle Frau fiir wissenschaftliche Berufe und
fiir den Kampf um Frauenrechte.?®! Analog zu Weininger, der davon aus-
ging, dass ,Emanzipationsbediirfnis und Emanzipationsfihigkeit einer Frau
nur in dem Anteile an M begriindet liegt, den sie hat“,?? bescheinigte
auch Hirschfeld weiblichen sexuellen Zwischenstufen ,einen ihren virilen
Eigenschaften entsprechenden bahnbrechenden Erfolg im 6ffentlichen
Leben, in gleichgeschlechtlichen Vereinen und Verbinden, auf dem Feld
beruflicher Ambitionen und in den Organisationen der Frauenbewe-
gung®.?”® Zu weiblichen Arbeiten zeige die homosexuelle Frau, so Krafft-
Ebing, hingegen ,nicht bloss Unlust, sondern vielfach geradezu Unge-
schick.“?%

Kiinstlerinnen: Zwischen Verminnlichung
und Denaturierung

Die kiinstlerisch schaffende Frau bedeutete fiir die herrschende Ge-
schlechterordnung um 1900 ein Problem, da die Attribute der Weiblich-
keit denen des schopferischen Genies diametral entgegengesetzt waren.
Anne Higonnet fasst zusammen: ,Minner schaffen originire Kunstwerke;
Frauen reproduzieren sich in ihren Kindern.“?*> Fiir Otto Weininger war
ein weibliches Genie daher auch eine ,,contradictio in adjecto®,?* da Geni-
alitit an sich eine ,ideale, potenzierte Minnlichkeit® darstellte und die
Frau deswegen schlichtweg nicht genial sein kdnne, ja sogar ,absolut un-

291 Diese Ansicht teilte Hirschfeld, fiir den homosexuelle Frauen dank ihrer ,virilen

Eigenschaften® sowie ihrer Selbstindigkeit und Unabhingigkeit als Vorkdmpferin-
nen der Frauenemanzipation galten, vgl. Hirschfeld 1914, S. 647. Ahnlich dufierte
sich Anne von den Eken, derzufolge die Frauenemanzipation ,,minnlichen Frauen
den Platz gab, wo sie ,ihren minnlichen Geist“ betitigen konnten; Anne von den
Eken: Mannweiber — Weibmdnner und der Paragraph 175: Eine Schrift fiir denkende
Franen (1906), zit. nach Kokula 1981, S. 27.

Weininger 1980, S. 80. Denn: ,Nur der Mann in ihnen ist es, der sich emanzipieren
will.“ ebd., S. 84.

293 Hacker 1993, S. 137.

294 Krafft-Ebing 1984, S. 302.
295

292

Anne Higonnet: ,Bilder — Schein und Erscheinung, Mufle und Subsistenz“ in:
Geschichte der Franen. Band 4: 19. Jabrhundert, hg. von Georges Duby und Michel-
le Perrot, Frankfurt .M. 1994, S. 283-311, hier: S. 290. Das Geniekonzept half, wie
sie weiter ausfiihrt, ,zwischen Weiblichkeit und Minnlichkeit zu unterscheiden, in-
dem es binire kulturelle Identititen schuf und diese in den biologischen Ge-
schlechtsunterschieden verankerte.“ ebd.

2% Weininger 1980, S. 242. Deswegen gebe es ,,wohl Weiber mit genialen Ziigen, aber
es gibt kein weibliches Genie, hat nie ein solches gegeben und kann nie ein solches

geben.“ ebd.
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genial veranlagt“?” sei. Durch diese starre Zuordnung von Genie, Geist
und Talent zum Mann und der Reproduktion zur Frau mussten fiir Frauen,
die kiinstlerisch agierten, Erklirungsmuster entwickelt werden. Ein mog-
licher Argumentationsansatz war, die Frauen schlicht ,fiir anormal oder
bestenfalls fiir asexuell“?® zu erkliren. Melanie Unseld beschreibt diesen
Vorgang am Beispiel Lili Boulangers,” bei der das Paradoxon iiber die
Zurickdringung ihrer Weiblichkeit und die Stilisierung der Komponistin
zu einer ,jungfriulich-asexuell gedachte[n] ,femme fragile“>® (wenn nicht
gar ,,femme enfant®) geldst wurde.

Neben der Asexualisierung kiinstlerisch titiger Frauen fand hiufig
auch die Zuschreibung von Minnlichkeit statt, da Talent prinzipiell als
Symptom fiir erhéhte minnliche Anteile in der Frau gewertet wurde. Paul
Julius Mébius konstatierte daher iiber das musikalische, malerische oder
sonstige Kunsttalent einer Frau: ,Wenn ein Weib von diesen eins hat, so
hat sie eigentlich ein minnliches Talent.“3*' Diese Denkstruktur fand so-
wohl Eingang in Selbst- und Fremdbilder als auch in Urteile tiber die
Werke von Frauen.’®? Auch aufgrund der Vorstellung des Kunstschaffen-
den als Menschen, der Eigenschaften beider Geschlechter in sich verei-
nigt,’® wurden beispielsweise Beziehungen zwischen Kiinstler:innen un-

297 Ebd., S. 144 und S. 241.

2% Higonnet 1994, S. 288.
2

Ny
°

Bei dieser bestand das Dilemma darin, ,die Qualitit der Kompositionen [Boulan-
gers] mit der Tatsache in Einklang bringen zu miissen, daff es sich um Werke einer
Frau handelte.“ Unseld 2000, S. 88.

3% Ebd.,, S. 89.

301 Mobius 1901, S. 21. Weiter bemerkte er: ,,Es scheint, dass man nur das schauspiele-
rische und in gewissem Grade das poetische Talent als urspriingliches Eigenthum
beider Geschlechter betrachten diirfe.“ ebd.

Wie Janina Klassen anmerkt, begleitete die Zuschreibung ,minnlich“ beispielsweise
Clara Schumann ,.ein Leben lang®: Sie habe, so Goethe, ,mehr Kraft als sechs Kna-
ben zusammen*; der Kritiker der Berliner Musikalischen Zeitung empfand sie 1847
»durchweg nicht als weibliche Kiinstlerin“; Hermann Hirschbach konstatierte, sie
komponiere ,wie ein Mann®; vgl. Janina Klassen: Clara Schumann. Musik und Of-
fentlichkeit (= Europiische Komponistinnen, Band 3), Koln/Weimar/Wien 2009,
S.25-27. Ahnliches gilt fiir Ethel Smyth, deren Mass in D (1891) in Edward Sack-
ville-Wests Worten ,,a women’s sensibility with a man’s intellectual power® vereine,
und iiber die ein Kritiker des Musical Courier am 18.03.1903 urteilte: ,Not as the
music of a woman should Miss Smyth’s score be judged. She thinks in masculine
terms, broad and virile.“ zit. nach Rachel Lewis: ,Ethel Smyth and the Emergence
of the Lesbian Composer® in: Sapphists and Sexologists (= Histories of Sexualities,
Volume 2), hg. von Mary McAuliffe und Sonja Tiernan, Newcastle 2009, S. 208-
226, hier: S. 213 und 218.

Borchard nennt hier die Parallelisierung zwischen Gott und Tonschépfer als Grund
dafiir, warum zum Komponistenbild ,das Ausleben von sogenannten mdnnlichen
wie weiblichen Anteilen gehore; Beatrix Borchard: ,,Frau/Mutter/Kiinstlerin. Bil-
der — Muster — Reflexionen. Zum Kiinstlerinnenbild des 19. Jahrhunderts“ in:
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ter dem Aspekt analysiert, ob hier eine verminnlichte Kiinstlerin mit
einem verweiblichten Kiinstler eine Bindung einging. So befand Weinin-
ger:

Die berithmtesten unter den vielen ,Verhiltnissen® der George
Sand sind das mit [Alfred de] Musset, dem weibischesten Lyriker,
den die Geschichte kennt, und mit [Frédéric] Chopin, den man so-
gar als den einzigen weiblichen Musiker bezeichnen konnte, so
weibisch ist er. (...) Die Schriftstellerin Daniel Stern [= Marie
d’Agoult] war die Geliebte desselben Franz Liszt, dessen Leben
und Lebenswerk durchaus immer etwas Weibliches an sich hat, (...)
Klara Schumanns Gatten wiirde man blof8 dem Gesichte nach zu
gewissen Zeiten seines Lebens eher fiir ein Weib halten, denn fiir
einen Mann, und auch in seiner Musik ist viel, wenn auch nicht
immer gleich viel, Weiblichkeit.?%*

Die Geschlechterpolarititen wirkten sich jedoch auch hinsichtlich anderer
Aspekte auf das Kiinstlerinnenbild aus: Wihrend der Mann als unabhin-
giges Ich begriffen wurde, kamen die weiblichen Qualititen erst auf den
Mann bezogen zur Entfaltung. ,Zu sich selbst kommen® bedeutete fiir
eine Frau demnach, so Beatrix Borchard, ,nicht, ein eigenes Ich zu entwi-
ckeln, sondern sich auf ein Du zu beziehen. Fine Frau, die dieser Vorstel-
lung nicht entspricht, wird ihrer Bestimmung nicht gerecht, ist denatu-
riert. In unserem Zusammenhang bedeutet das: Ein Kiinstlerinnenleben
ist ein verfehltes Frauenleben®.’® Diese Wahrnehmung eines ,verfehlten
Frauenlebens“ schlug sich beispielsweise in dem ,unmoralischen Lebens-
wandel“ nieder, den man Singerinnen nachsagte: ,Die Musikerin, insbe-
sondere die, die mit dem Theater assoziiert war, wurde hiufig als die Per-
sonifizierung der Sinnlichkeit und des lockeren Lebenswandels verur-
teilt.“3% Janina Klassen betont, dass die minnlich konnotierten Anteile
zwar das Bewundernswiirdige der Darbietung einer Kiinstlerin unterstri-
chen, umgekehrt aber auch ihren Ruf als Frau beschidigen konnten: ,,Der

Bruckner-Symposion. Kiinstler-Bilder, hg. von Uwe Harten/Elisabeth Maier/Andrea
Harrandt/Erich W. Partsch, Linz 2000, S. 103-116, hier: S. 106. Auch dieser Topos
fand Eingang in Selbst- und Fremdbilder: So glaubte beispielsweise die Malerin
Gertrude Sandmann, Kiinstler:innen seien Menschen, ,die Mannliches und Weibli-
ches in sich vereinen“ und die Wesensart des Kiinstlers sei ,homosexuell oder zu-
mindest bisexuell“, Interview mit Gertrude Sandmann (1977), zit. nach Marcella
Schmidt: ,,Gertrude Sandmann (1893-1981)“ im Katalog zur Ausstellung Eldorado.
Homosexuelle Frauen und Minner in Berlin 1850-1950. Geschichte, Alltag und Kul-
tur, Berlin Museum 1984, Berlin 1984, S. 205-209, hier: S. 208 und 206.

Weininger 1980, S. 82f. Diese Argumentation griff Rithling auf und bezeichnete
ebendiese drei Kiinstlerinnen als ,psychisch homosexuell“; sie hitten ihre Manner
»weit mehr mit der Seele, als mit den Sinnen geliebt, Rithling 1981 (1905), S. 194.
305 Borchard 2000, S. 104.

306 Bowers 1992, S. 24.
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Grad zwischen Muse, Monster und Nymphomanin war in der o6ffentli-
chen Wahrnehmung nur sehr schmal.“3%

Weibliche Homosexualitit — Emanzipation —
Kiinstlerinnenschaft

Die ,Verminnlichung® der homosexuellen Frau und die Vorstellung eines
Kiinstlerinnenlebens als ,verfehltes“ Leben sind nur zwei Aspekte eines
komplexen Argumentationsgeflechts. Dabei weisen die Diskurse iiber
weibliche Homosexualitit, Emanzipation und Kiinstlerinnenschaft vielfa-
che Uberschneidungen auf: Homosexuelle Frauen, deren Emanzipations-
bediirfnis wie selbstverstindlich angenommen wurde, galten als besonders
geeignet fiir den Kiinstlerberuf; Kiinstlerinnen und emanzipierten Frauen
hingegen wurde unterstellt, sie seien verminnlicht und damit homosexu-
ell.** Frauen mit dem Wunsch nach Emanzipation wurden bereits ab 1830
als ,geschlechtslos“ sowie als ,,Halb-Frauen bezeichnet*® und dadurch
mit den gleichen Zuschreibungen bedacht wie homosexuelle Frauen. Otto
Weininger behauptete: ,,Alle wirklich nach Emanzipation strebenden, alle
mit einem gewissen Recht beriihmten und geistig irgendwie hervorragen-
den Frauen weisen stets zahlreiche minnliche Ziige auf“.?'° Diese minnli-
chen Ziige oder erhdhten minnlichen Anteile begriindeten fiir ithn zudem
gar weitere Eigenschaften talentierter Frauen wie Katharina II. von Russ-
land, Christina von Schweden, Laura Bridgman oder George Sand: Diese
seien alle ,zum Teil bisexuell, zum Teil ausschliefllich homosexuell, ebenso
wie alle Frauen und Midchen von auch nur einigermaflen in Betracht
kommender Begabung, die ich selbst kennen zu lernen Gelegenheit hat-
te.“3!" Dementsprechend bemiihte sich Weininger auch, anhand berithm-
ter Frauen exemplarisch deren Minnlichkeit in Aussehen und Charakter

397 Klassen 2009, S. 34. Daraus erklirt sich auch die Angst von Kiinstlerinnen wie Clara

Schumann, als ,coquette“ zu gelten, vgl. ebd., S.32. Diese Vorstellung zeigt sich
auch in Theorien, die talentierten Frauen eine verminderte Gebirfihig- bzw. -willig-
keit unterstellen; vgl. beispielsweise Scheffler 1908, S. 94.
3% Tn die Vorstellungen iiber homosexuelle Frauen fanden damit, so Hacker, ,als
typisch geltende Merkmale emanzipierter Frauen Eingang®, Hacker 1993, S. 137.
Faderman meint hierzu: ,Frauen, die nicht auf ,ihrem‘ Platz bleiben wollten, wurden
als maskulin verschrien: Sie waren anormal, d.h. lesbisch.“ Faderman 1990, S. 352.
Vgl. ebd., S.259. So konstatierte beispielsweise Friedlaender: ,jene Art Weiber,
welche mit ithrem Intellect an den minnlichen einigermaassen [sic] heranreichen
(...) — sind in dieser Beziehung, und nicht selten wohl auch in andern hahnenfedrige
Hennen.“ Friedlaender 1981 (1904), S. 172f.
Weininger 1980, S. 80. Zudem seien sie auch korperlich dem Manne dhnlicher; ebd.,
S. 81.
311 Fbd,, S. 82.
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zu analysieren.’'? Die Zuschreibung von Minnlichkeit zu ,genialen” oder
talentierten Frauen belegte damit fiir Weininger, wie Rebecca Grotjahn
hervorhebt, ,nicht etwa, dass Genialitit eine Moglichkeit der Weiblichkeit
ist, sondern lediglich, dass die betreffende Frau starke minnliche Anteile
besitzt. Sie widerlegt also nicht die Minnlichkeit des Genies, sondern ihre
Weiblichkeit.“313

Hinzu kam die inkonsequente Verwendung von Begriffen wie dem
des ,dritten Geschlechts®, der nicht nur auf homosexuelle, sondern auch
auf emanzipierte Frauen angewandt wurde — so u.a. in dem von Alban
Berg gelesenen gleichnamigen Roman Ernst von Wolzogens (Erstausgabe
1899).3'* Hierin konstatiert die Figur des Doktor Reithmeyer iiber eman-
zipierte Frauen: ,,Ach was, das sind iiberhaupt keine Weiber; die gehtren
zum dritten Geschlecht® — sie seien ,Neutra mit den dusseren Kennzei-
chen der Weiblichkeit, die sich durch krampthafte Anstrengungen allmih-
lich ihr weibliches Empfinden abgewdhnt und dafiir so eine Art verkriip-
pelter Manns-Psyche eingetauscht haben.“3'> Die Figur des Arnulf Rau
nannte emanzipierte Frauen ebenfalls ,Neutra von Natur® und fasste
unter dem Begriff ,drittes Geschlecht“ ,alle die Frauenexistenzen zusam-
men, welche aus natiirlicher Veranlagung oder unter dem Druck der Ver-
hiltnisse dazu gelangen, sich nicht mehr als Geschlechtswesen mit eng-
umschriebenen Pflichten und Gerechtsamen, sondern einfach als Mit-
mensch zu empfinden.“316

Die Vorstellung, Frauen kénnten sich ihr weibliches Empfinden ,,ab-
gewthnen®, fand auch in zahlreiche Theorien Eingang: Beispielsweise Karl
Scheffler nahm in seiner Abhandlung Die Frau und die Kunst (Erstausga-
be 1908) an, dass eine kiinstlerisch titige Frau nicht nur ihre innere Natur
vergewaltige, sondern gleich ,,minnisch® werde, also ithr Geschlecht ver-
renke.’”” Thren Entschluss, sich minnlich konnotierten Titigkeiten wie
der Kunst zu widmen, miisse die Frau daher ,fast immer mit Verkiimme-
rung, Krankhaftigkeit, Hypertrophie des Geschlechtsgefiihls, mit Perver-
sion oder Impotenz bezahlen®, weswegen ,zwei Drittel aller Kiinstlerin-

312 Vel. ebd., S. 83-86.

313 Rebecca Grotjahn: ,Das Komponistinnenparadox. Ethel Smyth und der musikali-
sche Geschlechterdiskurs um 1900 in: Felsensprengerin, Briickenbauerin, Wegberei-
terin. Die Komponistin Ethel Smyth (= Beitrige zur Kulturgeschichte der Musik,
Band 2), hg. von Cornelia Bartsch/Rebecca Grotjahn/Melanie Unseld, Miinchen
2010, S. 39-54, hier: S. 52f.

314 Alban Berg las den Roman im Frithjahr 1905; vgl. Rode 1988, S. 463.

315 Ernst von Wolzogen: Das dritte Geschlecht, Berlin 0.]., S. 15.

316 Fbd., S. 92. Fiir die Protagonistin gab Kreuzer zufolge Franziska Reventlow das
Modell ab; vgl. Kreuzer 1968, S. 99. Den Begriff des ,dritten Geschlechts“ wandte
u.a. auch Scheffler bei kiinstlerisch ambitionierten Frauen an; vgl. Karl Scheffler:
Die Frau und die Kunst, Berlin [1908], S. 42.

317 Vgl. ebd., S. 33.
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nen und mehr im Geschlechtsempfinden irgendwie ano[r]mal“*'® seien.
Dabei kam Scheffler auch auf die ,lesbische Unnatur® zu sprechen, ,die
gerade unter Kiinstlerinnen heute so arg grassiert.“*' Dementsprechend
finden sich noch in den 1930er Jahren Meinungen wie die Franz Schedas,
der glaubte, dass sich weibliche Homosexualitit entweder bei Frauen mit
sehr niedriger Intelligenz und sittlichen Defekten (z.B. Prostituierten)
finde, oder aber ,bei solchen, deren Gehirntitigkeit iiber das fiir Weiber
zulissige Mafl in Anspruch genommen wird (studierte Frauen, Schriftstel-
lerinnen, auch Kiinstlerinnen).“32°

Ein weiterer Schnittpunkt der Diskurse zu Homosexualitit, Emanzi-
pation und Kiinstlerinnenschaft wird im Vorwurf der Denaturierung deut-
lich, der keineswegs nur Kiinstlerinnen traf: Fiir Paul Julius Mébius stand
fest, dass bereits eine Frau, die keine Kinder haben wolle, ,ganz sicher ein
entartetes Wesen“3?! sei. Frauen dirften auch kein ,minnliches Gehirn®
besitzen, da man sonst ,einen hisslichen und nutzlosen Zwitter3?? vor
sich habe, der unméglich seinen Mutterberuf erfiillen konne — eine Argu-
mentation, die auch von Akteurinnen der Wiener Moderne, beispielsweise
von Alma Mahler-Werfel,?? rezipiert wurde. Ungeachtet dessen, ob vom
Weiblichkeitsideal abweichende Frauen homosexuell waren, wurden sie im
Gegensatz zu ihren pflichtgetreuen, hiuslichen, ,,femininen Geschlechts-
genossinnen ,als groteske, verdorbene, ungliickliche oder bestrafte Frauen
gestaltet®. 3

Hieraus erklirt sich auch der immer wieder aufgerufene angebliche
Zusammenhang zwischen Frauenbewegung und Homosexualitit, der
zumeist dahingehend genutzt wurde, die Emanzipationsforderungen von

318 Ebd., S. 92.

319 Ebd., S. 102.

320 Franz Scheda: Abarten des Geschlechtslebens (1931), zit. nach Christiane von Len-
gerke: ,,,Homosexuelle Frauen‘. Tribaden, Freundinnen, Urninden® im Katalog zur
Ausstellung Eldorado. Homosexuelle Frauen und Minner in Berlin 1850-1950. Ge-
schichte, Alltag und Kultur, Berlin Museum 1984, Berlin 1984, S. 125-148, hier:
S. 146.

321 Mobius 1901, S. 19.

322 Ebd., S. 53; Zudem wiirde die ,Qualitit der Kinder zu wiinschen iibrig lassen, denn

die Friichte der Gehirndamen zeichnen sich nicht durch Kraft aus und es fehlt an

Muttermilch. ebd., S. 36. Der Zwitterbegriff wurde in dieser Bedeutung nicht nur

von Mobius verwendet. So nannte auch Scheffler eine Frau, die den Wettstreit mit

dem Mann aufnimmt, ,ein unleidliches Zwittergeschépf.“ Scheffler 1908, S. 42.

Diese vermerkte am 14.11.1900 in ihr Tagebuch: ,Ich — Staat-Herrscher — wiirde

die studierenden Weiber zur Ehe wohl — aber nicht zur Mutterschaft zukommen

lassen. Mit einem Wort — das III. Geschlecht. Denn ein an Geist und Kérper tiber-
bildetes Weib — u. die Schwangerschaft: Es ist der Ruin der kommenden Generati-
onen.“ Antony Beaumont und Susanne Rode-Breymann (Hg.): Alma Mabler-

Werfel. Tagebuch-Suiten 1898-1902, Frankfurt .M. 1997, S. 584.

324 Higonnet 1994, S. 284.
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Frauenrechtlerinnen zu diskreditieren.’” Wie prisent die Verkniipfung
von Frauenbewegung und Homosexualitit war, wird beispielsweise bei
Sigmund Freud deutlich. Sigmund Freud (1856-1939), der Begriinder der
Psychoanalyse und — Philipp Sarasin zufolge — der ,aus der Riickschau
wichtigste Nervenarzt der Jahrhundertwende®,’* analysierte in seiner
Psychogenese eines Falles von weiblicher Homosexualitit (1920) ein Mid-
chen, das sich in eine, so Freud, zweifelhafte Dame verliebt hatte (eine
~Kokotte®, eine ,Halbweltdame®). Dieser schickte das Middchen Blumen,
wartete stundenlang auf sie und unternahm schlieflich aus ungliicklicher
Liebe einen Suizidversuch. Das Midchen habe, wie Freud analysierte,
keinen Wert auf ,midchenhafte Vergniigungen“ gelegt und ein Interesse
an Minnern sei ,nie bemerkt“ worden. Als Erklirungsansatz deutete
Freud, dass der unterbewusste Wunsch des Midchens, vom Vater ein Kind
zu bekommen, enttiuscht wurde und diese Enttiuschung ,sie in die Ho-
mosexualitit getrieben hatte“.’?” Dariiber hinaus stellte Freud jedoch auch
eine Verbindung zur Frauenbewegung her: Das Midchen sei eigentlich
eine ,Frauenrechtlerin®, die sich ,,gegen das Los der Frau“ striube, da sie
es tatsichlich ungerecht fand, ,daff die Midchen nicht dieselben Freihei-
ten genieflen sollten wie die Burschen“ — worauthin Freud ihr einen
Minnlichkeitskomplex sowie einen ,michtigen Penisneid“?? attestierte.
Ein von vielen Theoretiker:innen aufgerufener Topos stellte die dis-
kursive Verbindung von (weiblicher) Homosexualitit und kiinstlerischer
Titigkeit dar.’” Beispielsweise Havelock Ellis und Albert Moll verwiesen

325 Vgl. u.a. Claudia Schoppmann: Nationalsozialistische Sexualpolitik und weibliche
Homosexualitit (= Frauen in Geschichte und Gesellschaft, Band 30), Pfaffenweiler
1991, S. 11.

326 Sarasin 2016, S. 420.

327 Sigmund Freud: ,,Uber die Psychogenese eines Falles von weiblicher Homosexuali-

tit“ (1920) in: Zwang, Paranoia und Perversion (= Freud-Studienausgabe, Band 7),

hg. von Alexander Mitscherlich/Angela Richards/James Strachey, 5. Auflage,

Frankfurt a M. 1989, S. 255-281, hier: S. 271. Ausfiithrlicher erliuterte Freud: ,Das

Midchen befand sich in der Phase der Pubertitsauffrischung des infantilen Odi-

puskomplexes, als die Enttiuschung tiber sie kam. Hell bewufit wurde ihr der

Wunsch, ein Kind zu haben, und zwar ein minnliches; dafl es ein Kind vom Vater

und dessen Ebenbild sein sollte, durfte ihr Bewufites nicht erfahren. Aber da ge-

schah es, daf§ nicht sie das Kind bekam, sondern die im Unbewuf3ten gehafite Kon-
kurrentin, die Mutter. Emport und erbittert wendete sie sich vom Vater, ja vom

Manne iiberhaupt ab. Nach diesem ersten groflen Miflerfolg verwarf sie ihre Weib-

lichkeit und strebte nach einer anderen Unterbringung ihrer Libido.“ ebd., S. 267.

Ebd., S.278; zu Freuds Verkniipfung emanzipatorischer Forderungen mit ,Penis-

neid“ vgl. auch Severit 1999, S. 50f.

Im Bereich der bildenden Kunst glaubte Hirschfeld beispielsweise: ,Dafl auch

unter den Malerinnen Frauen mit homosexueller Veranlagung sich einen hervorra-

genden Namen erworben haben, beweist das Beispiel der berithmten Tiermalerin

Rosa Bonbeur, an dem wir deutlich erkennen koénnen, wie die der homosexuellen
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auf ein spezifisch kiinstlerisches, besonders schauspielerisches Talent
homosexueller Minner und Frauen. Sie stimmten auflerdem mit Magnus
Hirschfeld tiberein, der im Musikbetrieb (v.a. im Opernbetrieb) eine hohe
Anzahl homosexueller Musiker:innen vermutete: ,,Zweifellos ist die Zahl
homosexueller ausiibender Kiinstler in allen Zweigen der Musik eine un-
gewdhnlich grofie.“?3° Wie sehr diese Theorien weiterhin die traditionellen
Geschlechtscharaktere widerspiegelten, zeigte sich beispielsweise hin-
sichtlich der Frage nach homosexuellen Komponist:innen: Die enge Ver-
kniipfung des ,schopferischen® Komponierens mit Minnlichkeit schlug
sich insofern nieder, als es nun die ,,verweiblichten®, homosexuellen Min-
ner waren, von denen geglaubt wurde, sie seien (mit Ausnahme Tschai-
kowskys) nur selten Komponisten; hingegen war die einzige Komponis-
tin, die Hirschfeld kennenlernte, natiirlich eine ,sehr virile Urninde
[= homosexuelle Frau]“.*! Dementsprechend tiberrascht zeigte sich 1902
Paul Nicke, als er Zeitungsannoncen homosexueller Frauen auswertete:
»Als Kiinstlerinnen bekennen sich nur 2%, und es wiirde ,merkwiirdiger
Weise auch wenig auf musikalische Begabung® *? Bezug genommen — ein
Ergebnis, das er vor dem Hintergrund des zeitgendssischen Diskurses
offensichtlich nicht erwartet hatte.

Exkurs: Die Grifin Geschwitz — ein exemplarischer Fall

Die Debatten iiber Kiinstlerinnenschaft und Homosexualitit, so wenig sie
mit der Realitit zu tun haben mochten, wirkten sich betrichtlich auf die
Wahrnehmung und Darstellung homosexueller Frauen und Kiinstlerinnen
aus. Wie enorm dieser Einfluss war, lisst sich anhand eines Exkurses zur
Figur der Grifin Geschwitz aus Frank Wedekinds Drama Lulu (1895/
1902)%* anschaulich darstellen. Die Grifin Geschwitz war nicht nur die

Frau eigentiimliche virile Wesenskomponente ihr in der Kraft und Energie ihrer

kiinstlerischen Ausdrucksweise zu statten kommt.“ Hirschfeld 1914, S. 508.

Ebd., S.510. ,Schon unter den Berufsmusikern gewdhnlicher Konzertkapellen ist

der Prozentsatz relativ hoch, wesentlich hoher aber ist er unter den Kiinstlern mit

virtuosem Kénnen.“ Eine besondere Stellung nihmen unter den ausiibenden

Kiinstlern ,die Singer, hauptsichlich die Opernsinger, ein, deren kiinstlerische Be-

titigung sich aus der musikalischen und schauspielerischen zusammensetzt®, ebd.;

vgl. auch die Hervorhebung des Talents Homosexueller fiir die Bithne bei El-
lis/Symonds 1896, S. 228, und Moll 1899, S. 154f.

31 Hirschfeld 1914, S. 510.

332 Paul Nicke: ,Zeitungsannoncen von weiblichen Homosexuellen* in: Archiv fiir
Kriminal-Anthropologie und Kriminalistik, Band 10, Heft 3, Leipzig 1902, S. 225~
229, Faksimileabdruck in Ilse Kokula: Weibliche Homosexualitit um 1900 in zeitge-
naossischen Dokumenten, Miinchen 1981, S. 156—160, hier: S. 158.

333 Frstausgabe von Erdgeist: 1895, Die Biichse der Pandora: 1902.
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erste definierte lesbische Figur auf der Theaterbithne’** — zudem wirkte
ithre Prisenz auf zeitgendssische Diskussionen zur weiblichen Homosexu-
alitit ein: Noch 1920 bezeichnete die Presse beispielsweise ein Coming-
Out ,als Entweichen in die ,Geschwitzschen Gefilde‘“.33

Fiir die vorliegende Studie ist die Grifin Geschwitz tiberdies relevant,
weil die skandalumwitterte Lulu Smaragda Eger-Berg und ihrem Umfeld
duflerst vertraut war: Alban Berg vertonte den Stoff, den er u.a. durch die
von Karl Kraus veranstaltete Wiener Erstauffithrung vom 29. Mai 1905 im
Trianon-Theater Wien kennengelernt hatte.® Uberdies sah Smaragda
Eger-Berg allem Anschein nach die Verfilmung Die Biichse der Pandora
(1929) im Kino*” und benannte sogar ihren Hund nach der Protagonistin
des Dramas: ,,Lulu“. Wenn auch die in der musikwissenschaftlichen For-
schungsliteratur bisweilen bemiihte These, Alban Berg habe fiir die Ver-
tonung der Grifin Geschwitz seine homosexuelle Schwester zum Vorbild
gewihlt, bereits von Kordula Knaus hinreichend entkriftet wurde,??® ist
die Gestaltung der Figur ,Grifin Geschwitz“ beispielhaft fiir die oben
dargelegten Theorien, die wiederum Smaragda Eger-Bergs eigene Wahr-
nehmung prigten.

3

'Yy

* Hacker 2015, S. 379; durch Alban Bergs Vertonung wurde die Geschwitz zugleich
auch die erste offen lesbische Frau auf der Opernbiihne; vgl. Kordula Knaus: ,,Pa-
thologischer Fall oder bedingungslos Liebende? Uber den Umgang der Musikwis-
senschaft mit Grifin Geschwitz in Alban Bergs Oper Lulu“ in: Musik mit Methode.
Neue kulturwissenschaftliche Perspektiven (= Musik — Kultur — Gender, Band 1), hg.
von Corinna Herr und Monika Woitas, K6éln 2006, S. 213-224, hier: S. 217.
Margarete Schifer: ,Theater, Theater! im Katalog zur Ausstellung Eldorado.
Homosexuelle Franen und Méinner in Berlin 1850-1950. Geschichte, Alltag und Kul-
tur, Berlin Museum 1984, Berlin 1984, S. 180-186, hier: S. 180.

3% Vgl. Rode 1988, S. 571.

337 Dies kiindigte sie zumindest ihrem Bruder Alban Berg an; vgl. Smaragda Eger-Berg
an Alban Berg, 28.02.1929; ONB, F21.Berg.681/69. Im Film Die Biichse der Pando-
ra von G. W. Pabst mit Louise Brooks als Lulu und Alice Roberts als Grifin Ge-
schwitz wurde ,zum ersten Mal in eindeutiger Weise eine Lesbierin auf die Lein-
wand gebracht. Die Darstellung der Geschwitz im Film ist Rosi Kreische zufolge
stereotypenbelastet, u.a. durch die Zuschreibung eines ausschweifenden Lebensstils
zur Aristokratie in der Jahrhundertwende, mit der Idee, Luxus und Dekadenz
machten lesbisch; zudem in Verbindung mit ,der Verworfenheit eines traditionell
verrufenen Milieus“ der Artisten und Bohemiens; Rosi Kreische: ,Lesbische Liebe
im Film bis 1950“ im Katalog zur Ausstellung Eldorado. Homosexuelle Franen und
Miinner in Berlin 1850-1950. Geschichte, Alltag und Kultur, Berlin Museum 1984,
Berlin 1984, S. 187-196, hier: S. 190 und 192.

~Abgesehen davon [= ihrer Homosexualitit] gibt es keine Parallelen zwischen
beiden, weder im Charakter noch in den Lebensereignissen.“ Kordula Knaus: Ge-
zihmte Lulu. Alban Bergs Wedekind-Vertonung im Spannungsfeld von literarischer
Ambition, Opernkonvention und ,absoluter Musik“ (= Rombach Wissenschaften,
Reihe Cultura, Band 38), Freiburg 2004, S. 125.
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Die Beeinflussung Wedekinds durch die Geschlechterdiskurse und
seine Auseinandersetzung mit Theorien wie der Richard von Krafft-
Ebings wird bereits bei den Angaben zum Aufleren der Grifin offenbar,
da sich deren Kostiimierung durch pelzbesetzte Husarentaillen und riesige
Manschettenknépfe auszeichnete.’® Die Geschwitz wurde hierdurch
nicht nur ausdriicklich minnlich gezeichnet und, so Peter Langemeyer,
»nach dem Bild [modelliert], das von der lesbischen Frau in der zeitgends-
sischen medizinischen Sexualforschung verbreitet war.“?* Dariiber hinaus
findet sich (beziiglich der Manschettenknépfe) eine Verbindung zu einer
konkreten Fallstudie aus Albert Molls Die kontrire Sexualempfindung
(Erstausgabe 1891), in der eine lesbische Frau gerne auffillige Manschet-
ten trug und daher auch ,Manschettenfritz“ genannt wurde.?*!

Abgesehen von der Kostiimierung sind es vor allem die Selbstaussa-
gen und Fremdcharakterisierungen, anhand derer der Einfluss der Ge-
schlechterdiskurse auf das Drama besonders augenscheinlich wird. Prig-
nant ist hier beispielsweise das Urteil Lulus, die zur Geschwitz sagt: ,Du
bist im Leib deiner Mutter nicht fertig geworden, weder als Weib noch als
Mann. Du bist kein Menschenkind wie wir andern. Fiir einen Mann war
der Stoff nicht ausreichend und zum Weib hast du zu viel Hirn in deinen
Schidel bekommen. Deshalb bist du verriickt!“3* Diese Aussage, sie habe
fiir eine Frau zu viel ,Hirn“ und damit eine in diesem Ausmaf} eigentlich
Minnern vorbehaltene Kompetenz und intellektuelle Kapazitit, schligt
sich auch im kiinstlerischen Beruf der Geschwitz nieder: Sie ist Malerin.?#
Wedekind ruft tiberdies die Verbindung von Homosexualitit und Emanzi-
pationsforderungen auf: Am Ende des Dramas lisst er die Geschwitz den
Plan fassen, nach Deutschland zuriickzukehren, sich immatrikulieren zu
lassen, Jurisprudenz zu studieren und fiir Frauenrechte zu kimpfen.3

Die bereits in der Auflerung Lulus angefiihrte Einschitzung, die Ge-
schwitz sei ,kein Mensch®, spiegelt sich wie das Verstindnis der Homose-
xualitit als Krankheit und Perversion auch in weiteren Aussagen im Dra-
ma wider: Lulu bezeichnet die Geschwitz als ,arme[s] Ungeheuer®,

339 Im vierten Aufzug des Erdgeist tritt die Geschwitz auf in ,pelzbesetzter Husaren-
Taille, hoher Stehkragen, riesige Manschettenkndpfe®, im zweiten Aufzug der
Biichse der Pandora ,in hellblauer, mit weiflem Pelz verbrimter, mit Silberborten
verschniirter Husarentaille. Weifier Schlips, enger Stehkragen und steife Manschet-
ten mit riesigen Elfenbeinkndpfen.© Frank Wedekind: Lulu. Erdgeist. Die Biichse
der Pandora, hg. von Erhard Weidl, Stuttgart 1989, S. 75 und 130. Zum Einfluss
Krafft-Ebings auf Wedekind vgl. auch Stein 2006, S. 37.

Peter Langemeyer: Erliuterungen und Dokumente. Frank Wedekind. Lulu. Erdgeist.
Die Biichse der Pandora, Stuttgart 2005, S. 41.

31 Vgl. ebd. Die entsprechende Stelle findet sich in Moll 1899, S. 537.

342 Wedekind 1989, S. 142.

3 Vgl. ebd., S. 6.

3 Vgl. ebd., S. 178.
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spricht von ihr als ,der verriickten Person, die mir um die Fiifle kriecht*;>+
Dr. Schén nennt sie das ,,Ungliick in Menschengestalt“** und Lulus Mor-
der Jack bemerkt sofort, dass die Geschwitz in Lulu verliebt ist, worauf-
hin er ihr ,wie einem Hunde den Kopf“ streichelt und sie als ,Armes
Tier!“3* tituliert. Nur Alwa Schon findet Worte der Bewunderung fiir den
Mut und die Aufopferung der Grifin fiir Lulu.’* Die Geschwitz selbst
bezeichnet thre Homosexualitit als ihr ,, Verhingnis“ und ,,Jammer® sowie
sich selbst als eine ,Geichtete.>” Thre von Lulu angezweifelte Mensch-
lichkeit stellt sie selbst ebenfalls infrage:

Herr Gott, ich danke dir, daff du mich nicht geschaffen hast wie
diese. — Ich bin nicht Mensch; mein Leib hat nichts gemeines mit
Menschenleibern. Habe ich eine Menschenseele? Zerquilte Men-
schen tragen ein kleines enges Herz in sich; ich aber weif}, dafl es
nicht mein Verdienst ist, wenn ich alles hingebe, alles opfre ...35°

Wedekind, der die Geschwitz in seiner Vorrede zur Biichse der Pandora
zur tragischen Hauptfigur des Dramas erklirte, hatte thre Homosexualitit
»das auf ihr lastende furchtbare Verhingnis der Unnatiirlichkeit“*' ge-
nannt. Er habe sich dem Sujet deswegen gewidmet, weil er ,dieses Ver-
hingnis, wie es uns in unserer heutigen Kultur entgegentritt, tragisch
noch nicht behandelt fand“, es ,dem Geschick der Licherlichkeit® entrei-
8en und ,der Teilnahme und der Barmherzigkeit aller nicht von ihr Be-
troffenen® niherbringen wollte.?*? Karl Kraus (1874-1936), der bei der
Wiener Auffithrung selbst eine Nebenrolle iibernahm,?>> befand die Ge-

345 FEbd., S. 126 und S. 148.
346 Ebd., S. 77.

7 Ebd., S. 177.

38 So sagt er beispielsweise zu ihr: ,,Aber ich finde keine Worte fiir die Bewunderung,
die mir Thre Aufopferung, Thre Tatkraft, Thre iibermenschliche Todesverachtung
einfléflen. Ich glaube nicht, daff je ein Mann soviel fiir eine Frau, geschweige denn
fiir einen Freund aufs Spiel gesetzt hat.“ ebd., S. 113. Auch bezeichnet er ihre Ret-
tungsaktion fiir Lulu spiter als ,das heroische Unternehmen der Grifin Ge-
schwitz, ebd., S. 117.

349 Ebd.,, S. 141, 152 und 153.

30 Fbd.,, S. 174.

351 Ebd,, S. 96.

332 Ebd., S. 97. Langemeyer sicht hier einen Bezug zu Krafft-Ebings Einschitzung, die
Homosexualitit sei eine angeborene bzw. erworbene ,psychosexuelle Anomalie
und Symptom einer Degeneration®, Langemeyer 2005, S. 49. Siche zu den Paralle-
len zwischen zeitgendssischen Diskursen und der Grifin Geschwitz auch: John Ri-
ce: ,,...bist im Leib deiner Mutter nicht fertig geworden‘. The Lesbian Figure in
Wedekind’s Lulu-plays® in: Frauen: MitSprechen. MitSchreiben. Beitrige zur litera-
tur- und sprachwissenschaftlichen Frauenforschung, hg. von Marianne Henn und
Britta Hufeisen, Stuttgart 1997, S. 441-454.

333 Vgl. den abgedruckten Theaterzettel in Wedekind 1989, S. 101.
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schwitz einerseits als ,opferfreudig®, andererseits als ,seelenstark“?*** und
betonte dariiber hinaus, dass sie ,,Grofle habe.55 Er stellte die Geschwitz
damit, wie Kordula Knaus darlegt, in eine Reihe mit der Figur des Alwa
und bezeichnete sie ,beide als Kiinstler und wahre Liebende.“*5¢ Thre
Weiblichkeit hingegen zweifelte er an: Kraus verstand, so Susanne Rode-
Breymann, Homosexualitit ,als eine individuelle Unsittlichkeit, iiber die
jeder selbst, nicht aber die Justiz zu richten habe“?” und rekurrierte dabei
auf die zeitgendssischen Vorstellungen tiber (Un-)Weiblichkeit, Homose-
xualitit und Intelligenz bzw. Intellekt. So bezog er sich auf die ,blitzartige
Erkenntnis des extremsten Mannes, Jacks, der dem unweiblichsten Weib
,wie einem Hunde den Kopf streichelt*,**® da dieser erkenne, dass die
Geschwitz nicht fiir sein Bediirfnis geeignet sei: ,,Sie hat er nicht zur Lust
gemordet, blof als Hindernis beseitigt. Zu seiner Befriedigung kénnte er
thr héchstens das Gehirn herausschneiden.“* Kraus vertrat also wie
selbstverstindlich die Auffassung, dass die Geschwitz nicht nur unweib-
lich — gar ,unweiblichst“ — sei, sondern dass ihre besondere Qualitit statt-
dessen in ithrem ,,Gehirn, in ihrer Intelligenz liege.

Mogliche Freirdume: Stigmatisierung
und geistige Hoherstellung

Frauen mit Emanzipationsbediirfnis wurden in der Diskussion um weibli-
che politische und soziale Macht als verminnlichte ,Lesbierinnen® und
gefihrliche, schamlose ,Mannweiber” gezeichnet.*° Im Umkehrschluss galt
jedoch fiir homosexuelle Frauen der normative weibliche Geschlechtscha-
rakter auch nur bedingt, wie Lillian Faderman ausfiihrt:

Eine Lesbierin war, laut Definition der Sexualforscher eine, die die
traditionelle Frauenrolle ablehnte. Thr war diese Rolle zuwider, weil
sie gar keine Frau war — sie war eine Vertreterin des dritten Ge-

3% Karl Kraus: ,Die Biichse der Pandora“ (1905), abgedruckt in: Alban Berg. Luln.

Texte, Materialien, Kommentare, hg. von Attila Csampai und Dietmar Holland,

Reinbek 1985, S. 158-169, hier: S. 162.

Er konstatierte: ,,Aber man kann im Ernst nicht glauben, daff einer so kurzsichtig

sein kénnte (...) iber der lesbischen Verfassung dieser Grifin Geschwitz zu verges-

sen, dafl sie Grofle hat und kein pathologisches Dutzendgeschépf vorstellt, son-

dern wie ein Dimon der Unfreude durch die Tragddie schreitet.“ ebd., S. 166.

35 K. Knaus 2006, S. 214.

37 Rode 1988, S. 89.

358 Kraus 1985, S. 167.

3% Ebd.

360 Vgl. Frangoise Thébaud: ,Der Erste Weltkrieg. Triumph der Geschlechtertrennung®
in: Geschichte der Frauen. Band 5: 20. Jabrbundert, hg. von Georges Duby und Mi-
chelle Perrot, Frankfurt a.M. 1995, S. 33-91, hier: S. 47.
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schlechts. Und also reprisentiert sie nicht die wirkliche Frau. Ihre
Gefiihle waren invertiert, auf den Kopf gestellt: anstatt passiv zu
sein, war sie aktiv; anstatt die Hiuslichkeit zu lieben, strebte sie
nach Erfolg in der Offentlichkeit; anstatt dem Mann den ersten
Platz in threm Leben zu geben, gab sie diesen Platz sich und ande-
ren Frauen.>®!

Die Ansicht, dass homosexuelle Frauen eine Art eigene Kategorie bilden
wiirden, hatte bereits Karl Heinrich Ulrichs in seiner ersten umfassenden
Theorie zur Homosexualitit (dem ,,Uranismus®, s.0.) vertreten. Thm zu-
folge waren homosexuelle Menschen von den Primissen einer angeblichen
,Natur® menschlicher Sexualitit nicht betroffen — sie seien ,,von Geburt
an Angehorige einer besonderen Art von Menschen, fiir die eine eigene
Natur gelte.“32

Ein Vergleich der dadurch geschaffenen Kategorien ,Normalfrau“ und
yverminnlichte“ Frau offenbart jedoch eine skurrile Dynamik: Einerseits
wurde die normabweichende Frau zwar fiir anormal und denaturiert er-
klirt, andererseits im Vergleich zur ,weiblichen® Frau im Hinblick auf
Handlungsriume und Intellekt aufgewertet. Otto Weininger beispielsweise
befand, dass ,,die Neigung zu lesbischer Liebe in einer Frau eben Ausfluf}
ithrer Minnlichkeit, diese aber Bedingung ithres Héherstehens“?® sei. Da-
her forderte er, dass niemand der Frau ,irgend etwas als ,unweiblich® ver-
wehren und verbieten“3¢* diirfe, denn: ,,wenn alle Weiblichkeit Unsittlich-
keit® se1, miisse ,das Weib aufhéren Weib zu sein, und Mann werden.“36>
In Frauen mit minnlichen Eigenschaften sah er daher auch einen begrii-
Benswerten Fortschritt.3¢

Der homosexuellen Frau wurden minnlich konnotierte Eigenschaf-
ten und Handlungsriume zugestanden, im gleichen Zug jedoch die hete-
rosexuelle Frau umso emphatischer auf Demut, Unterordnung und ihre
birgerliche Rolle als Gattin, Hausfrau und Mutter festgelegt. Die geistige
Aufwertung der homosexuellen Frau korrespondierte also mit der Ent-
wertung der ,weiblichen® Frau.’” So eignete sich beispielsweise Anna
Rithling zufolge die homosexuelle Frau gerade deshalb fiir minnlich kon-

361 Faderman 1990, S. 259f.

362 Rolf Gindorf: ,Wissenschaftliche Ideologien im Wandel. Die Angst vor der Homo-
sexualitit als intellektuelles Ereignis® in: Der unterdriickte Sexus. Historische Texte
und Kommentare zur Homosexualitit. Mit einer Bibliografie bis zum 20. Jabhrbundert,
hg. von Joachim S. Hohmann, Lollar 1977, S. 129-144, hier: S. 130.

363 Weininger 1980, S. 82.

364 Ebd., S. 451.

365 Ebd., S. 452.

3% Vgl. ebd., S. 343.

367 Vgl. Gerburg Treusch-Dieter: ,Das Schweigen der Frauenbewegung zur lesbischen

Frage® in: Homosexualitit. Handbuch der Theorie- und Forschungsgeschichte, hg.

von Riidiger Lautmann, Frankfurt .M. 1993, S. 55-59, hier: S. 56.
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notierte Berufe, ,weil sie eben die dem weiblichen Weibe meist mangeln-
den Eigenschaften der grofleren Objektivitit, Tatkraft und Ausdauer ha-
be“.> Die ,,von Natur gleichgiiltige und sich leicht unterwerfende Frau® sei
hingegen ,,schon organisch von der Natur dazu bestimmt, vor allen Din-
gen Gattin und Mutter zu werden®.’® Auf diese Argumentation griff auch
der Arzt und Sexualforscher Wilhelm Hammer zuriick, der behauptete,
der homosexuellen fehle im Gegensatz(!) zur heterosexuellen Frau ,aller
Sinn fiir demiitiges Sichanschmiegen, alle Lust am Sichunterordnen unter
minnliche Wiinsche® und sie zeige oft ,eine Denkschirfe und eine riick-
sichtslose Folgerichtigkeit in der Bildung ihrer Urteile und Schliisse, wie
sie im dhnlichen Grade bei der holden Weiblichkeit sonst selten entwickelt
sein diirfte.“37

Der Systematisierungsprozess iiber weibliche Homosexualitit zielte
damit, so folgert Hanna Hacker, auf eine ,historische Spaltung“”! zwi-
schen ,weiblichen“ Frauen und ,Mannweibern® ab, mit der die vorwie-
gend minnlichen Theoretiker auf die Frauenbewegung reagierten:

Ihrem als nicht-weiblich definierten Wesen gemifl durften be-
stimmte Frauen legitimen Zugang zu bislang Minnern vorbehalte-
nen sozialen Riumen — z.B. Universititen, Parlamente, Kérper-
schaften der Wirtschaft — erhalten und ihr sexuelles Recht auf eine
—unter Umstinden ,pseudo-homosexuelle“ — Frau einfordern. (...)
Die ,normalsexuelle® Frau sollte, wiederum wesensgemifs, sich von
moglichst allen Geschlechtsgenossinnen und in jedem Fall von po-
tentiellen Verfithrerinnen, homosexuellen Freundinnen, Lehrerin-
nen, Schiilerinnen, Verwandten, Kampfgefihrtinnen etc. fernhalten
und ,,gesunde“ Reproduktion gewihrleisten.3”?

Als Reaktion auf den sich organisierenden weiblichen Widerstand der
Frauenbewegung wurde also ein Erklirungssystem geschaffen, mit dem
sich begriinden lief}, dass eine bestimmte Gruppe von Frauen neue Rechte
und Pflichten beanspruchen konnte — ein Anspruch, der jedoch keines-
wegs fiir alle anderen Frauen galt. Der ,minnlichen Frau wurden damit,
so Hacker, ,,politische Zugestindnisse gemacht, die auch dazu dienten, die
Herausforderungen der zeitgendssischen Frauenbewegung ein Stiick weit
hintanzuhalten.“>”> Frauen, die die ihnen zugeschriebene Differenz und

3 Riihling 1981 (1905), S. 203.

369 Ebd., S. 205 und 201.

370 Wilhelm Hammer: Die Tribadie Berlins (1902), zit. nach Kokula 1981, S. 38f.

371 Hacker 2015, S. 283.

372 Hacker 1993, S. 138. Sie konstatiert weiterhin: ,,,Die* Frau verblieb im Hause,
befasste sich mit Handarbeiten und Hausarbeit, mit Siiffem und Schénem, hielt
sich vom Wehr- und Lehrkorper fern, war nicht horbar, nicht entschieden, nicht
beweglich.“ Hacker 2015, S. 75.

373 Ebd., S. 37.
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Andersartigkeit bejahten, konnten sich damit unter Riickgriff auf ihre
sangeborene®, eigenartige Natur neue Riume erschlieffen und Subkultu-
ren aufbauen, freilich unter der Aberkennung ihrer Weiblichkeit.*
Aufgrund der mangelhaften Sichtbarkeit weiblicher Homosexualitit
sowie der generell schwierigen Quellenlage bei weiblichen Biographien
lisst sich nur bedingt beobachten, ob und wie Frauen diese Zuschreibun-
gen nutzten, um sich unter Berufung auf ithre minnlich konnotierten
Eigenschaften minnlich dominierte Riume zu erschlieffen. Als ein Bei-
spiel hierfiir kann der Bericht der Schriftstellerin und bekennenden
»Kontrirsexuellen® E. Kraus angefiihrt werden, die vorgibt, stolz auf ihre
»~Ausnahmestellung“ zu sein, durch die sie ihre Jugend mit ,Knabenspie-
len“ und Biichern verbringen konnte. Thre Beziehung bezeichnet Kraus als
»Ehe“ mit folgender Arbeitsaufteilung: ,Mein holdes, trautes Weibchen
schaltet und waltet in unserem gemiitlichen Heim als echte deutsche
Hausfrau, und ich arbeite und erwerbe fiir uns beide als thatkriftiger,
lebensfroher Mann.“3”> Dass besonders Kiinstlerinnen mit der Zuschrei-
bung des ,Minnlichen“ spielten, lisst sich aus der Abhandlung Karl
Schefflers herauslesen. Dieser klagte iiber die ,minnisch gewordene (...)
Kiinstlerin®,”¢ die nicht nur ihre ,geschlechtliche Degeneration“ nicht
verberge, sondern das ,,Anormale® in sich noch betone: ,,Rechnet man die

374 Vel. hierzu ebd., S.283. Diese Entwicklung spiegelte sich auch in der Literatur
wider, u.a. in Aimée Ducs Roman Sind es Frauen?, in dem die homosexuellen Frau-
en ihr Selbstbild aus ihrem Verstindnis als drittes Geschlecht und ,Krafft-
Ebingsche® ziehen: Thr Leben wollen sie nicht der Ehe, sondern der Arbeit wid-
men; die Protagonistin Minotschka konstatiert: ,,Gewiss es steht fest, daf} wir alle
hier perverse Frauen sind, und dass es solche zu Hunderten und Tausenden giebt.
Aber sind wir vielleicht nicht Ausnahmen, die nicht eigene Gesetze beanspruchen
diirfen, sind wir nicht vielleicht nur starke Intelligenzen, deren Geschlecht durch
den Verstand eingelullt und vielleicht auch ertétet ist, Aimée Duc: Sind es Frauen?
(1901), zit. nach von Lengerke 1984, S. 139; Christiane von Lengerke stellt dazu
fest: ,Ihre Liebe zu Frauen gerinnt zu einem freiwillig als Stigma angenommenen,
stolz und letztendlich doch minneridentifiziert — ohnmichtig vor sich hergetrage-
nen Aufienseiterinnenbewufitsein. ebd.

375 E. Krause: ,,Die Wahrheit iiber mich. Selbstbiographie einer Kontrirsexuellen® in:

Jahrbuch fiir sexuelle Zwischenstufen, Bd. 3, Leipzig 1901, S. 292-307, Faksimileab-

druck in Ilse Kokula: Weibliche Homosexualitit um 1900 in zeitgendssischen Doku-

menten, Miinchen 1981, S. 181-190, hier: S. 190. Einen ihnlichen Habitus stellt
auch Katharina Vogel bei der Auswertung von Leserinnenbriefen in der Zeitschrift

Die Freundin (1924-1933) fest: Die Frauen verstanden sich als ,Artgenossinnen®

und begriindeten ihre Freiheiten wie das Tragen von Minnerkleidung oder das Aus-

leben ihrer Frauenliebe tiber ihre ,angeborene Naturveranlagung®; Katharina Vogel:

»Zum Selbstverstindnis lesbischer Frauen in der Weimarer Republik. Eine Analyse

der Zeitschrift ,Die Freundin‘ 1924-1933“ im Katalog zur Ausstellung Eldorado.

Homosexuelle Franen und Mdinner in Berlin 1850-1950. Geschichte, Alltag und Kul-

tur, Berlin Museum 1984, Berlin 1984, S. 162168, hier: S. 163.

376 Scheffler 1908, S. 97.
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Eigenwilligkeiten dann hinzu, die in der Haartracht, Kleidung und im
Benehmen zum Ausdruck kommen, so ist es nicht verwunderlich, dafl
man ohne Miihe oft die Malerin, Dichterin, Singerin oder Schauspielerin
aus Erscheinung und Wesen erkennen kann.“3”

3 DISKURS UND WIRKLICHKEIT.
DIE EXISTENTIELLE BEDEUTUNG DES MUSIKBERUFS

Die dargelegten Kontextualisierungen nonkonformen Handelns in der
Wiener Moderne lassen sich in folgenden Thesen zusammenfassen: Frau-
en konnten sich einerseits durch einen Schwelleniibertritt innerhalb eines
von der Boheme beeinflussten kiinstlerischen Umfeldes Riume aneignen,
indem sie betont gegenbiirgerlich auftraten und sich bewusst ablehnend
gegenitber Weiblichkeitsnormen positionierten. Andererseits konnten
Frauen und Kiinstlerinnen, die das Stigma des ,Mannweibes“ annahmen,
unter Berufung auf ihre besondere Natur minnliche Eigenschaften und
Privilegien fiir sich beanspruchen.

Bei aller theoretischen geistigen Hoherstellung bzw. Méglichkeit zu
einem freieren und unabhingigen Leben war die homosexuelle, emanzi-
pierte, ,verminnlichte® Frau oder Kiinstlerin jedoch nicht nur von Seiten
Otto Weiningers mit der Ansicht konfrontiert, dass der Mensch am Ende
trotz aller Zwischenformen und -stufen ,doch eines von beiden [sei],
entweder Mann oder Weib.“>”® Und fir die Frau stellte sich in der Regel
ein kapitales, praktisches Problem: die Versorgung. Dass Frauen der ers-
ten Frauenbewegung den Zugang zu Bildung und Studium einforderten,
war nicht nur eine Frage der Emanzipation, sondern auch des schlichten
Problems der Existenzabsicherung.?”

377 Ebd., S. 971.

378 Weininger 1980, S. 98. Und dabei war klar: ,der tiefststehende Mann steht noch
unendlich hoch iiber dem héchststehenden Weibe®, ebd., S. 342.

Waltraud Heindl beschreibt anhand des ,,schwarzen Freitags®, dem Wiener Bérsen-
sturz von 1873, dass dieser ein Schock fiir viele Frauen war: ,denn sie mufiten klar
erkennen, dafl sie nichts gelernt hatten, was sie einsetzen konnten, um den Unter-
halt der Familie zu bestreiten. So fein Gesang, Klavierspiel und Handarbeiten, Fer-
tigkeiten, die die meisten biirgerlichen Frauen im Laufe ihrer Erziehung erworben
hatten, die Muflestunden des biirgerlichen Lebens verschonten, zum nutzbringen-
den Broterwerb waren diese Ficher nur beschrinkt geeignet. Die Fremdsprachen
(meist Franzosisch und Englisch), die zur selbstverstindlichen Bildung ,héherer
Todchter gehdrten, erméglichten héchstens den Gouvernantenberuf, der bestimmt
nicht zu den Traumzielen von Frauen gebildeter und wohlhabender biirgerlicher
Schichten gehérte.“ Heindl 1997, S. 22. Dies ging soweit, dass Arbeiterinnen sich
und ihre Kinder ernihren konnten, wenn sie verwitweten, biirgerliche Frauen je-

379
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Frauen, die eine Versorgungsehe zugunsten des Wunsches nach Un-
abhingigkeit ablehnten, stand zwar prinzipiell eine kiinstlerische Lauf-
bahn offen. Doch stellte dieser Lebensentwurf fiir viele keine wirkliche
Option dar: Besonders Bithnenkiinstlerinnen wie Schauspielerinnen und
Tinzerinnen waren mit dem Verlust ihres sozialen Kapitals konfrontiert,
da beispielsweise die Titigkeit als Schauspielerin, so Lisa Fischer, ,die
latente Prostitution und damit eine moralische Abwertung von Seiten der
biirgerlichen Gesellschaft“3*® bedeutete. Kiinstlerinnen genossen zwar
Freiriume, die anderen Frauen nicht zustanden, verlieflen damit aber fiir
immer ,den Boden guter Biirgerlichkeit“.! Dies spiegelt auch Stefan
Zweigs Bericht iiber Balletttinzerinnen wider, die zwar selbst bisweilen
schon zur Gesellschaft gehorten, aber — seiner Darstellung nach — ,fiir
zweihundert Kronen (...) ebenso zu jeder Stunde und fiir jeden Mann zu
haben war[en] wie das Strallenmidchen fiir zwei Kronen®.?%?

Im Laufe des 19. Jahrhundert eréffneten sich fiir Frauen, die das Ri-
siko einer unwiederbringlichen Rufschidigung nicht eingehen wollten,
mit der Interpretation und der Musikpidagogik neue Berufsfelder, die
nicht im Widerspruch zu ihrer sozialen Geschlechterrolle standen.’® Da
Musik fiir Biirgertochter im Regelfall zu den Erziehungsinhalten gehérte,
war es naheliegend, eine Professionalisierung im musikalischen Bereich zu
suchen, insbesondere im Klavierunterricht. Daher waren biirgerliche
Tochter mit dem Wunsch nach finanzieller Unabhingigkeit neben dem
Gouvernanten- bzw. Privatlehrerinnenberuf hiufig als Musikpidagogin-
nen titig.>** Das Unterrichten hatte dabei mehrere Vorteile: Die selbstver-
stindliche Verankerung des Musikunterrichtes in der Erziehung des biir-
gerlichen Nachwuchses sicherte die Zielgruppe fiir die Musikpidagoginnen,

doch nicht, wie die langjihrige Prisidentin des Bundes dsterreichischer Frauenverei-
ne, Marianne Hainisch, ausfiihrte; vgl. ebd., S. 23.

380 1. Fischer 2007, S. 41.

381 Ebd., S. 42.

382 Zweig 2017, S. 101.

383 Vgl. Borchard 2000, S. 107. Damit wandten sich kiinstlerisch begabte Frauen, wie
Higonnet bemerkt, ,allerdings iiberwiegend Bereichen mit geringem kulturellen
Prestige zu, Bereichen also, in denen sie mit méglichst wenig Hindernissen zu
rechnen hatten und sich sowohl kiinstlerisch als auch sozial sicher fithlen konn-
ten.“ Higonnet 1994, S. 290. Dass auch Begleiten weiblich konnotiert war, macht
Stefana Sabin deutlich: Es ,symbolisierte geradezu die Nebenrolle, die der Frau in
der biirgerlichen Gesellschaft zugestanden wurde.” Stefana Sabin: Frauen am Kla-
vier. Skizze einer Kulturgeschichte, Frankfurt .M. 1998, S. 35. Und Freia Hoffmann
bemerkt: ,Das Begleiten pafite zu den ,typisch weiblichen® Eigenschaften der Ein-
fiihlsamkeit und Unterordnungsbereitschaft.“ Freia Hofmann: Instrument und
Kérper. Die musizierende Fraun in der biirgerlichen Kultur, Frankfurt a.M. 1991, S. 75.

384 Vgl. Brigitte Vedder: ,Musik als Beruf, 4. Musikpidagogin® in: Lexikon Musik und
Gender, hg. von Annette Kreutziger-Herr und Melanie Unseld, Kassel 2010,
S. 377-379, hier: S. 378.
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und das hiusliche Unterrichten stellte die Zuordnung der Frau zum priva-
ten Raum nicht infrage.’®> Gerade das Klavier, das als ideales Frauen-
instrument und damit obligatorisches Instrument fiir Biirgertochter galt
(diese waren geradezu ,klavierpflichtig®),’* bot Musikerinnen aufgrund
der hohen Nachfrage nach Klavierunterricht die Méglichkeit, von ihrer
Unterrichtstitigkeit oder vom ,,Begleiten®, also beispielsweise als Korre-
petitorin, mindestens teilweise zu leben.

Jedoch bewegte sich bereits dieser Verdienst in einer Grauzone:
Weibliche Musikausiibung sollte dem Ideal gemifl zur Ergdtzung des
Mannes dienen, nicht jedoch dem Gelderwerb, da sonst, wie Gudrun
Jalass anmerkt, ,der Ruch der Unsittlichkeit“?” drohte. Dementspre-
chend schlugen Biirgert6chter, so Gunilla Budde, ,,[n]ur in Notfillen*3%
aus ihren musikalischen Fihigkeiten durch die Arbeit als Musikerin Kapi-
tal, um nicht in den Verdacht der ,,Unweiblichkeit“ zu kommen.?? Neben
dieser Gratwanderung zwischen Erwerbstitigkeit und unterstellter Un-
weiblichkeit sahen sich Musikerinnen jedoch noch mit weiteren Schwie-

385 Vgl. Volker Timmermann: ,,Ein fruchtbares, social wichtiges Thema® — Eduard
Hanslick und die Wiener Geigerinnen des spiten 19. Jahrhunderts® in: Musikerin-
nen und ibre Netzwerke im 19. Jabrhundert (= Schriftenreihe des Sophie Drinker
Instituts, Band 12), hg. von Annkatrin Babbe und Volker Timmermann, Oldenburg
2016, S. 113-129, hier: S. 127.

386 Vgl. Andreas Ballstaedt und Tobias Widmaier: Salonmusik. Zur Geschichte und

Funktion einer biirgerlichen Musikpraxis (= Beihefte zum Archiv fiir Musikwissen-

schaft, Band 28), Stuttgart 1989, S. 196. ,Es gehérte®, so Rebecca Grotjahn, ,,zum

selbstverstindlichen Bildungsprogramm fiir die ,H6here Tochter!, Klavierspielen
zu lernen. Musizieren diente als Mittel der sozialen Distinktion und gleichzeitig
zur Herstellung von Geschlechterrollen und -identititen.“ Rebecca Grotjahn: , All-
tag im Innenraum: Die ,H6here Tochter am Klavier — Innenraum, Auflenraum,

Geschlechterraum® in: Musik — Stadt. Traditionen und Perspektiven urbaner Musik-

kulturen, Band 3. Musik in Leipzig, Wien und anderen Stidten im 19. und 20. Jahr-

hundert: Verlage — Konservatorien — Salons — Vereine — Konzerte, hg. von Stefan

Keym und Katrin Stock, Leipzig 2011, S. 431-441, hier: S. 431f.

Gudrun Jalass: ,Von ,weiblichen® und ,unweiblichen® Instrumenten® in: Gender

Studies. Dokumentation einer Anniherung (= Musik und ..., Band 5), hg. von Krista

Warnke und Berthild Lievenbriick, Berlin 2004, S. 37-43, hier: S. 39. Die Musik

durfte, so Sabin, ,nicht mehr als Zeitvertreib sein, als Gelegenheitsbeschiftigung in

einem durch die familialen Verpflichtungen erfiillten Leben.“ Sabin 1998, S. 45.

Gunilla Budde: ,,,In pre-Suffragette days‘. Midchenerziehung und Frauenleben im

19. Jahrhundert im deutsch-englischen Vergleich® in: Felsensprengerin, Briickenbau-

erin, Wegbereiterin. Die Komponistin Ethel Smyth (= Beitrige zur Kulturgeschichte

der Musik, Band 2), hg. von Cornelia Bartsch/Rebecca Grotjahn/Melanie Unseld,

Miinchen 2010, S. 21-38, hier: S. 27.

Die Berufstitigkeit widersprach dem Ideal der vom Erwerb freigestellten Frau,

weswegen »jede Abweichung davon als unweiblich abgekanzelt werden [musste]*,

insbesondere wenn der Kiinstlerinnenberuf mit 6ffentlichen Auftritten verbunden
war; ebd.

387
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rigkeiten konfrontiert: So wurde ihre Titigkeit hiufig in die Nihe des
Amateurhaften geriickt. Der unterstellte Dilettantismus griindete u.a.
darauf, dass Musik (im Gegensatz z.B. zur Schriftstellerei) zu typischen
Fertigkeiten von Midchen aus hoheren Schichten gezihlt wurde.’*® Im
Vergleich zu beispielsweise bildenden Kiinstlerinnen, deren Versorgung
sich als ausgesprochen schwierig darstellte (sodass beispielsweise die Bild-
hauerinnen Ilse Twardwski-Conrat und Elza Kéveshdzi Kalmiar in einer
Keramikfabrik bzw. als Herstellerin orthopidischer Schuhe arbeiteten, um
sich und ihre Familien zu finanzieren),*! bot das Feld der Musik jedoch
vergleichsweise gute Verdienstméglichkeiten.

Dass die Arbeit finanziell jedoch keineswegs als ergiebig bezeichnet
werden kann und damit die Freiheit als Musikschaffende zumeist nur eine
vordergriindige war, stellt Susanne Wosnitzka fest: ,,Viele schlugen sich,
ithre Freiheit genieflend — mehr schlecht als recht durch. Sobald die
Jreien® Pidagoginnen und Musikerinnen aber krank wurden oder aus
anderen Griinden keine SchiilerInnen aufnehmen konnten, gerieten sie in
die Armuts- und Abseitsfalle.“**> Fehlende Absicherungen wihrend Ur-
laubszeiten oder im Krankheitsfall sowie zumeist ein niedriger Verdienst
aufgrund des hohen Angebotes fithrten dazu, dass viele Musikerinnen
eine Art ,berufliches Proletariat® bildeten, das, so Eva Rieger, auf ,einem
Existenzminimum dahinvegetierte®.>

Im Aushandlungsprozess um Rollenbilder, Emanzipation und Selbst-
ermichtigung konnte es fiir Frauen also durchaus méglich sein, sich er-
weiterte Handlungsriume anzueignen und damit als Lebensstilpionierin-
nen im kiinstlerisch-gegenbiirgerlichen Biotop der Wiener Moderne Prak-

3% Der unterstellte Dilettantismus (siehe beispielsweise Mébius 1901, S. 50f., Weinin-

ger 1980, S. 151f.) war teilweise unbegriindet, teilweise jedoch aufgrund einer ent-
sprechenden Ausbildung durchaus berechtigt — Borchard spricht hier von einem
serzwungenen Dilettantismus®, Beatrix Borchard: ,,Frau oder Kiinstlerin — Musike-
rinnen im Deutschland des 19. Jahrhunderts® in: Professionalismus in der Musik, hg.
von Christian Kaden und Volker Kalisch, Essen 1999, S. 115-122, hier: S. 116.

391 Vel. Sabine Plakolm-Forsthuber: ,Stein der Sehnsucht, Stein des Anstofles. Drei
Bildhauerinnen der Jahrhundertwende® in: Die Frauen der Wiener Moderne, hg. von
Emil Brix und Lisa Fischer, Wien 1997, S. 179-193, hier: S. 189 und 191. Daher
konnten den Beruf der bildenden Kiinstlerin zumeist nur Frauen ,aus den gehobe-
nen Schichten [ausiiben], die nicht von ihrer Kunst leben mussten, von Beyme
2005, S. 125.

32 Wosnitzka 2016, S. 135.

393 Eva Rieger (Hg.): Frau und Musik. Mit Beitrigen von Nina d’Aubigny, Adele Ger-
hard, Jobanna Kinkel, Alma Mabler-Werfel, Clara Schumann wu.a., Frankfurt a. M.
1980, S. 26. Dies tat der Attraktivitit des Berufs jedoch anscheinend keinen Ab-
bruch: ,Trotz dieser Misere stromten die Frauen in diesen Beruf. Um 1900 gab es
in Berlin neben 504 minnlichen Lehrern bereits 244 Privatmusiklehrerinnen. ebd.
Zur schlechten Situation von Musiklehrerinnen vgl. auch Ballstaedt/Widmaier
1989, S. 240-243.
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tiken zu leben, die bislang der ,modernen Frau“ der zwanziger Jahre vor-
behalten schienen. Diese Freilebigkeit konnte sich jedoch nur in einem
bestimmten Milieu, Umfeld und zeitlichen Rahmen vollziehen: Durch
Kriege, politische Instabilititen, Emigration der Netzwerke sowie der
Verarmung alter Eliten verinderten sich die Bedingungen fiir weibliches
(musik-)kulturelles Handeln grundlegend. Insbesondere kulturelle Ak-
teurinnen, deren fretheitlicher Lebensentwurf auf der finanziellen Unab-
hingigkeit durch ihre wohlhabenden Familien griindete, standen durch
den Verlust des familiiren Kapitals schnell vor dem Problem, fiir ihren
eigenen Lebensunterhalt aufgrund mangelnder Qualifikation bzw. Ver-
dienstméglichkeit nicht oder nur teilweise aufkommen zu koénnen. Das
Konstrukt weiblicher Freiheit durch den Riickgriff auf Kiinstler:innen-
konzepte stand also auf recht ténernen Fiiffen.
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II1. ZU SMARAGDA EGER-BERGS BIOGRAPHIE:
KUNSTLERINNENSCHAFT — FREIHEIT — GRENZEN

1 ,JHRE GEWALTIGE KUNST MUSS SIE DOCH SEHR
GLUCKLICH MACHEN!“ —
VON DER KULTURAFFINITAT ZUR IMAGINATION
DER KUNSTLERINNENEXISTENZ
ALS FREIES, IDEALES LEBENSKONZEPT

Die Kindheits- und Jugendjahre von Smaragda Eger-Berg weisen im Hin-
blick auf den Zusammenhang von Biographie und Musikkultur zwei zen-
trale Charakteristiken auf: eine erhebliche Kulturaffinitit seit frithester
Kindheit sowie die Vorstellung, ein kiinstlerischer Lebensentwurf sei mit
Freiheit bzw. Gliick verbunden. Damit stellte ihre Biographie in vielerlei
Hinsicht eine ,typische” Jugend in der Zeit der Wiener Moderne dar, da
sich die junge Generation zunehmend an kiinstlerisch-kulturellen Werten
orientierte und sich — auf Grundlage eines durch das elterliche Kapital
abgesicherten Lebens — gegen die als geistlos empfundene materielle Welt
der Elterngeneration wandte (siehe Kap. IL.1).

Diese also durchaus zeittypische Hinwendung zu Kunst und Kultur
schlug sich bei Smaragda Eger-Berg in einer umfassenden Kulturrezeption
nieder sowie in einem emphatischen Austausch tiber das kulturelle Erle-
ben, besonders mit threm nur wenig ilteren Bruder Alban Berg. Wie in
biirgerlichen Familien iiblich, erhielt sie Klavierunterricht und musizierte
zuhause mit thren Geschwistern; auflerdem besuchte sie Konzerte,
Opern, Theaterstiicke, las begeistert klassische und moderne Literatur,
fithrte ein Rezensionsbuch, dokumentierte musizierte Werke und sammel-
te Autographe von bewunderten Kiinstler:innen. Besonders die Oper
wurde fiir Smaragda Eger-Berg zu einem Sehnsuchtsort, den sie als Ge-
gensatz zur tristen, langweiligen Biirgerwelt verklirte, und der sie dazu
motivierte, eine Laufbahn als Singerin in Betracht zu ziehen.

Dass ein Lebensentwurf, wie ihn das Biirgertum fiir die Frau vorsah,
fiir Smaragda Eger-Berg undenkbar schien, wird in vielen ihrer frithen
Briefe deutlich: Sie thematisierte darin die soziale Unfreiheit der Frau
ebenso wie ihre Vorstellung, dass Kiinstlerin zu sein doch Gliick bedeuten
miisse — eine Ansicht, die sie insbesondere gegeniiber der von ihr angebe-
teten Singerin Anna Bahr-Mildenburg (1872-1947) vertrat. Das frithe und
zugleich lebenslange Bediirfnis Smaragda Eger-Bergs nach Freiheit moch-
te auch darin begriindet liegen, dass sie bereits frith ein spezifisches
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Selbstbild aufrief: Sie sei, so stellte sie es dar, nicht wie andere Midchen
thres Alters, formulierte jedoch zugleich den Wunsch nach einer ,,wahl-
verwandten Seele“. Die Kiinstlerinnenexistenz schien ihr die Erfillung
beider Bediirfnisse zu bieten: Abseits gesellschaftlicher Normen und sozi-
aler Kontrolle einen eigenen Lebensentwurf entwickeln zu kénnen und
sich durch die ,,Wahlverwandtschaft“ mit anderen ,,freidenkenden® Kiinst-
ler:innen zugleich ein Umfeld von Gleichgesinnten aufzubauen.

1.1 Kindheit und Jugend
Zur Herkunft: Familie und Geschwister

Smaragda Maria Eger-Berg wurde am 11. September 1886 als viertes und
jingstes Kind der Familie Berg im ersten Bezirk Wiens, der Inneren Stadt,
geboren.”* Thre Eltern waren Conrad Berg, der im Buchhandel und Ex-
portgeschift titig war, und Johanna Berg, geb. Braun, die spiter die Fith-
rung der Kunst- und Buchhandlung ihres Gatten iibernahm.?*> Die Fami-
lie Berg war, wie Hermann Watznauer als Freund Alban Bergs festhielt,
eine ,angesehene Wiener Familie®, von der man sagte, ,es wire bei ihr (...)
trotz moderner Denkweise noch gute deutsche Art und Sitte zu Hause.
Gediegener Wohlstand und gewollte Einfachheit bestimme das hiusliche
Leben, und gesunder Familiensinn biirge fiir die gedeihliche Entwicklung
der Kinder*.>

Der durchaus ungewohnliche Name ,Smaragda“, der angeblich auf
den Vorschlag eines griechischen Geschiftsfreundes des Vaters zuriick-
ging,>” bietet Raum fiir Interpretationen hinsichtlich der Rolle, die Sma-

3% Vel. Geburts- und Taufschein fiir Smaragda Eger-Berg, 26.03.1907; WBR, H.LN.
204276, vermutlich ausgestellt anlidsslich der bevorstehenden Trauung. Zur Ab-
stammung der Familie Berg vgl. die Ahnentafel in Hilmar 1978, S. 12-15. In dem
»Schénbrunnerhaus® in Tuchlauben 8 wohnte die Familie Berg seit 1870 bis zu des-
sen Abriss 1899 im dritten Stock und zog dann in die Breitegasse 8; vgl. E.A. Berg
1980, S. 37-39.

395 Vel. Hilmar 1978, S. 15-18. Die Buchhandlung befand sich in der Milchgasse 1 im
L. Bezirk; vgl. Eintrag im Adressbuch Lebmann, 1903, S. 67. Smaragda Eger-Berg
selbst hielt fest: ,Mein seeliger Papa war der Inhaber eines groflen Exportgeschif-
tes und wir fithrten ein schénes Haus.“ Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Milden-
burg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960BaM&AM26379BaM. Zur wirtschaftli-
chen Situation der Familie Berg vgl. auch H. Knaus/Sinkovicz 2020, S. 26-33.

39 Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 10.

397 Vgl. E.A. Berg 1976, S. 11; hiervon unabhingig berichtet auch Soma Morgenstern:

»Alban hatte eine Schwester, die Smaragda hief}. Wohl kein gewdhnlicher Name fiir

eine Wienerin. Er erklirte mir einmal den Ursprung ihres und seines Namens, denn

Alban ist auch nicht gerade ein Wiener Heiliger. Sein Vater hatte einen Kompagnon

in seinem Kunsthandel, der ein Grieche war. Sie waren eng befreundet, und der
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ragda Eger-Berg in der Familie innehatte. So wurden die beiden ilteren
Berg-S6hne, Hermann und Karl (genannt: ,,Charly*),*8 mit traditionellen
Namen bedacht und wihlten auch beide einen biirgerlichen Lebensentwurf:
Sowohl Charly Berg (1881-1952) als auch Hermann Berg (1872-1921)
waren im Exportgeschift titig. Letzterer iibersiedelte sogar mit gerade
einmal vierzehn Jahren nach Amerika, arbeitete dort in einer beruflich an-
gesehenen Position und iibernahm nach dem frithen Tod des Vaters — wenn
auch aus der Ferne — selbstverstindlich die Rolle des Familienoberhauptes.
Ganz anders die beiden jiingsten Kinder, die nur neunzehn Monate nachei-
nander geboren wurden: Alban Berg (1885-1935; im Taufschein: ,Alba-
no“)*” und Smaragda Eger-Berg trugen nicht nur ungewdhnliche Namen
— beide widmeten ihre Leidenschaft und ihr Leben der Kunst.®

Conrad Berg Johanna Berg, geb. Braun
(1846-1900) (1851-1926)
Hermann Berg Karl ,Charly” Berg Alban Berg Smaragda Eger-Berg
(1872-1921) (1881-1952) (1885-1935) (1886-1954)
Alice Berg Stefanie Berg, geb. Leska | | Helene Berg, geb. Nahowski Adolf von Eger
(?-1942) (1882-1974) (1885-1976) (1885-1930)
Erich A. Berg
(1905-1988)

Abb. 1: Stammbaum der Familie Berg.

Kompagnon war der Taufpate von zwei Kindern. Thm zu Ehren benannte man die

beiden Kinder nach seinem Geschmack.“ Morgenstern 1995, S.290. Ob dies im

Hinblick auf Alban Berg stimmt, sei dahingestellt: Immerhin wohnte im obersten

Geschoss seines Geburtshauses in Tuchlauben der Statthalterei-Sekretir Freiherr

Alban von Salzgeber, ,ein hoher Beamter der niederdsterreichischen Statthalterei®,

und: Alban Bergs Taufpate; vgl. E.A. Berg 1980, S. 39.

Auch: ,Charley* — die Schreibweisen werden inkonsequent verwendet.

39 E.A. Berg 1976, S. 10.

40 Zu Hermann und Charly Berg vgl. u.a. Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 14—
17. Woméglich hatte durch die bereits gegliickte berufliche Laufbahn des 14 Jahre
ilteren Hermann Berg der Druck fiir die jiingeren Geschwister abgenommen, be-
rufliche Erfolge zu leisten. Eine weitere Perspektive kann die Geschwisterposi-
tionsforschung nahelegen: Beispielsweise Frank Sulloway glaubt, dass sich Ge-
schwister in der Konkurrenz um elterliche Ressourcen strategisch ,Nischen®
suchen, die zur Folge haben, dass iltere Geschwister tendenziell eher wertkonser-
vative Positionen vertreten, wihrend jiingere Geschwister eher unkonventioneller
und radikaler seien, wobei sich die grofite Radikalitit und Offenheit fiir Neues bei
den letztgeborenen Geschwistern zeige; vgl. Frank J. Sulloway: Der Rebell der Fa-
milie. Geschwisterrivalitit, kreatives Denken und Geschichte, aus dem Amerikani-
schen von Klaus Binder und Bernd Leineweber, Berlin 1997.
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Das Verhiltnis zwischen Smaragda Eger-Berg, von ihren Geschwistern
kurz ,Smara“ genannt, und ihrem Bruder Alban Berg war in der Kindheit
ausgesprochen eng. Smaragda habe mit ,schwirmerischer Zuneigung“*"
an ithrem Bruder gehangen, so Hermann Watznauer. Smaragda Eger-Berg
selbst hob riickblickend die enge Bindung zu Alban Berg hervor; noch
immer — so schreibt sie im Alter von 18 Jahren — sei er ihr ,einziger
Freund“ und Vertrauter. Thre anderen Briider scheinen ihr hingegen nur
wenig nahegestanden zu haben:

Ich hatte 3 Briider — den iltesten Herman kannte ich nicht - ich
war kaum 1 Jahr als er nach New York kam, wo es ithm bis jetzt fa-
mos geht. So wuchs ich denn mit meinen beiden andern Briidern
auf — im engsten Sinne wohl nur mit meinem jiingsten Bruder Al-
ban, der nur 1 ¥ Jahre ilter ist als ich — mit diesem spielte ich zu-
sammen und dieser ist bis jetzt mein einziger Freund geblieben,
mein Vertrauter. (...) Meinen Bruder Alban hatte ich riesig gerne u.
wir vertrugen uns famos zusammen. Wir spielten ,Haus“ miteinan-
der, ich war die Mutter, er der Vater u. die Puppe das Kind - ,Kii-
che® kurz alle kindischen Spiele. Aber ich seckierte [= belistigen,
quilen; necken] ihn auch oft u. es kam oft vor, dass ich kratzte u.
biss — so ein Untier war ich. Aber es war bald alles immer beigelegt
Zw. uns u. wir waren stets beinander zu sehen.*%?

Welche enorme Bedeutung Alban Berg als Bezugsperson erfiillte, wird
anhand Smaragda Eger-Bergs Schilderung des Verhiltnisses zu ihrer Mut-
ter iberdeutlich. Uber diese konstatierte sie: ,ich war selten mit ihr zu-
sammen.“*® Da ihre Erziehung, wie in Biirgerfamilien fiir Téchter durch-
aus {iblich, ab ihrem sechsten Lebensjahr von einer Gouvernante iiber-
nommen wurde, verbrachte sie mit dieser mehr Zeit als mit threr Mutter
und schloss sich ihr nach eigener Aussage sehr an, ,vielleicht zu sehr — ich
entfremdete mich dadurch meiner Mutter“.#** Smaragda Eger-Bergs Gou-
vernante Ernestine Gotzlik erteilte ihr bis zur fiinften Volksschulklasse
neben Englisch- und Franzésischlektionen auch den ersten Klavierunter-
richt — eine typische Ausbildung fiir Biirgerkinder. Uber ihre Gouvernan-
te hielt Smaragda Eger-Berg fest: ,ich habe sehr viel bei ihr gelernt & kam
mit sehr gutem Zeugniss [sic] in die Biirgerschule. (...) [I]ch lernte bei ithr
Klavierspielen u. ihr danke ich meine grofle Freude an der Musik — sie hat
sie in mir wachgerufen®.4%

401 Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 20.

402 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960
BaM&AM26379BaM.

403 Ebd.

404 Ebd.

405 Ebd.
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Hermann Watznauer lobte an Ernestine Gétzlik ihre Gentigsamkeit,
ithren Fleiff, thre Aufmerksamkeit, Zuvorkommenheit und Vielseitigkeit,
kritisierte jedoch auch, ohne dies genauer zu spezifizieren: ,einen Fehler
hatte das Friulein aber doch: Sie spielte gerne die Minnerfeindin, und das
war héchst iiberfliissig.“4%¢ Wihrend die Mutter Johanna Berg (schenkt
man Watznauer Glauben) eine wohl eher lockere Einstellung gegeniiber
Erziehung hatte,*” scheint Ernestine Gotzlik Smaragda Eger-Berg streng
erzogen zu haben, was offenbar zu Problemen fiithrte:

Meine Gouvernante, im héchsten Grade nervése [sic] quilte mich
fiirchterlich — ich wurde starrhalsig und da gab es dann Kimpfe —
ich litt unsiglich darunter — damals wurden in mir die Wurzeln des
Trotzes und im geringen Mafle der Unzufriedenheit gelegt. Ausser-
liche Vergniigen und Freuden konnten mir fiir diesen seelischen
Mangel keinen Ersatz bieten — nur wenn mir dann alles zuwider
wurde, dann nannte man mich launenhaft. Es gab aber auch Zeiten,
wo ich ganz lustig war und guter Dinge. (...) Meine Gouvernante
blieb noch paar Jahre im Hause — (...) Es tat aber kein gut [sic]
mehr mit ihr - sie fand eine sehr schone Stellung als Gesellschafte-
rin bei einer Bekannten von uns.*%®

Die ersten Jahre in Smaragda Eger-Bergs Kindheit kénnen in materieller
Hinsicht als sorgenfrei bezeichnet werden. Dies inderte sich jedoch
schlagartig durch den Tod ihres Vaters Conrad Berg, der ,stets krink-
lich“* gewesen war und am 30. Mirz 1900 an Herzversagen verstarb.
Den Verlust registrierte die zu diesem Zeitpunkt Dreizehnjihrige zeitver-
setzt: ,Ich war damals noch ein Kind — ich merkte dieses entsetzliche
Ungliick nicht so sehr — mit den Jahren erst kam die Erkenntnis, was ich
Alles verloren! So blieb mir nur mehr Mama u. diese war mir, so traurig es

406 Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 20. Ernestine Gétzlik tauchte in Smaragda

Eger-Bergs Leben erst wieder in den 1930er Jahren auf. Die ehemalige Gouvernante

lebte inzwischen in einem Fiirsorgeheim und trotz ihrer eigenen finanziell schlech-

ten Lage half sie der mittlerweile verarmten Smaragda Eger-Berg durch den Verkauf

eines Schmuckstiicks, das sie damals von Johanna Berg erhalten hatte; vgl. Sma-

ragda Eger-Berg an Alban Berg, 27.03.1935 und 09.04.[1935?]; ONB, F21.Berg.681

/96 und /99.

Diese habe betont, ihre Kinder seien nicht erzogen, weil Erziehung immer etwas

mit Verbildung und Unnatiirlichkeit zu tun habe ,und das hafite sie. In der Tat:

Verbildet und unnatiirlich war keines ihrer vier Kinder.“ Watznauer, zit. nach E.A.

Berg 1985, S. 14.

408 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960
BaM&AM26379BaM.

409 Ebd.

407
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zu sagen ist, — entfremdet.“*'° Neben dem emotionalen Verlust des Vaters
hatte dessen Tod vor allem in finanzieller Hinsicht weitreichende Folgen
fiir Smaragda Eger-Bergs Leben.

Die Einschrinkungen, die die Familie im Lebensstil nun vornehmen
musste, tat sie zumindest riickblickend als zunichst unwichtig ab: ,Mit
dem Tode Papas gab’s nun ein anderes Bild — wir mussten uns sehr ein-
schrinken — in jeder Beziehung. Mir tat das nicht weh u. es kommt mir
gar nicht vor, als wire ich es einmal anders gewdhnt gewesen.“*!! Dies
inderte sich jedoch schlagartig, als es um ihre berufliche Zukunft ging:
Smaragda Eger-Berg wollte ein Musikstudium beginnen, wurde jedoch,
um eine Sicherheit in der Hand zu haben, auf eine Handelsschule ge-
schickt — eine Planinderung, die sie als ,mir schrecklich“#? bezeichnete.
Auch Alban Berg nahm eine Titigkeit in der Niederdsterreichischen
Statthalterei auf und entsprach damit dem Wunsch seiner Mutter, deren
Handeln sicherlich ein Stiick weit auch das ,Sicherheitsdenken® wider-
spiegelte, das Stefan Zweig der Elterngeneration zugeschrieben hatte.*?
Die finanzielle Problematik, die der Tod Conrad Bergs ausgelost hatte,
wurde spiter durch einen weiteren familidren Sterbefall kompensiert:
Ende 1905 wurde Johanna Berg Alleinerbin ihrer wohlhabenden, kinder-
los gebliebenen Schwester Julie Weidmann.*'* Nach dem Umzug in die
Villa der Weidmanns behielt die Familie Berg deren Dienstpersonal und
verfiigte nun iiber ,einen Diener, Stubenmidchen, Kéchin mit Hilfsper-
sonal, Kutscher und Stallleute“.*> Der auch in den finanziell angespannte-
ren Zeiten durchaus gehobene Status der Familie Berg zeigte sich u.a.
darin, dass Smaragda Eger-Berg bereits in ihren frithen Briefen an Anna
Bahr-Mildenburg eigenes Briefpapier mit dem eingeprigten Monogramm
»SB“ verwendete (siche Abb. 2).

0 Ebd.

#1 Ebd. U.a. musste die Familie einen Teil der Wohnung abtrennen und vermieten;

vgl. Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 35.

2 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, o.D. [um 1904?]; THM,
AM60960BaM&AM26379BaM. Welche Handelsschule Smaragda Eger-Berg be-
suchte, ist nicht bekannt.

3 Uber seinen Vater beispielsweise konstatierte er: ,Er hatte das Credo seiner Epo-

che ,Safety first® in sich aufgenommen®, Zweig 2017, S. 23. Zu Alban Bergs Titig-

keit in der Statthalterei vgl. Hilmar 1978, S. 28-31.

Diese war mit dem Grofindustriellen Josef Weidmann verheiratet, vgl. hierzu auch

E.A. Berg 1980, S. 48ff. Neben mehr als 745.000 Kronen erbte Johanna Berg auch

einen groflen Realititenbesitz von Hiusern in verschiedenen Bezirken Wiens; vgl.

u.a. Hilmar 1978, S. 19f. Dessen Verzinsung sicherte, wie Watznauer betonte, der

,Familie ein gutes Auskommen®, Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 61.

5 Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 62. Neben der Villa in der Hietzinger
Hauptstrafle Nr. 6. besaflen sie auflerdem in Ober-St.-Veit ein ,idyllisch gelegenes
Landhaus, mit Blumen- und Obstgarten, Glashaus, wo man ruhige, genufireiche
Stunden zubrachte.“ ebd.
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Abb. 2: Smaragda Eger-Bergs Monogramm ,,SB“, 1903/04.

Seit 1894 besafl die Familie auflerdem ein Landgut am Ossiacher See in
Kirnten, den sogenannten ,Berghof®, wo sie die Sommerfrische verbrach-
te. Dort ging es, so Watznauer, bei schénem Wetter ,recht lebhaft zu“.#16
Von den vielen Gisten auf dem Berghof zeugt auch ein Fremdenbuch,
demzufolge hiufig Geschiftsfreunde Conrad Bergs mit ihren Familien die
Sommerferien auf dem Berghof verbrachten. Zwei Midchen im Alter von
Smaragda Eger-Berg und Alban Berg — Frida Semler und Eleonora (,No-
ra“) Kahle — hinterlieflen im Juli 1903 ein langes Gedicht im Fremden-
buch: In freien Versen berichteten sie von der guten Kirntner Luft, dem
tiglichen Baden im Ossiacher See, den Bergtouren, den abendlichen Spie-
len und resiimierten: ,,morgens, nachmittags und abends | jede Stunde
war so schén. | Dass wir beide sehr ungerne | von dem schénen Berghof
gehen“.*” Einen Eindruck vom Leben in der Sommerfrische kann auch
ein Brief Alban Bergs von 1904 geben: ,Die ersten paar Tage ausgespro-
chenes Nichtstun: fleifig baden, bis jetzt tiglich (...), Gesicht und Hinde
briunen, Essen und (Bier) trinken. Goethes Briefe an Fr. v. St. [= Frau
von Stein] fortgesetzt. — Moderne deutsche Lyrik studiert.#’* Vom Fami-
lienleben in der Sommerfrische auf dem Berghof sind durch die Photo-
graphieleidenschaft Hermann Bergs*"® zahlreiche Impressionen erhalten:

#6 Ebd., S. 30.
#7 Eintrag von Frida Semler und Eleonora Kahle im Fremdenbuch des Berghofs,
09.07.1903; WBR, H.I.N. 204583. Beide Midchen, mit denen Alban Berg und Sma-
ragda Eger-Berg regelmiflig Dramen mit verteilten Rollen lasen, werden iiberdies
in einigen Briefen erwihnt, u.a. in Alban Berg an Hermann Watznauer (Abschrift
durch Watznauer), 16.07.1903; WBR, H.L.N. 202977.

#8 Alban Berg an Hermann Watznauer (Abschrift durch Watznauer), 01.08.1904,
Watznauers Sammlung von Materialien iiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585.
Uber diesen hatte Hermann Watznauer berichtet: ,Er war ein Meister der Ama-
teurphotographie.“ Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 14. Vgl. zu den Photo-
graphien Hermann Bergs auch E.A. Berg 1980, S. 7.
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Unzihlige Bilder zeigen die Familie und deren Giste bei Wandertouren,
im Badesee oder auf dem Hof (siehe exemplarisch Abb. 9-11).

Kulturbegeisterung und musikalische Ausbildung

Wie in vielen anderen Wiener Biirgerfamilien herrschte auch in der Familie
Berg ein ausgesprochen kulturaffines Klima.*® Smaragda Eger-Berg und
ihre Briidder Alban und Charly Berg waren voll der Begeisterung fiir Mu-
sik, Theater und Literatur: Charly Berg schrieb Gedichte, verehrte Karl
Kraus, war glihender Wagnerianer und, so Watznauer, ,,[o]bzwar er weit
davon entfernt war, die Technik des Gesanges und des Klavierspieles zu
beherrschen, spielte er die ,Meistersinger’, den ,Ring‘ und ,Tristan und
Isolde* vom Anfang bis zum Ende und sang alle Gesangspartien, die
minnlichen als auch die weiblichen.“#! Diese geradezu manische Wagner-
begeisterung erinnert nicht wenig an die Alma Mahler-Werfels, die von
sich schrieb, sie ,raste durch die Musikliteratur und schrie alle Wagner-
Partien herunter, bis mein schoner Mezzosopran zum Teufel war.“*??

Wie andere Kinder ihrer Generation lebten die Berg-Geschwister in
einer Welt von Kultur, besuchten die Hofoper, das Burgtheater und den
Musikvereinssaal.** Smaragda Eger-Berg erhielt dabei hérend, lesend und
musizierend eine mit ihren Briidern allem Anschein nach gleichberechtig-
te kulturelle Bildung** — diese war iiberdies breitgefichert und bildete die
Grundlage fiir ihre spiteren differenzierten und kompetenten kiinstleri-
schen Einschitzungen. Fiir Smaragda Eger-Berg konnte also dasselbe
gelten, was Arnold Schénberg tiber thren Bruder festgestellt hatte:

#20 Schon die Mutter Johanna Berg beschrieb Hermann Watznauer als nicht nur der
englischen und franzésischen Sprache michtig, sondern auch als ,ungemein bele-
sen, musikliebend“ und kunstverstindig, Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985,
S. 12. Die Hochschitzung und Pflege der Hochkultur durch eine hauseigene Bibli-
othek, Konzertbesuche, Hausmusik u.v.m. war typisch fiir das Biirgertum, vgl.
hierzu Gunilla-Friederike Budde: Auf dem Weg ins Biirgerleben. Kindbeit und Erzie-
hung in deutschen und englischen Biirgerfamilien 1840-1914 (= Biirgertum. Beitrige
zur europdischen Gesellschaftsgeschichte, Band 6), Gottingen 1994, S. 406. Sie
spielte auch in anderen biirgerlichen Familien, wie beispielsweise der Familie Witt-
genstein, eine iiberdurchschnittliche Rolle; vgl. Janik/Toulmin 1987, S. 233.

21 Vel, Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 15f.

#22 Alma Mahler-Werfel: ,Dem Genie die Steine aus dem Weg riumen® (1902-1905),
zit. nach Rieger 1980, S. 117.

423 Vel. E.A Berg 1980, S. 95.

#24 Damit unterschied sich ihre Erziehung offenbar von der einiger Zeitgenossinnen.

Beispielsweise in der Familie des Regisseurs und Schriftstellers Berthold Viertel

hatten ,geschlechtsspezifische Erziehungspraktiken (...) Geschwister unterschied-

lichen Geschlechts einander frith [entfremdet].“ Prager 2018a, S. 248.
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[Alban Berg] war, wie alle diese begabten jungen Menschen aus
dieser Zeit, durchtrinkt mit Musik, lebte in Musik. Er besuchte
und kannte alle Opern und Konzerte, spielte zu Hause Klavier
vierhindig, las bald Partituren, war begeisterungsfihig, unkritisch,
aber empfinglich fiir altes und neues Schéne, sei es Musik, Litera-
tur, Malerei, bildende Kunst, Theater oder Oper.*?*

Smaragda Eger-Bergs Musikleidenschaft betraf vor allem die Oper: Neben
George Bizets Carmen und Guiseppe Verdis Aida besuchte sie u.a. Bediich
Smetanas Die verkaufte Braut,*¢ Engelbert Humperdincks Hinsel und
Gretel (die sie ,unzihlige Male“*” gehdrt habe), Otto Nicolais Die [usti-
gen Weiber von Windsor*® und Ludwig van Beethovens Fidelio mit Anna
Bahr-Mildenburg (den sie sich sogar mehrfach ansehen wollte).*?* Thr
Opernrepertoire kann als durchaus zeittypisch gelten und wies — soweit es
dokumentiert ist — grofle Schnittmengen zu anderen kulturbegeisterten
Zeitgenoss:innen, wie beispielsweise Alma Mahler-Werfel, auf.#° Vor al-
lem die Opern Richard Wagners hatten es Smaragda Eger-Berg angetan —
besonders dann, wenn in ihnen ihr Idol Anna Bahr-Mildenburg mitwirkte.
Sichtlich begeistert schrieb Smaragda Eger-Berg an die Singerin: ,Wie
wahnsinnig ich mich heute freue, Sie als Briinnhilde zu sehen u. zu héren.
Das kann ich Thnen gar nicht sagen!“#! oder: ,lhre Stimme war nie so

25 Arnold Schénberg: ,Zeugnis des Lehrers® (1936), zit. nach Reich 1963, S. 27.
#26So kiindigte sie in einem Brief an Anna Bahr-Mildenburg an: ,Morgen gehe ich mit
Alban héchstwahrscheinlich in die ,Verkaufte Braut® — Gehen Sie auch? Ich werde
jedenfalls zur Kiinstlerloge schauen und wenn ich Sie drin sitzen [sehe], mich sehr,
sehr freuen!“ Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 13.11.1903; THM,
AM60961BaM.

Smaragda Eger-Berg an Engelbert Humperdinck, 01.06.1903; Universititsbiblio-
thek Johann Christian Senckenberg Frankfurt aM. (= JCS), Nachlass Engelbert
Humperdinck, Alc11, Nr. 3489.

U.a. ist ein Brief von Marie Gutheil-Schoder erhalten, in dem sie schrieb, sie freue
sich, ,daf§ meine Frau Fluth Thnen gefallen hat.“ Marie Gutheil-Schoder an Sma-
ragda Eger-Berg, 10.10.1901; WBR, H.LN. 203494.

»[I]ch méchte es mir eigentlich zu gerne noch mal ansehen, denn an diesen gott-
vollen Ténen kann man sich nie satthéren, den himmlischen Fidelio von Thnen
Friulein nie oft genug singen horen, Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Milden-
burg, 04.11.1903; THM, AM26383BaM. Den Fidelio gab Anna Bahr-Mildenburg in
der Spielzeit 1903/04 am 26.08., 07.10. und 08.11.1903; vgl. Franz Willnauer (Hg.):
Gustav Mabler. ,Mein lieber Trotzkopf, meine siifSe Mobhnblume.“ Briefe an Anna von
Mildenburg, Wien 2006, S. 494; Smaragda Eger-Berg iiberlegte also vermutlich, die
Auffithrung am 08.11.1903 zu besuchen.

Auch in Alma Mahler-Werfels Repertoireliste finden sich sowohl Besuche von Car-
men, Aida, Die lustigen Weiber von Windsor sowie natiirlich von simtlichen aufge-
fithrten Wagner-Opern, die sie — dhnlich wie Smaragda Eger-Berg — oft mehrfach
besuchte, vgl. Rode-Breymann 2014, S. 721.

Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D.; THM, AM26376BaM.
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wundervoll u. herzbewegend wie neulich im Siegfried.“*> Anna Bahr-
Mildenburg kiindigte wiederum bis mindestens 1910 den Geschwistern
Berg ihre Gastspiele und Konzerte an, meist unter dem Einwand, wenn
alles gut laufe — so beispielsweise: ,Wenn nicht ein Schnupfen od. sonst
was Tiickisches mich davon abhilt singe ich am Donnerstag [= 21. Okto-
ber 1909] in der Gétterdimmerung.“#33

Auch fiir Literatur begeisterten sich die Berg-Geschwister: Hier wa-
ren es vor allem Werke von Henrik Ibsen und August Strindberg, die sie
sich in eigener Lektiire, durch Theaterbesuche, aber auch durch das ge-
meinsame Lesen mit verteilten Rollen aneigneten.** Hieriiber schrieb
Alban Berg sichtlich begeistert an Hermann Watznauer im Sommer 1903:
»Wir vier: Frieda, Nora, Smara u. (Alba) ich lasen gestern Nachmittag auf
einen Sitz: Ibsens: ,Rosmersholm* mit verteilten Rollen — — — Es war herr-
lich — — — — Du kannst nicht glauben, wie es mich wieder entziickt hat“.#
Diese iiberaus emphatische Ibsen-Rezeption der Berg-Geschwister hielt
Berichten Alban Bergs zufolge den ganzen Sommer an und erfasste sogar
Hermann Berg, der Ibsen offenbar zunichst nicht ganz so zugeneigt ge-
wesen war:

Baumeister Solnef§ war das 1te Stiick, was wir 3 (Frieda, Smara ich)
zuerst mit verteilten Rollen lasen, dann ,Hedda Gabler und dann
LWenn wir Toten erwachen letztere 2 Stiicke nur Smara und ich.
Das geschah immer abends; Mama und Hermann hérten zu und
denk Dir: Die Spannung war so grof}, daff das Stiick immer ganz
fertig gelesen werden mufite — — und das Unglaubliche geschah:
Hermann begeisterte sich dafiir so sehr, dafl er dann ,Wildente* al-
lein las. Wenn du meine Verehrung fiir /bsen kennst, so kannst Du
begreifen, wie mich das erfreute und begliickte. 3

#2 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1910]; THM, AM263

77BaM.

Anna Bahr-Mildenburg an Alban Berg (mit Griiflen an Smaragda Eger-Berg),

19.10.1909; ONB, F21.Berg.527/2. In ghnlicher Weise kiindigte sie an: ,Am

9.[11.1909] wenn ich lebe etz. etz. Klythemnistra“ oder schlicht ,morgen

[04.12.1909] Briinnhilde®, dies., 04.11.1909; ONB, F21.Berg.527/3 sowie dies. an

Smaragda Eger-Berg, 03.12.1909; WBR, H.I.N. 203450.

#4 Alban Berg las von April 1903 bis April 1905 ganze 23 Werke Ibsens, vgl. Rode
1988, S. 114. Ein Grund hierfiir war sicherlich, dass Ibsen als ,,Symbolfigur sowohl
der naturalistisch orientierten Schriftsteller als auch der Wiener Modernen® gelten
konnte, Lorenz 2007, S. 67. Zumindest fiir Alban Berg sind auch Theaterbesuche
vom 20.04.1905 in der Wildente sowie am 21.09.1905 in Rosmersholm festgehalten;
vgl. Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 60.

#5 Alban Berg an Hermann Watznauer (Abschrift durch Watznauer), 16.07.1903;
WBR, H.I.LN. 202977.

#6 Alban Berg an Hermann Watznauer (Abschrift durch Watznauer), 01.08.1904,
Watznauers Sammlung von Materialien tiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585.
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Alban Berg begeisterte sich uv.a. fiir Charles Baudelaire, Fjodor Dosto-
jewski, Johann Wolfgang von Goethe, Karl Kraus, Frank Wedekind, Otto
Weininger sowie Oscar Wilde und legte von 1903 bis 1907 eine elf Hefte
umfassende Zitatsammlung mit insgesamt 1161 Zitaten und Aphorismen
an.%” Inwiefern von Alban Bergs Aufzeichnungen zu Gelesenem auch auf
Smaragda Eger-Bergs Literaturrezeption geschlossen werden kann, lisst
sich nicht sagen: Zwar kann sicherlich davon ausgegangen werden, dass sie
viele der von ithm geschitzten Autoren kannte und vielleicht selbst las*$ —
tiber ihren eigenen Geschmack, der beispielsweise in der Musik durchaus
von dem ihres Bruders abwich (s.u.), konnen jedoch keine eindeutigen
Aussagen getroffen werden. Allerdings scheint sie Literatur dhnlich aktiv
rezipiert zu haben wie Alban Berg, der seine Biicher nicht nur still las,
sondern Anstreichungen vornahm und iiber seine Lektiire berichtete und
urteilte.®? Dies legt ein Text Peter Altenbergs nahe, den der Dichter in
Bilderbogen des kleinen Lebens unter ,Widmungen an Frau Sm. v. E.“ ver-
offentlichte: ,Ich war eigentiimlich beriihrt, als ich in meinen Biichern die
vielen von Thnen zart mit Bleistift angestrichenen Stellen sah. Wie wenn
man eine fremde Seele bei stillem Weinen, bei kaum hérbaren Seufzern
ertappte — — —.“40

#7 Vel. hierzu Rode 1988, S. 76 sowie zur Lektiire ebd., S. 439-469. Zudem fiihrte
Alban Berg Buch iiber Ausleihen: z.B. Karl Kraus® Sittlichkeit und Kriminalitit, in
dem Karl Kraus die Moralheuchelei Wiens anprangerte und u.a. dafiir eintrat, gebo-
rene Homosexuelle freizusprechen, ,nicht weil sie Kranke sind (...), sondern weil
uns ihre Krankhaftigkeit keinen Schaden zufiigt, verlieh er, neben Paul Hohenberg
und Charly Berg, auch an seine Schwester; vgl. Rode 1988, S. 77, Fufinote 7 und
Karl Kraus: Sittlichkeit und Kriminalitit, 3. Auflage, hg. von Heinrich Fischer,
Miinchen/Wien 1963, S. 299.

438 Wie Waltraud Heindl bemerkt, bestand fiir Madchen die Chance, durch den Besuch
von Theater und Oper, durch Literaturlektiire und Privatunterricht, ,,minnliches
Wissen® iiber die Erziehung ihrer Briider zu erwerben®, Heindl 1997, S. 32. Wih-
rend Stefan Zweig iiber Frauen seiner Generation berichtete, diese seien zur Ah-
nungslosigkeit erzogen und zwanghaft von ,gefihrlichen Gedanken® ferngehalten
worden, indem beispielsweise ihre Lektiire kontrolliert wurde (vgl. Zweig 2017,
S. 94), lisst sich derartiges fiir Smaragda Eger-Berg nicht feststellen.

#9 Vgl. Alban Bergs Kommentare iiber Literatur in Briefen an Hermann Watznauer:

z.B. iiber Ludwig Anzengrubers Der Schandfleck (,.ein ganz unterhaltlicher, besse-

rer Roman®), Marie von Ebner-Eschenbachs Glaubenlos? (,Ein vortreffliches le-

benswarmes Buch, das wohl zu einem der besten Werke der Ebner-Eschenbach ge-
hért“), Joseph von Eichendorffs Aus dem Leben eines Taugenichts (.ein Preislied
der Romantik®) und Karl Gutzkows Nowvellen (,nicht uninteressante Erzihlungen,
die mir die Mitte des vorigen Jahrhunderts recht klar beleuchten®); Alban Berg an

Hermann Watznauer (Abschrift durch Watznauer), 20.08.1904, Watznauers Samm-

lung von Materialien iiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585.

Peter Altenberg: ,Widmungen an Frau Sm. v. E.“; Bilderbigen des kleinen Lebens,

Berlin 1909, S. 169.
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Thren ersten Klavierunterricht erhielt Smaragda Eger-Berg von threr Gou-
vernante Ernestine Gotzlik, die auch ihren Bruder Alban Berg unterrich-
tete. Wihrend jener, wie zumindest Watznauer behauptete, im Musikali-
schen zu dieser Zeit ,durchaus nichts Besonderes“*! geleistet habe,
behandelte Smaragda Eger-Berg ,,das Klavier unvergleichlich besser als der
iltere Bruder Alban“.**? Nach ihrer Gouvernante wurde Smaragda Eger-
Berg von der Pianistin Olga Hueber-Mansch (1869-1956) unterrichtet. In
Anlehnung an Erich A. Bergs Erinnerungen wird hiufig in der Literatur
angefithrt, Smaragda Eger-Berg sei eine Schiilerin des berithmten Klavier-
pidagogen Theodor Leschetizky (1830-1915) gewesen. Dafiir lassen sich
allerdings keine Belege finden. Smaragda Eger-Berg spielte jedoch offen-
bar zwischen 1900 und 1902 einem Schiiler Theodor Leschetizkys, dem
Klavierprofessor Robert Fischhof (1856-1918), vor, der sie daraufhin
(»bestens Friulein Smaragda Berg“)*® der Klavierlehrerin Kithe Dausek
empfahl. Diese war die Inhaberin einer Klavier- und Gesangsschule im
achten Bezirk, die angehende Pianistinnen bis zur Staatspriifung vorberei-
tete.** Ob Smaragda Eger-Berg Unterricht bei Kithe Dausek in Anspruch
nahm, bevor sie Schiilerin von Olga Hueber-Mansch wurde, ist unbe-
kannt. Doch auch Olga Hueber-Mansch koénnte Smaragda Eger-Berg
durch Robert Fischhof vermittelt worden sein, da er die Pianistin und
Klavierpidagogin am Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien unterrichtet hatte.** In den Quellen ist iiber Smaragda Eger-Bergs

1 Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 17. Er ,pflegte diese allgemein beliebte
Kunst, so wie alle Wiener Kinder aus guten Familien es taten, aber sein Talent war
durchaus nicht hervorragend.“ ebd.

#2 Ebd., S. 191f.

#3 Karte von Robert Fischhof fiir Kithe Dausek, o.D. [1900-1902]; WBR, H.LN.
203476. Robert Fischhof, Komponist, Schiiler von Theodor Leschetizky und Franz
Liszt, war ab 1884 Klavierprofessor am Konservatorium der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien. Die Datierung der Visitenkarte erfolgt iiber die Adresse, da Kithe
Dauseks Musikschule 1902 von der angegebenen Alserstrafle 35 in die Kochgasse
29 umzog.

#4 Clavier und Gesang bis zur Vollendung — Vorbereitung zur Staatspriifung in bei-

den Fichern. Kiinstlerischer Unterricht“, Anzeige im Neuen Wiener Journal,

14.10.1900, S. 16. Katharine ,,Kithe“ Dausek war zuvor anscheinend an einer Wie-

ner Klosterschule im zweiten Bezirk als Klavierlehrerin ,erfolgreich thitig®, Kon-

zertbericht in Das Vaterland, 13.09.1893, S. 4. Um die Jahrhundertwende finden
sich zahlreiche Ankiindigungen bzw. Berichte von Konzerten, an denen Kithe

Dausek mitwirkte: u.a. spielte sie auch Kompositionen von Robert Fischhof, z.B.

dessen Trois scénes aragonaises, vgl. Konzertbericht in Sport und Salon, 11.01.1902,

S. 7; 1900 iibernahm sie die Klavier- und Gesangsschule in der Alserstrafle 35. Zur

Qualitit der Musikschule befand anlisslich eines Schiiler:innenkonzertes das Neue

Wiener Tagblatt, dass dieses ,neuerdings den Beweis erbrachte, wie intensiv in die-

ser Musikschule unterrichtet wird*, Neues Wiener Tagblatt, 19.04.1908, S. 19.

#5 Vgl. Hauer 2003, S. 20.
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Unterricht bei Olga Hueber-Mansch kaum etwas erhalten — abgesehen
von Bemerkungen wie: ,Fiir Frl. v. Hueber tibe ich ein Klavier-Trio ein.“#

Wie anhand verschiedener Berichte ihres Bruders Alban Berg deutlich
wird, musizierte Smaragda Eger-Berg viel im hiuslichen Rahmen. Ende
1902 schrieb er: ,Nach dem Nachtmahl spielte Smaragda Lyrische Stiicke
von Grieg und das tat himmlisch wohl — ich erwachte neu zum Leben.“*
Ein ihnliches Programm sah ein anderer Abend nach dem familiiren
Nachtmahl vor: ,Griegs herrliche Herbst-Ouvertiire — so recht fiir meine
Stimmung passend —, dann viel Schénes aus ,Dalibor’.“## Gegeniiber
Watznauer kiindigte Alban Berg an, dieser wiirde demnichst von ihm und
seiner Schwester ,,Schones zu héren bekommen, wenn Du Lust hast:
Grieg, Brahms, vielleicht auch Beethovens Letztes!!!“+#

Alban Berg und Smaragda Eger-Berg spielten zusammen viel vier-
hindig.#° Thr Repertoire lisst sich zumindest teilweise anhand des erhal-
tenen dreibindigen Verzeichnisses rekonstruieren, das Alban Berg ab Mai
1902 anlegte und in dem er die gespielten Orchester- und Kammermusik-
werke festhielt: Darunter sind Werke von Johannes Brahms, Antonin
Dvorik, Franz Liszt, Gustav Mahler, Richard Strauss und natiirlich
Richard Wagner.®! Die gespielten Stiicke listete Alban Berg nicht nur auf;
er schrieb auch prignante Motive heraus und kommentierte die Komposi-
tionen beziiglich Parametern wie Spielbarkeit oder Qualitit — sowohl
Begeisterung (iiber Johannes Brahms® Requiem: ,das ist Musik. ,Wahrlich
hohere Offenbarung*)#? als auch Enttiuschung (iiber W.A. Mozarts
3. Sonate: ,diese trivialen Themen (...) so geistlos!!!! schade!!!!“)*3 fan-
den hier ihren Raum. Doch hatte offenbar nicht nur Alban Berg ein sol-
ches Verzeichnis angelegt — diverse Verweise darauf, dass Notenbeispiele
und Motive bei Smaragda Eger-Berg oder Charly Berg notiert wiren,
lassen darauf schlieflen, dass auch die beiden anderen Geschwister eine
solche oder dhnliche Aufstellung der gespielten Werke angefertigt hatten,
was die tiefgreifende Auseinandersetzung mit der gespielten Musik sowie

#6 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 21.10.1903; THM, AM26382BaM.
In ihrem Riickblick schrieb sie auflerdem: ,Nun lernte ich 1 Jahr tiichtig Klavierspie-
len bei Frl. v. Hueber®, Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um
1904?]; THM, AM60960BaM&AM26379BaM.

#7 Alban Berg an Hermann Watznauer (Abschrift durch Watznauer), 20./21.11.1902;
WBR, H.I.LN. 202976.

8 Ebd.

9 Ebd.

#0 Watznauer berichtete beispielsweise: ,Oft und oft pflegte er mit seiner anteilneh-
menden Schwester das Vierhindigspiel“, Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 57.

1 Vgl. Hilmar 1978, S. 25 sowie das Verzeichnis im Anhang S. 173-182.

2 Eintrag 209, Band I, S. 87; ONB, F21.Berg.4/1L.

#3 Eintrag 185, Band I1, S. 53; ONB, F21.Berg.4/1L.
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die musiktheoretischen Kenntnisse der Berg-Geschwister anschaulich vor
Augen fithre.#*

Dass Charly Berg und vor allem Smaragda Eger-Berg mit ihrem Bru-
der durchaus nicht immer konform gingen, lisst sich aus kleineren Be-
merkungen in der Sammlung Alban Bergs schliefen: Uber Anton Bruck-
ners VI. Symphonie klagte Alban Berg, er kénne beziiglich des zweiten
Satzes ,niemanden bewegen mit mir dasselbe zu spielen®; iiberdies sei das
Finale ziemlich schwierig ,,und daher ohne Guten Willen (Smara, Charly)
undankbar®.#* Wiederum hielt er iiber den fiinften Teil von Gustav Mah-
lers I1. Symphonie fest: ,sehr schén auch spielbar, kraftvoll, gefiel selbst
der Smara“.#* Mehrfach finden sich Hinweise auf Meinungsunstimmig-
keiten mit seiner Schwester, die vor allem die Musik von Brahms betrafen:
Uber dessen Streichsextett Nr. 1, das Alban Berg ,recht gracieuse® fand,
konstatierte er: ,Smara schimpft dariiber*;*” bei Brahms 1. Symphonie
(die — so Alban Berg — oft gespielt werde miisse, um verstanden zu wer-
den) vermerkte er: ,Streit mit Smaragda“.** Ahnlich erging es ihm bei
Brahms’ Klaviertrio c-moll (Op. 101): Dies sei ,ein herrliches Werk (...)
(Smaragd. gefallt es natiirlich nicht.)“**® Umgedreht war Smaragda Eger-
Berg, anders als Alban Berg, sehr von der Musik Antonin Dvoriks begeis-
tert*° — ihn spielte sie auch in spiteren Jahren noch sehr gerne.

#4 Beispielsweise ist beim Eintrag zum Gléckchen des Eremiten, einer komischen Oper
in drei Akten von Aimé Maillart (,Nicht mein Geschmack. Phrasenhafte Melodien,
Nichts als in einem fort Schliisse. oder Triller, Vorschlige etc. leicht spielbar!“) der
Kommentar beigefiigt: ,,s. Smaragdas Notenbeispiele“; Eintrag 165, Band II, S. 17;
ONB, F21.Berg.4/IL. Bzgl. Charly Berg findet sich in Band IT zwischen den Ein-
trigen 192 bis 201 mehrfach die Bemerkung: ,Motife [sic] hat Charly*; v.a. fiir
Richard Wagners Kaisermarsch oder Smetanas symphonische Dichtungen Aus
Béohmens Hain und Flur sowie Vitava (Die Moldan) aus dem Zyklus Mein Vater-
land; vgl. Eintrige 199, 200 und 201, Band I1, S. 66-79; F21.Berg.4/11.

45 Eintrag 173, Band IL, S. 41; ONB, F21.Berg.4/I1.

#6 Eintrag 95, Band I, S. 38; ONB, F21.Berg.4/I.

#7 Eintrag 130, Band I, S. 71; ONB, F21.Berg.4/1.

8 Fintrag 133, Band I, S. 73; ONB, F21.Berg.4/1.

9 Eintrag 146, Band I, S. 83; ONB, F21.Berg.4/1.

460 (Jber die Poetischen Stimmungsbilder notierte Alban Berg: ,Bin nicht entziickt
(Smaragda ja)“, Eintrag ohne Nummerierung, Band III, S. 85; ONB, F21.Berg.4
/111
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1.2 Die Kunst als Sehnsuchtsort
und die Idealisierung der Kiinstlerin

Freiheitswiinsche und die Opernwelt als Gegenbild zum Alltag

Die ersten Berichte, die iber Smaragda Eger-Berg erhalten sind, spiegeln
prignant die Normativitit der zeitgendssischen Geschlechtervorstellun-
gen wider: Hermann Watznauer, der 1899 iiber Alban Berg eine Biogra-
phie verfasste, merkte an, man kdnne iiber die nur ein Jahr jingere Sma-
ragda Eger-Berg keine groflere Aussage treffen, denn: ,Wenn ein Midchen
zwolf Jahre alt ist, kann man eigentlich nur recht wenig iiber es sagen.“*¢!
Das wenige, was er trotz alledem iiber sie festhielt, war jedoch umso aus-
sagekriftiger:

Smaragda, Smara genannt (...), war ein schones, gesundes Midchen
mit wundervollem Haar, das, in lange, dicke Zopfe geflochten, auf
verschiedenartigste Weise arrangiert wurde. Sie hatte zwei Seiten:
die midchenhafte und die bubenhafte. Dem Aufieren nach war sie
ganz Midchen, im Wesen aber stak [= steckte] viel Bubenhaftes.
Sie wird kaum mit Puppen gespielt haben. Thre geistige Begabung

war eine ganz ungewdhnliche. #62

Watznauer schrieb Smaragda Eger-Berg also sowohl eine ,,bubenhafte® als
auch eine ,midchenhafte“ Seite zu, wobei er mit der ,Bubenhaftigkeit®
auf ihre ungewohnliche geistige Begabung anspielte. Auch Smaragda Eger-
Berg rief riickblickend ihre ,Ungewdhnlichkeit“ auf, jedoch mit einem
deutlich anderen Schwerpunkt. Mehrfach formulierte sie das Gefiihl, das
biirgerlich-gesellschaftliche Leben als Last empfunden zu haben, darunter
die vielen Giste, die ihre Familie zu threm ,,gréfiten Kummer® hatte (,wir
waren selten alleine unter uns.).** Dementsprechend habe sie iber ihre
Kindheit ,nicht viel zu sagen. Ich weify nur das Eine: ich war kein sehr
frohliches Kind und ich galt sogar als sehr miirrisch und unfreundlich. —
Nach auflen hin hatte ich wohl keinen Grund unzufrieden zu sein. — Ich
hatte eine sehr schone Kindheit — nach auflen hin.“** Die ,nach au-
flen“ schone Kindheit, wihrend sie sich in ithrem Inneren unzufrieden und
menschenscheu fithlte, manifestierte sich auch darin, dass sie sich ihren
Altersgenoss:innen nicht zugehdrig empfand: Deren Ausgelassenheit kam
ithr merkwiirdig vor. Sie wiinschte sich zwar sichtlich verzweifelt eine

461 Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 19.

2 Ebd.

463 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960
BaM&AM26379BaM. ,Zu meinem grofiten Kummer hatten wir sehr viele Giste
immer (ich sah schon als Kind nicht gerne viele Leute auf einmal) & noch dazu
meistens infolge des Berufes von Papa Amerikaner®, ebd.

64 Ebd.
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swahlverwandte Seele“, schien diese jedoch unter den ,unbeschwer-
ten“ Midchen ihres Alters nicht finden zu kdnnen, weswegen sie auch
konstatierte: ,,Freundin habe ich keine — die Mideln in meinem Alter sind

halt so flach und seicht“.*> Thr Fremdheitsgefiihl glaubte sie auch durch
die strenge Aufsicht ihrer Gouvernante begriindet:

Einen Teil meiner Jugend hatte ich aber dadurch verloren — dass ich
nie mit meinesgleichen zusammenkam, stets nur unter der Aufsicht
einer Gouvernante (...) und in Fesseln war, dies tat mir schlecht.
Als ich dann mit 10 Jahren in die Schule kam, kam mir die jugendli-
che Ausgelassenheit der anderen Midchen ganz komisch vor und
ich lebte mich erst nach und nach hinein — halbwegs, ganz nie. —
Schon damals hatte ich das Bediirfnis eine Freundin zu haben: wer
kann, wer mochte ohne Freunde sein?! — Schulfreundschaften sind
aber selten von Dauer — ich hatte immer das Gefiihl, nachdem ich
die eine od. die andere verloren hatte, dass ich trotzdem immer al-
leine war. Ich hatte in der Schule sehr fleissig ,,gebiiffelt ich hatte
in diesen Jahren viel Schulweisheit gesammelt, aber es war mir
nicht gelungen, ein Herz zu finden, das es wirklich treu mit mir
meinte, das mich wirklich lieb hatte. Ich bin wohl kein Wesen zum
Liebhaben — ich habe aber von jeher mehr Sehnsucht danach gehabt
als irgendjemand, die Sehnsucht nach einer wahlverwandten Seele. 466

In der Wendung, sie sei ,,in Fesseln“ gewesen, schwingt bereits etwas mit,
was zu ihrer zentralen Handlungsmotivation werden sollte: Der Wunsch
nach Freiheit und Unabhingigkeit. Mit diesem war sie nicht alleine. Zu
etwa derselben Zeit schrieb Alma Mahler-Werfel in ihr Tagebuch: ,Allein
sein, ein bisser]l Geld haben, unabhingig sein — oh wie herrlich wire
das!“#*” Smaragda Eger-Berg traf dementsprechend iiber die Zeit, nachdem
ithre Gouvernante die Familie verlassen hatte und sie nun eben nicht mehr
»in Fesseln“ war, eine recht politische Aussage. In dieser brachte sie nicht
nur die begrenzten Handlungsoptionen biirgerlicher Frauen auf den
Punkt, sondern thematisierte auch die Rolle der Gesellschaft, die weibli-
che Freiheitsbestrebungen systematisch unterdriicke:

— — — und ich war nun frei - frei?! Ich glaube, das Weib ist zeitle-
bens nicht frei — zuerst in den Banden des Vaterhauses, heiratet sie,
so ist es dann der Mann, heiratet sie nicht, so ist es die Welt, die ihr
das Freiseinwollen ordentlich verleidet & nur grofle Ausnahmena-
turen machen darin ithr Gliick!*68

5 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 21.10.1903; THM, AM26382BaM.

6 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960

BaM&AM26379BaM.

Alma Mahler-Werfel, Tagebucheintrag vom 08.01.1900; Beaumont/Rode-Breymann

1997, S. 420.

48 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960
BaM&AM26379BaM.
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Smaragda Eger-Berg ging in ihrer Jugend also offenbar von der Annahme
aus, dass die Frau in der Gesellschaft nicht frei sein kénne, da ihr fiir thren
Lebensentwurf praktisch nur zwei Handlungsoptionen offenstiinden: Zu
heiraten, wodurch jedoch statt des Vaters der Ehemann iiber sie herrsche,
oder nicht zu heiraten und von der Welt ihren Freiheitswunsch ,verlei-
det“ zu bekommen. Ein Ausweg aus dieser Misere gelang, so ihre Vorstel-
lung, nur ,groflen Ausnahmenaturen®.

Wie sich Smaragda Eger-Berg solche ,, Ausnahmenaturen® vorstellte, kann
anhand verschiedener Briefe der damals etwa Achtzehnjihrigen an die
Singerin Anna Bahr-Mildenburg skizziert werden. Diese erkor sie sich
zum Zielpunkt ihrer Leidenschaft sowohl in musikalischer als auch emo-
tionaler Hinsicht — als ,, Ausnahmenatur®, deren Lebenskonzept sie mit
Freiheit und Gliick verkniipfte: ,,Ach, wer so singen kénnte, wie Sie ver-
ehrtes Friulein! Thre gewaltige Kunst muss Sie doch sehr gliicklich ma-
chen!“# Auf diese Vorstellung, eine kiinstlerische Titigkeit miisse doch
gleichbedeutend mit Gliick sein, kam sie in ihren Briefen immer wieder
emphatisch zuriick:

Ich denke mir manchmal, solche Menschen, wie Sie es sind, sollten
doch ganz gliicklich sein — es wire das doch nur ein geringer Lohn!
Sie miissen gliicklich sein! O glauben Sie nicht, dass ich meine, der
Beifall der Leute macht Sie gliicklich — o nein, dazu sind Sie zu
grof}, nur ein eitler Mensch kénnte daran sein einziges Gliick fin-
den! Aber das eigene Bewusstsein so Herrliches zu leisten, das
muss Sie tiber Kleinlichkeiten erheben und gliicklich machen.*°

Kontrastierend zur Kunstwelt, als eine Erfahrung von Odnis und Her-
zensverkiimmerung, beschrieb Smaragda Eger-Berg hingegen ihre Zeit in
der Handelsschule, die sie fiir eine ,Sicherheit besuchte. Die Orientie-
rung an materiellen Werten, an ,Geld, an Finanzen war ihr wie vielen
ithrer Generation zuwider:

Das war fiirchterlich — — man kann sich ja nichts Trockeneres vor-
stellen als dieses Studium. Immer das fortwihrende Wiederholen
des Wortes ,,Geld“, nur unser Deutschprofessor gab hie u. da Ge-
dichte vorzulesen — ich durfte sie dann gewdhnlich vortragen & das
war mir immer nach dem 6den kaufminnischen Rechnen etz. wie
eine Erlosung. 2 lange Jahre machte ich das mit — ich hatte fest ge-
arbeitet, aber mit meinem Herzen war ich nicht dabei! Ich hatte oft
bis 11-12h in der Nacht zu schreiben — sonderlange Rechnungen u.

9 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 04.11.1903; THM, AM26383BaM.
#0 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D.; THM, AM26367BaM.
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dergl. — Aber mein Herz war ganz ohne Nahrung u. ich wurde bei-
nahe verbittert! *!

In dieser ,trockenen®, langweiligen Handelswelt, in der nur das seltene
Vortragen von Gedichten als kleine ,Erlosung® aus der Odnis fungierte,
gelang also die ,Rettung” iiber den Kunstgenuss und das Kulturerleben.
Als eine Art ,,Erweckungserlebnis fiir ithren Traum, Singerin und Kiinst-
lerin zu werden, hielt Smaragda Eger-Berg ihren ersten Besuch der Car-
men mit Marie Gutheil-Schoder fest:

Da kam mein grofies Erlebnis (...). In die Oper kam ich bis dahin
noch selten. — da kam der 20. Mirz 1900 — ich sah Carmen zum
1. Male u. zum 1. Male Fr. Gutheil-Schoder — Ich war hinwegge-
rissen — die herrliche Musik — das frei bunte Leben der Zigeuner,
all’ das hat mich wie verzaubert. — Stellen Sie sich nur vor: heraus
aus den Wechseln und Rechnungen, plétzlich hinein in eine ganz
andere Welt - in diese gottvolle Kunstwelt. — In meiner Seele gieng
etwas auf, was bisher schlief: die Begeisterung fiir die Kunst, die
Sehnsucht zur Musik, zum Gesang!*7?

Die Bedeutung ihrer vielen Opernbesuche lag fiir Smaragda Eger-Berg da-
bei im Kunstgenuss, nicht im reprisentativen Zweck. Sie gehe nicht dort-
hin, um sich zu zeigen, sondern weil es ihr ,,schénstes Gliick“ sei:

Heute abend gehe ich in ,Carmen® worauf ich mich schon riesig
freue — denn in der Oper zu sitzen und herrlicher Musik lauschen
kénnen, macht mein schénstes Gliick aus! Dabei vergesse ich all’
meine Kiimmernisse und kleinen Schmerzen und meine im Him-
mel zu sein — u. je fter ich in die Oper gehe, desto michtiger wird
dieses Gliicksgefiihl! Ich bedauere immer solche Leute, die dieses
Gliick nicht kennen und nur, um allenfalls ihre Toiletten zu zeigen,
ins Theater gehen!*3

Der Traum vom Singen:
Smaragda Eger-Bergs Gesangsambitionen

Es stand offenbar friih fest, dass Smaragda Eger-Berg Musik studieren und
damit auch ihre Gesangsambitionen leben wollte. Aufgrund der finanziell
schwierigen Situation durch den Tod ihres Vaters verwirklichte sie diesen

#1" Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960
BaM&AM26379BaM.

#2 Ebd. Bei der Datierung unterlief Smaragda Eger-Berg allem Anschein nach ein
Irrtum — an diesem Tag fand weder eine Auffithrung der Carmen statt noch trat
Marie Gutheil-Schoder auf. Deren Debiit als Carmen an der Wiener Hofoper war
zwei Monate spiter, am 26.05.1900; vgl. Art.: ,Marie Gutheil-Schoder®; Felix
Czeike: Historisches Lexikon Wien, Band 2, Wien 2004, S. 646f., hier: S. 647.

#3 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 04.11.1903; THM, AM26383BaM.
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Wunsch jedoch erst spiter, vermutlich nach dem Abschluss der Handels-
schule. Anna Bahr-Mildenburg gegeniiber hielt sie fest: ,nun endlich —
endlich sollte ich singen lernen.“** Zuvor war Smaragda Eger-Berg be-
reits, zusammen mit ithrem Bruder Charly Berg und Hermann Watznauer,
die erste Interpretin der Jugendlieder ihres Bruders Alban Berg. Zu den
Jugendliedern zihlen iiber achtzig zwischen 1901 und 1908 komponierte
Lieder, von denen die ersten knapp vierzig Stiicke autodidaktisch vor der
Aufnahme der Studien Alban Bergs bei Arnold Schénberg (Oktober 1904)
entstanden.*”> Die Jugendlieder waren, wie Ingrid Schraffl darlegt, keines-
wegs Stiicke fiir die Schublade; sie waren vielmehr ,von Anfang an Teil
seines leidenschaftlich betriebenen gemeinsamen Musizierens im familii-
ren und freundschaftlichen Rahmen.“#¢ Dies spiegelt auch Watznauers
Erinnerung an die Entstehung des ersten Liedes, Heiliger Himmel, wider:

,Du solltest es einmal selbst versuchen, etwas zu komponieren,
zum Beispiel ein Lied®, sagte ich eines Tages, als der junge Freund
eben mit der in grofler Begeisterung vorgebrachten, erhebenden
Kritik musikalischer Werke zu Ende war. (...) Einige Tage spiter
stellte Alban selbstgeschriebene Noten aufs Klavier, nach ein paar
einleitenden Akkorden begann die Schwester zu singen. Ich lausch-
te: die erste musikalische Schopfung des jungen Freundes! (...) Auf
vorzeitigen Enthusiasmus, auf Uberschwenglichkeiten war man im
Hause Berg niemals eingestellt gewesen. Dennoch fanden die Ge-
singe drei willige Interpreten: Charly, Smaragda und mich. Charly

holte sicher am meisten heraus.*”

Heiliger Himmel (siche Abb. 3), das mit der Anweisung ,Auflerst getra-
gen® versehen ist, folgt formal der Anlage des Gedichtes von Franz Evers

#% Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM609
60BaM&AM26379BaM.

#5 In den Jahren 1901/1902 vertonte Alban Berg die folgenden Gedichte: Franz Evers:
»Heiliger Himmel®, Siegfried Fleischer: ,,Herbstgefithl“, Walther von der Vogel-
weide: ,Unter der Linde“; Henrik Ibsen: ,Spielleute®, F. Lorenz: ,Wo der Goldre-
gen steht®, Otto Julius Bierbaum: ,Lied des Schiffermidels, Elimar von Monster-
berg-Muckenau: ,Abschied®, Johann Wolfgang von Goethe: ,Grenzen der Mensch-
heit“, Kory Towska: ,Liebeslied, Dolorosa: ,Uber meinen Nichten®, Paul Hohen-
berg: ,,Sehnsucht I, Heinrich Heine: ,Vielgeliebte schone Frau“, Heinrich Heine:
»Sehnsucht II, Karl Wilhelm: ,Sternenfall“, Paul Hohenberg ,,Sehnsucht III%; vgl.
Watznauers Sammlung von Materialien tiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585 so-
wie Ingrid Schraffl: ,Alban Bergs Jugendlieder. Die autodidaktischen Anfinge® in:
Asthetik der Innerlichkeit. Max Reger und das Lied um 1900 (= Wiener Versffentli-
chungen zur Musikwissenschaft, Band 48), hg. von Stefan Gasch, Wien 2018,
S.217-231, hier: S. 221 fiir die Jahre 1901-1904.

#6 Ebd., S. 218. Schraffl hebt hier auch den intensiven Austausch der Berg-Geschwis-
ter und ihrer Freunde iiber Kompositionen, Gedichte, gelesene Literatur und Kon-
zertbesuche hervor, vgl. ebd., S. 218ff.

477 Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 36f.
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und besteht aus drei Teilen: einem durch Tremoli und ein schnelleres
Tempo gekennzeichneten, exaltierteren Mittelteil, der von zwei getrage-
nen, vertriumten Teilen (die Vertonung der ersten und letzten beiden
Verse) eingerahmt wird.*’
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Abb. 3: Erste Seite von Alban Bergs erster Komposition
Heiliger Himmel.

Wie auch in seinen anderen Jugendliedern steht im Zentrum der Komposi-
tion die ,Stimmung®, der sich die Form unterordnet — in den Liedern ist
ein, so Schraffl, ,beinahe iiberbordender Gestaltungswille erkennbar, der
sich unter anderem in der Tendenz zu extremen Kontrastbildungen iu-

#78 Vgl. fiir eine ausfithrlichere Analyse Schraffl 2018, S. 224-226.
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Bert.“#” Auffillig in den ersten Liedern ist dabei neben der Vielzahl an
Spielanweisungen auch die hiufige Verwendung von Tremoli, wie sie Al-
ban Berg offenbar durch das Spielen von Klavierausziigen gewohnt war*®°
— eine musikalische Praxis, die er mit seiner Schwester teilte.

Smaragda Eger-Berg wurde, so hielt sie es fest, gerade ein Jahr von Olga
Hueber-Mansch pianistisch unterrichtet, als sie thren Traum vom Singen,
ithr Gesangsstudium, angehen konnte: ,Bis ich diesen Herzenswunsch
erreichte, hatte ich eine harte Arbeit — an allen méglichen Plitzen liess ich
mich priifen — heimlich — — Endlich sollte es zustande kommen.“#! Thren
Wunsch, sich der Kunst zu widmen, konnte sie also etwa ein Jahr vor
threm Bruder verwirklichen, der im Herbst 1904 sein Studium bei Arnold
Schonberg aufnahm. Beziiglich der Lehrkraft fiir den Unterricht wandte
sich Smaragda Eger-Berg offenbar zunichst ratsuchend an ihr damaliges
Idol Marie Gutheil-Schoder, deren Carmen sie so beeindruckt hatte. Diese
erteilte ihr jedoch eine abschligige Antwort (siehe Kap. II1.2.1), worauf-
hin Smaragda Eger-Berg im September 1903 folgenden Brief an Anna
Bahr-Mildenburg richtete:

Hochgeehrtes Friulein —

werden sich jedenfalls sehr wundern, von jemandem ganz Fremden
einen Brief zu erhalten, jedoch bitte ich herzlichst deswegen nicht
ungehalten zu sein, — dass ich gar noch mit einer groflen Bitte
komme. Ich bin ein 17jihriges Middchen und soll in diesem Winter
mich im Gesange ausbilden lassen, d.h. ich soll es nicht nur sondern
tue dasselbe aus tiefster Uberzeugung. Meine Mama und ich sind
aber in der heiklen Frage, bei wem ich singen lernen soll (ich bin
nimlich vollstindig Anfingerin & sang bisher nur ein wenig zu
meinem Vergniigen) total ratlos.

Da ich desofteren das Gliick hatte, Thre so herrliche Stimme be-
wundern zu diirfen, so werden Sie es mir nicht verdenken, wenn
ich mich diesbeziigl. an Sie, sehr verehrtes Friulein wende und an-
frage bei wem gnidiges Friulein Thre Stimmbildung genossen. Sie
werden ja wissen, welch” heikler Punkt eben gerade das Studium ist,
besonders bei einer noch ganz kleinen & jungen Stimme wie die
meine — Uberhaupt kann ich Thnen wt. [= wertes] Friulein meine
ewige Dankbarkeit versichern, wenn Sie mir ein wenig mit Threm
Rate an die Hand gehen wiirden! Ich weiff natiirlich nicht, ob Sie
wt. Friulein in Wien studiert haben & da ich wohl hierbleiben

#79 Ebd., S. 224.

480 Vel. ebd., S.223. Schraffl bemerkt, dass in den spiteren Jugendliedern ,mit stei-
gendem kompositorischen Kénnen die Anzahl dieser adjektivischen Vortragsan-
weisungen dagegen deutlich ab[nimmt].“ ebd., S. 227.

81 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960
BaM&AM26379BaM.
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muss, so frage ich natiirlich nur wegen hiesiger Professoren an.
Meine Adresse ist: S. Berg VII Breitegasse 8.

Sind Sie mir bitte wegen meiner Keckheit nicht bése, dass ich Sie
noch ersuche, so bald es Thnen méglich ist giitigst paar Zeilen zu
schreiben, da die Saison ziemlich vorgeschritten ist & ich schon da-
ran gehen muss.

Empfangen Sie meine Handkiisse und schenken Sie bitte einige
Worte

Threr Sie verehrenden Smaragda Berg*%?

Anna Bahr-Mildenburg war zu diesem Zeitpunkt gefeiertes Mitglied des
herausragenden Opernensembles unter Gustav Mahler und iiberzeugte hier
nicht nur durch stimmliche Brillanz, sondern auch durch ,ihre ausgereifte
darstellerische Kompetenz, ithre wohl einzigartige Gabe, musikdramati-
sche Vorginge schauspielerisch auszudeuten.“#$> Dass sich Smaragda Eger-
Berg von ihr kompetenten Rat erwartete, verwundert demnach wenig.
Tatsichlich antwortete Anna Bahr-Mildenburg umgehend und lud Sma-
ragda Eger-Berg sogar ein, ithr vorzusingen — diese dankte der Singerin
daraufhin ,fiir Thre so grofle Liebenswiirdigkeit*: ,Als ich gestern nach
dem Mittagbrot ins Postkistchen sah und Thren so freundlichen Brief
vorfand, so empfand ich wirklich eine grofie, grofie Freude!“#* Die Einla-
dung Anna Bahr-Mildenburgs, am darautfolgenden Samstag um 15 Uhr
zusammen mit Alban Berg bei ihr zu erscheinen, nahm sie ,selbstver-
standlich (...) mit grofitem Vergniigen an“ und fiigte hinzu: ,Dabei wird
es mir gestattet sein, mit lhnen, Friulein, iiber mein Stimmchen (denn
Stimme kann man da nicht sagen) zu sprechen.“*%

Auf Anna Bahr-Mildenburgs Rat hin begann Smaragda Eger-Berg et-
wa einen Monat spiter ihren Unterricht bei Prof. Johannes Ress (1839-
1916), der am Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde seit 1880
unterrichtete und u.a. Selma Kurz ausgebildet hatte.*¢ Smaragda Eger-
Berg wurde dabei ab Oktober 1903 auch bzw. vorwiegend von einer seiner
Schiilerinnen, der Singerin und Gesangspidagogin Ivana Streim, zwei- bis
dreimal wochentlich unterrichtet, wie sie berichtete: ,ich hatte schon eine
Stunde bei einem Frl. Streim, die Prof. Ress mir gesandt hat und singe ich

2 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 22.09.1903; THM, AM26380BaM.
83 Willnauer 2006, S. 440.
4 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 25.09.1903; THM, AM26381BaM.

485 Ebd.

46 Sie wissen ja, Sie rieten mir Prof. Ress. — Und nach kurzer Zeit war mein grofler

Wunsch in Erfillung! Ich konnte nun singen!” Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-
Mildenburg, o.D. [um 1904?]; THM, AM60960BaM&AM26379BaM. Mit ,,Studi-
um® war jedoch kein offizielles Studium am Konservatorium gemeint, sondern der
Privatunterricht bei thm bzw. bei einer seiner Schiilerinnen.
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schon fleiffig.“#” Ubergliicklich schrieb sie an Anna Bahr-Mildenburg:
»Ach, wenn Sie wiissten, wie gliicklich mich der Gesang macht, endlich das
erreicht zu haben, wonach ich schon lange, lange in Sehnsucht geschmach-
tet habe!“** Hermann Watznauer hielt demgemifl nun iiber sie fest:

Wollen wir nun unser Augenmerk ein wenig auf Albans Schwester
Smaragda wenden, so finden wir, daff diese sich zu einer anmutigen
und auffallend schénen jungen Dame entwickelt hatte. Auch sie
hatte sich der Kunst gewidmet, der Gesangskunst, und ihre weiche,
dunkle Stimme war von bezaubernder Schénheit. *$?

Smaragda Eger-Bergs Gesangstitigkeit verlief jedoch offenbar nicht un-
kompliziert: Kurz nach Aufnahme des Unterrichts erkrankte sie erst an
einem Rachenkatarrh und dann an einer Erkiltung.*° Frustriert klagte sie
Anfang 1904, immer noch nicht singen zu diirfen, ,u. das macht mich
ungliicklich! Wie zur Ironie guckt das Metronom, welches ich zu Weih-
nachten erhielt, zu mir heriiber — ja! du kannst ticken, du schwarzer Kas-
ten und Deine Zunge plaudert in einem fort und ich muss schweigen!“#!
Im Sommer 1904 war sie offenbar immer noch angeschlagen und, als Iva-
na Streim schon aufs Land fuhr, schrieb sie: ,selbstverstindlich gebe ich
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Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 21.10.1903; THM, AM26382BaM.
Am 13.11.1903 freute sie sich bereits auf ihre morgige ,,8. Gesangstunde®, dies.,
13.11.1903; AM60961BaM. Uber Ivana Streim ist aufler einem Adressbucheintrag
und einigen Zeitungskritiken kaum etwas bekannt. 1908 konstatierte das Deutsche
Volksblatt: ,Friulein Ivana Streim hat ein schénes, weiches Organ, pflegt aber die
Téne ;hinaufzuziehen', ohne sie immer auf die richtige Hohe zu heben.“ Deutsches
Volksblatt, 20.11.1908, S. 9. Uber ein Konzert im Dezember 1914 berichtete das
Fremden-Blatt: ,Friulein Streim, die aus der Schule Ref} hervorgegangen ist, sang
u.a. mit schéner sympathischer Stimme die Elsa-Arie aus ,Lohengrin‘ und brachte
sodann &sterreichische Volkslieder in fast allen Sprachen der Monarchie in vollen-
deter Weise und unter groflem Beifall zum Vortrag.“ Kritik zu Ivana Streims Ge-
sangsmatinee in der Militir-Rekonvaleszentenanstalt im Parlament; Fremden-Blatt,
19.12.1914, S. 14. Im Adressbuch ist Ivana Streim verzeichnet als ,Gesangslehrerin,
VIIL. Strozzig. 47%, Lehmann 1904, S. 1284.

Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 21.10.1903; THM, AM26382BaM.

Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 58.

Die Rachenkatarrhe seien, wie ihr der Arzt erklirt habe, ,bei Anfingern od. Dilet-
tantensinger eine hiufige Sache (...) und absolut nicht gefihrlich“; bei der Unter-
suchung bescheinigte ihr der Arzt weiterhin, dass ihr Hals ,grossartig gebaut sei,
die Stimmbinder scharf und diinn wie ein Papier & behauptete er, dass dies auf eine
ganz hohe Sopranstimme schliessen lisst. — Er liess mich wihrend der Bespiegelung
einige Téne singen u. sagte, die Verbindung derselben sind ganz klar.“ Smaragda
Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 04.11.1903; THM, AM26383BaM.

Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, o.D. [1904?]; THM, AM26368
BaM.
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das Uben nicht ganz auf, wenn auch nach Frl. Streims Wunsch in geringe-
rem Mafle, um mich méglichst auszuruhen.“#?

Thr Debiit und zugleich ihren einzigen bekannten Auftritt als Singe-
rin absolvierte Smaragda Eger-Berg im April 1905 bei der Generalver-
sammlung des Vereins Elisabeth-Heim fiir Witwen, Waisen, Frauen und
Midchen des gebildeten Mittelstandes, wie auch die Neue Freie Presse ver-
merkte: ,Nach dem geschiftlichen Teile der Generalversammlung erfreute
die Hofburgschauspielerin Friulein Amalie Schonchen mit einem Vortrage
reizender Gedichte und Friulein Smaragda Berg brachte einige Lieder mit
warmen Gefiihle zum Vortrage.“+?

Wie lange Smaragda Eger-Berg Klavier- und Gesangsunterricht er-
hielt, ist unbekannt, ebenso die Griinde, warum ihre Gesangsambitionen
im Sande verliefen. Dass es womdglich mit gesundheitlichen bzw. techni-
schen Schwierigkeiten und nicht mit mangelnder Leidenschaft fiir das
Singen zu tun hatte, legt eine Bemerkung Smaragda Eger-Bergs im Som-
mer 1907 gegeniiber Helene Berg nahe: Sie habe, wie sie schrieb, ,,wieder
etwas mit Singiibungen begonnen® — obwohl die Stimme ,,auch noch nicht
viel wert“ sei, mache es ihr ,Freude — tiberhaupt die schénste Befriedigung
das!«#*

Die Verehrung von Kiinstler:innen:
»,Fan“-Briefe — Rezensionen — Autographensammlung

Die Vorstellung der Kunstwelt als Gegenwelt zur tristen Biirgerlichkeit
manifestierte sich in Smaragda Eger-Bergs eigenen kiinstlerischen Ambi-
tionen wie auch in der Verehrung und Anbetung von Kiinstler:innen.
Hier lassen sich zwei zentrale Praktiken ausmachen: Erstens die Vereh-
rungsbriefe, die Smaragda Eger-Berg an bewunderte Kiinstlerinnen
schrieb und die sie mit emphatischen Rezensionen verband, sowie zwei-
tens das engagierte Sammeln von Autographen und Autogrammen, was
auch als frither Versuch gelesen werden kann, ein Netzwerk und kiinstle-
risches Biotop aufzubauen.

Wie die ,Fan“-Briefe aussahen, die Smaragda Eger-Berg an bewunderte
Singerinnen schrieb, kann anhand ihrer Briefe an Anna Bahr-Mildenburg

#2 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 29.06.1904; THM, AM26375BaM.

493 Aus den Vereinsnachrichten der Neuen Freien Presse, 20.04.1905, S. 9. Der Auftritt
war dort auch angekiindigt worden, vgl. Neue Freie Presse, 09.04.1904, S. 11. Auch
Watznauer erwihnte diesen Auftritt: ,Am 12. April 1905 debiitierte sie bel einer
Veranstaltung zugunsten des Vereines ,Kaiserin Elisabeth-Heim fiir Witwen, Wai-
sen, Frauen und Midchen des gebildeten Mittelstandes®, wobei der Bruder Alban
als Gesangsbegleiter fungierte.“ Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 58.

% Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 0.D. [07.07.1907]; ONB, F21.Berg.1726/2.
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rekonstruiert werden. Diese war jedoch nicht die einzige Adressatin sol-
cher Schreiben: Nach dem Opernbesuch der Carmen und der dadurch
erweckten Begeisterung fiir die Oper war es zunichst die Singerin Marie
Gutheil-Schoder, die Smaragda Eger-Berg nicht nur als ihre ,erste Lie-
be“ bezeichnete (siehe Kap. I11.2.1), sondern der sie auch Verehrungsbrie-
fe und Blumen sandte.*> Diese Rolle fiillte ab Herbst 1903 Anna Bahr-
Mildenburg in Smaragda Eger-Bergs Leben aus und wurde iiberdies eine
Art Mentorin fiir ihre Gesangsambitionen (s.0.).

Smaragda Eger-Bergs emphatische Verehrung kann im Zeitkontext
als mehr oder weniger ,typisch® fiir die junge Wiener Generation gelten,
wurde doch ein, so Stefan Zweig, ,fast religidse[r] Personenkult“** um
beliebte Singer:innen und Kiinstler:innen zelebriert. Diesen ,,Fanatismus
fir die Kunst und insbesondere fiir die theatralische Kunst“, der in Wien
»durch alle Stinde“ gegangen sei, beschrieb Zweig so:

Der Ministerprisident, der reichste Magnat konnte in Wien durch
die Straflen gehen, ohne dafl jemand sich umwandte; aber einen
Hofschauspieler, eine Opernsingerin erkannte jede Verkiuferin
und jeder Fiaker; stolz erzihlten wir Knaben es uns einander, wenn
wir einen von ithnen (...) im Voriibergehen gesehen, und dieser fast
religidse Personenkult ging so weit, dafl er sich sogar auf seine
Umwelt iibertrug; der Friseur Sonnenthals, der Fiaker von Josef
Kainz waren Respektspersonen, die man heimlich beneidete[.]*”

Vor diesem Hintergrund sind auch die Briefe Smaragda Eger-Bergs an
Anna Bahr-Mildenburg zu lesen. Sie stellte sich selbst als klein und unbe-
deutend gegenitber der so hohen, iiberlegenen, geradezu gottgleichen
Kiinstlerin dar und schrieb: ,ich bau” auf Gott und meine Mildenburg®.*
Kiinstlerin zu sein — ,echte” Kiinstlerin — verkniipfte Smaragda Eger-Berg

#5 Diese Briefe sind in den Archiven nicht auffindbar; jedoch erwihnte Smaragda

Eger-Berg deren Existenz gegeniiber Anna Bahr-Mildenburg und Marie Gutheil-
Schoder dankte fiir diverse Schreiben Smaragda Eger-Bergs, so beispielsweise ,fiir
Thre lieben Gliickwiinsche zu meinem Geburtstage mit den entziickenden Mai-
glockchen! Marie Gutheil-Schoder an Smaragda Eger-Berg, 20.02.1905; WBR,
H.I.N. 203496.

46 Zweig 2017, S. 31.

47 Ebd. Dies fithrte soweit, dass sich beispielsweise der Verlust von beliebten Sin-
ger:innen und Kiinstler:innen ,,unaufhaltsam in Nationaltrauer” verwandelte; ebd.,
S.32.

98 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM26369
BaM. Diese Gegeniiberstellung von dem als klein und unbedeutend empfundenen
Selbst gegeniiber der gottgleichen Kunst rief auch Alban Berg auf: Dieser nannte
sich selbst im Beisein von Statuen und Bildern von Beethoven, Brahms, Mahler und
Ibsen ,ein kleines Menschenkind zwischen Géttern und Helden!“ Alban Berg an
Hermann Watznauer (Abschrift durch Watznauer), 01.08.1904, Watznauers Samm-
lung von Materialien iiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585.
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mit einer Berufung, nicht mit einem Beruf, weswegen sie auch glaubte,
dass Anna Bahr-Mildenburg bei ihren Auftritten ganz und gar in ihren
Rollen, beispielsweise in ihrer Darstellung der Isolde, aufgehe: ,wie ich
Sie kenne, haben Sie das Gefiithl der echten Kiinstlerin, die schnode
Menge vergessen Sie, Sie vergessen sich selbst, vergessen, dass Sie Frl. v.
Mildenburg sind und sind einzig u. allein Isolde/“*”

In ihrer Begeisterung fiir die Oper und fiir deren Singerinnen sam-
melte Smaragda Eger-Berg Rezensionen, die sie den Kiinstlerinnen auch
zuschickte, und fiithrte iiberdies selbst ein Kritikenbuch.5® Auf eine ihrer
eigenen Rezensionen in diesem ,Kritikenbiichlein® bezog sie sich bei-
spielsweise in einem Brief vom 25. Januar 1904 iiber eine Auffithrung der
Euryanthe von Carl Maria von Weber mit Anna Bahr-Mildenburg in der
Rolle der Eglantine:

Wie gottlich haben Sie gestern wieder gesungen u. gespielt, Thre
groflen Augen gehen mir nicht aus dem Sinn. Die Eglantine war ei-
ne bose Person und doch beneidete ich die Euryanthe so, nur eine
Zeit lang (...) von Thnen, iiberirdisch schéne Eglantine (und ach!
wie noch mehr von der geliebten Mildenburg, von b7, wie ich im-
mer sage) geliebt zu werden. Thnen zum Heile, mir zum Schmerz
habe ich nur wenig Zeit — meine genauere Recension will ich Thnen
mal von meinem Kritikenbiichlein vorlesen — ja?!%%!

Smaragda Eger-Bergs intensives Erleben der Oper, wie es bereits hier
anklingt, trat besonders in solchen Briefen deutlich hervor, in denen sie
Opernkritik und Liebesbriefe miteinander verband. Ublicherweise schrieb
Smaragda Eger-Berg diese Briefe kurz nach dem Besuch der Auffithrun-
gen und damit noch unter deren Eindruck. Ein Beispiel ihrer Begeisterung
fiir die Oper, die verwoben wird mit der Anbetung der Singerin, die sie als
identisch mit der von ihr dargestellten Rolle wahrnahm, kann ein Brief
vom 31. Oktober 1903 iiber Anna Bahr-Mildenburgs Darstellung der
»Milada® in Bedtich Smetanas Dalibor geben. Da dieser sowohl fiir Sma-
ragda Eger-Bergs Kunstbegeisterung als auch fiir den sehr exaltierten

499 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM26369
BaM.

590 U.a. schrieb sie an Anna Bahr-Mildenburg: ,,Ich hére die L. Gmeiner — im Biichlein
ist die Kritik iiber sie — Vielleicht interessieren Sie einige Kritiken iiber Sie, die ich
angemerkt habe“; auch schrieb sie: ,Eingeschlossen einige Recensionen® und: ,Ich
habe einige Zeitungsausschnitte fiir Sie gesammelt, die ich ds. Tage schicken wer-
de“, ebd. sowie dies., 0.D. und o.D. [1904?]; AM26367BaM und AM60960BaM
&AM26379BaM.

501 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 25.01.[1904]; THM, AM26372
BaM. Anna Bahr-Mildenburg gab die Eglantine in Webers Euryanthe in der Spiel-
zeit 1903/04 viermal; vgl. Willnauer 2006, S. 496. Smaragda Eger-Berg diirfte sich
auf die Auffithrung am Vortag, also am 24.01.1904, beziehen.
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Schreibstil ihrer Jugend als exemplarisch gelten kann, sei er an dieser Stel-
le in voller Linge angefiihrt.

Geliebte Milada, — Siisseste —

ich muss Thnen schreiben — Thr Bildnis schwebt heute immer-
wihrend vor meinen Augen — wohin ich blicke iiberall sehe ich
meine teuere Milada und mich beseeligt dieser Anblick — und was
ich hére, aus allem dringen mir Thre herrlichen Téne hervor — siifle,
geliebte Tone! Ich konnte gestern abend lange nicht einschlafen —
ich schloss meine Augen — und da gieng es mir so dhnlich wie dem
armen Dalibor mit Zdenko [= Zdenek] — Sie erschienen mir — und
ich glaubte auch himmlische Musik zu héren.

O, hitt’ ich Thre liecben Hindchen hier; wie gerne wiirde ich sie
kiissen als Dank fiir die gliicklichen Stunden, die Sie mir gestern
bereitet — durch Thr herrliches Spiel, durch ihren gottvollen iiberir-
dischen Gesang. Ich war etwas miide als die Oper begann — doch
kaum erschienen Sie, kaum ertdnte Ihr erster Ton, da fithlte ich
nichts mehr davon — neues Leben kam iiber mich und ich glaube im
Paradiese kann man nicht gliicklicher sein, als ich es in diesem Au-
genblicke war. Ich hitte vor beseeligender Aufregung weinen kon-
nen — Wie herrlich sahen Sie in dem Trauergewande aus — doch
noch viel herrlicher war der Ausdruck IThres Gesichtes, der plstzli-
che Ubergang von trauervollem Schmerze und Liebesahnung — wie
groflartig zeigten Sie uns das! Wie kraftvoll nahmen Sie die Téne —
bei der Schilderung des Mordes lief es kalt iber meine Glieder — ich
sah férmlich vor mir die blutige Leiche — so viel Ausdruck lag in
Threm Gesange, Milada!

Worte sind zu arm um auszudriicken wie entziickend Frl. v. Mil-
denburg im 2. Akte als Junge’® war. Dieses schmale seelenvolle
Gesicht mit den grossen weichen Augen! Welch’ herzliche Anmut
in Thren Bewegungen, welch’ kindliche Herzlichkeit mit dem alten
Kerkermeister — und dabei welch’ harmonischer Zusammenklang
von Gesang und Spiel. Was fiir holde Gefiihle legten Sie z.B. in die
Worte: Vergonnt Euch endlich Ruh’! Wie warm wurde mir da um’s
Herz! Ich beneidete den alten Benesch [= Bene§, Gefingniswir-
ter], dem Sie liebevoll die alten Wangen streichelten! Wie Sie die
Liebesszene im Kerker gaben — so wird sie mir im Leben unvergess-
lich bleiben. Die Innigkeit des Tones, die Reinheit des Spieles hat
keine, wie meine traute Mildenburg! Bei der Strophe: ,Seht mich
zu Euern Fiiflen, Ein Euch hingegebenes Weib“ etz. hatte man das
Gefiihl - von solch” hohem Wesen so geliebt zu sein — Dalibor, Du
bist trotz Deiner traurigen Lage doch sehr gliicklich gewesen! Eine
Bewegung Thres Kopfes, das Leuchten Threr Augen wird mir un-
vergesslich bleiben, die Sie bei jener Stelle machten, als Sie Benesch
sagten, Sie fiirchteten nichts. — Man soll nicht glauben, dass in einer
einzigen Bewegung so viel Innigkeit liegen kann.

592 Milada verkleidet sich im 2. Akt der Oper als junger Mann.
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Ich glaube, um auf der Bithne natiirlich innig und herzlich zu sein,
muss man es auch im Leben sein — bei Thnen trifft das ja ein — ge-
liebtes Friulein! Und im Panzer und Helm ein Heldenweib — u. un-
ter diesem Panzer doch ein warmes fithlendes Herz — u. unter dem
Helm ein liebreizendes Frauenantlitz. Wie Sie in Leidenschaft das
Schwert zogen erinnerte ich mich an die Jungfrau von Orleans! Wie
Sie dann endlich in den Armen Dalibors verwundet herwanken —
mit einem miiden seeligen Licheln um die bleichen Lippen — bei
der Erinnerung dessen koénnte ich jetzt noch weinen — ich habe
auch geweint gestern. Bei Ihrem Sterben werden auch wenige Au-
gen trocken geblieben sein — Wie Sie so in Threr Frauenschonheit
dastanden mit den Augen weit offen, wie dann plétzlich ein Licht-
strahl in diesen erschien — und dann plétzlich der Tod eintrat —
Man miisste ein Herz von Stein, eine Seele aus Eisen haben, um da-
bei kalt zu bleiben! Ich habe noch niemanden so schén und natur-
getreu sterben gesehen — nur Kainz in Hamlet.>® — Thre gottliche
Stimme hat zum Schluss einen geradezu tiberirdischen Klang ange-
nommen — ,,Lebewohl mein Freund“ mein Dalibor — da musste ich
weinen. — Mein Bruder (...) sah, als Sie sangen, nicht weg von der
Biihne. Die Oper ist herrlich (auch meine innigste Meinung) aber
Frl. von Mildenburg ist noch herrlicher! Dies sagte er. Und ich
lachte vor mich hin u. kiisste ihn fiir diese Worte. — Das Bewusst-
sein, dass eine solch’ hohe Kiinstlerin so lieb zu mir ist — zur mir,
einem dummen Kinde — dies Bewusstsein macht aus mir einen
gliicklichen Menschen, der ich schon lange nicht war.3%

Der Brief gibt Einblick in mehrere Aspekte von Smaragda Eger-Bergs
Kunsterleben, zuvorderst in ihr leidenschaftliches Mitempfinden der
Opernhandlung, was sich u.a. in vielen Ausrufen und Gefithlsiuflerungen
niederschligt (so beispielsweise: wie warm ihr ums Herz wurde, oder wie
kalt es ihr iber ihre Glieder lief). Weiterhin wird die Uberhchung der
Kiinstlerin spiirbar, gegeniiber der sich Smaragda Eger-Berg als ,dummes
Kind“ empfand (siehe auch Kap.II1.2.1). Und schliefllich verweist ihr
Urtell, sie habe aufler Josef Kainz noch niemanden so ,naturgetreu® ster-
ben gesehen, auch auf ihre Partizipation am hochklassigen Kulturleben
Wiens — immerhin war Josef Kainz in Wien derart populir, dass, so Stefan
Zweig, seine Generation selbst dessen Kammerdiener ,respektvoll auf der
Strafle nach[sah], weil er das Gliick hatte, diesem geliebtesten und genials-
ten aller Schauspieler personlich nahe sein zu diirfen.“%

593 Josef Gottfried Ignaz Kainz (1858-1910), Theaterschauspieler.

504 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 31.10.[1903]; THM, AM26370BaM.
Anna Bahr-Mildenburg trat in dieser Spielzeit dreimal als Milada in Smetanas Dali-
bor auf: am 30.10.1903, am 21.11.1903 und am 28.04.1904; vgl. Willnauer 2006, S. 495.

505 Zweig 2017, S. 59. Zu Josef Kainz und seiner Rezeption vgl. auch Wunberg 1981,
S. 615-618.
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Die Funktion, die die Oper fiir sie erfiillte, rief Smaragda Eger-Berg
in einem Brief (vermutlich aus dem Jahr 1904) auf, in dem sie iilber Anna
Bahr-Mildenburgs Darstellung der Amneris in Giuseppe Verdis Aida
schrieb. Auch hier wird ihr emphatisches Erleben der Oper mehr als deut-
lich. Der Grofle und Herrlichkeit der Kunst gegeniiber fiihle sie sich
klein; zugleich kénne sie dank ihr das Hissliche auf der Welt vergessen —
etwas, was ihr sonst nur in der Natur gelinge:

Ich habe Sie gestern als Amneris gesehen. Wenn Sie mich fragen,
wie mir’s gefiel, so kann ich fast nicht antworten darauf. Thre gest-
rige Leistung, Friulein, hat mich sprachlos gemacht. IThre Kunst
kann man nicht detaillieren, kann man nicht erkliren, es ist eine so
herrliche gewaltig machtvolle Kunst, die schon beinahe ans Gottli-
che, Uberirdische grenzt. Wir kommen uns dieser Kunst gegeniiber
so klein vor, dass uns nichts iibrig bleibt als schweigen, staunend
schweigen und ein herrlicher Besitztum — Fiihlen!! Wenn ich einen
Wald betrete, einen griinen schénen Wald, od. wenn ich mir den
Himmel bei Mondschein u. Sternenglanz ansehe, so weifl ich nicht,
was mich gliicklich macht, ich fithle nur im Innersten ein herrliches
Gliick - so geht es mir auch bei Threm Gesange, bei Threm Spiele.
Es iberkommt mich da das Gefiihl des Vergessens, dass ich auf der
Welt bin, das Gefiihl, dass es auf der Welt so viel Hissliches gibt.
Und fiir dieses Vergessen, Friulein, schulde ich Thnen den gréfiten
Dank - schulde Thnen meine innigste Verehrung und all’ die Liebe
meines Herzens!3%

Mit dieser Begeisterung iiber die Darstellung Anna Bahr-Mildenburgs als
Amneris stand Smaragda Eger-Berg beileibe nicht allein da. Gustav Mahler
schrieb iiber ihre Interpretation: ,,Groflartig! Geradezu die Creation der
Rolle!“5” Und auch Alma Mahler-Werfel war nach dem Engagement Anna
Bahr-Mildenburgs in Wien ein ,,Fan“ der Singerin geworden, was diverse
Tagebucheintragungen belegen, in denen sie deren Leistungen als ,glin-
zend®, ,grandios®, ,phinomenal“ und ,herrlich“ bezeichnete.%

Neben der Verehrung von Singerinnen lisst sich auch Smaragda Eger-
Bergs engagiertes Autographensammeln als Praxis deuten, mit der sie sich
auf die Suche nach ,wahlverwandten Seelen“ begab. Die Leidenschaft des

5% Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D.; THM, AM26367BaM. Anna
Bahr-Mildenburg sang die Partie der Amneris in Wien am 22.04.1904, 24.05.1904,
11.01.1905, 10.02.1905, 30.04.1905 sowie 05.10.1906; vgl. Willnauer 2006, S. 496.

507 Gustav Mahler an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [22.04.1904]; Willnauer 2006, S. 344.

508 Alma Mahler-Werfel, zit. nach Willnauer 2006, S. 391.
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Autographensammelns teilte sie dabei mit ithrem Bruder Alban Berg.>®
Thre Sammlung, die sie im Oktober 1910 in einer voriibergehenden To-
desahnung ,lt. Versprechens“5'° daher auch ihrem Bruder vererben wollte,
ist nur noch in Fragmenten in Form einzelner Autographe und Auto-
gramme erhalten, deren Riickseiten vereinzelt Klebespuren (vermutlich
vom Einkleben in ein Album) aufweisen.’"!

Der Sammelkult, dessen Wurzeln im Geniekult und Heroenmythos
liegen, war zu dieser Zeit in Wien unter Jugendlichen sehr verbreitet —
insbesondere von den Hofschauspieler:innen und Opernsinger:innen
wurden Bilder, Autogramme, aber auch Besitztiimer gesammelt.>'? Eck-
hard Neumann verweist im Zuge des Sammelkultes von ,,Autogrammen,
Briefen, Kleidungsstiicken, der nichsten persénlichen Habe wie Taschen-
uhren und Tabaksdosen, den Tintenfissern und anderen Utensilien® da-
rauf, dass diese das Gefiihl ,,der unmittelbaren Nihe zum verehrten Men-
schen“>® evozierten. Smaragda Eger-Bergs Sammlung umfasste vor allem
Kiinstler:innenhandschriften, jedoch auch eine Haarstrihne Anna Bahr-
Mildenburgs sowie ein vierblittriges Kleeblatt, das diese ithr geschenkt
hatte.’"* Weiterhin nahm Smaragda Eger-Berg auch Autographe, die ur-
spriinglich fiir andere ausgestellt waren, in die Sammlung auf sowie An-
sichtskarten von Schauplitzen bedeutender Personen, wie aus einem amii-
sierten Kommentar Alban Bergs tiber einen Fehler seiner Schwester
hervorgeht: ,Ja, was originelles: Smara schrieb an Gretel Gutheil, ganz in
Gedanken, um Ansichtskarten von Frau Steins Wohnhaus und Goethes
Geburtshaus [Anm. AR.: statt Wobnhaus]. So ne Blamage!!!“515

59 So schrieb Alban Berg beispielsweise an Hermann Watznauer am 18./19.03.1905:
»~Heute kam Autogram[m)] von Sarasate®, Alban Berg an Hermann Watznauer (Ab-
schrift durch Watznauer), 18./19.03.1905, Watznauers Sammlung von Materialien
tiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585. Pablo de Sarasate (1844-1908): Geiger und
Komponist.

510 Smaragda Eger-Berg an Johanna Berg, 01.10.1910; WBR, H.L.N. 203857.

SI1 Zur weit verbreiteten Praxis des Autographensammelns siche auch Henrike Rost:
Musik-Stammbiicher. Erinnerung, Unterbaltung und Kommunikation im Europa des
19. Jabrbunderts (= Musik — Kultur — Gender, Band 17), K6In 2020.

Stefan Zweig bemerkte iiber die Hofschauspieler und Opernsingerinnen, dass
»deren Bilder, deren Autographen jeder sammelte“ und beschrieb, wie nach dem
Abriss des alten Burgtheaters die Splitter der Bithnenbretter ergattert wurden und
anschlieflend jahrzehntelang ,in kostbarer Kassette bewahrt [worden seien], wie in
den Kirchen die Splitter des heiligen Kreuzes®, Zweig 2017, S. 31 und 33.

513 Neumann 1986, S. 92f.
514

512

Vgl. Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg: ,Eine Erinnerung®, Beilage
zum Brief vom 22.03.1915; THM, AM49159BaM.

515 Alban Berg an Hermann Watznauer (Abschrift durch Watznauer), 16.07.1903; WBR,
H.I.N. 202977. Goethes Geburtsort war Frankfurt am Main. Dass Smaragda Eger-
Berg auch Autogramme sammelte, die nicht fiir sie ausgestellt waren, legt eine Au-
togrammkarte der Sopranistin Selma Kurz (1874-1933) von 1906 nahe, die an eine
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Bei ihren Anfragen nach Autographen ging Smaragda Eger-Berg of-
fenbar nach einem standardisierten Verfahren vor, indem sie diesen bereits
frankierte und an sie adressierte Umschlige beilegte.’'¢ Dass auch die
formulierten Anschreiben einem standardisierten Muster folgten, lisst
sich anhand zweier erhaltener Autogrammanfragen an Engelbert Hum-
perdinck (1854-1921) sowie Ernst Rudorff (1840-1916) ableiten. Nach
der Anrede entschuldigte sich Smaragda Eger-Berg zunichst, als ,Frem-
de“ den Komponisten zu ,belistigen“. Danach verwies sie darauf, welche
Rolle seine Werke in ihrem Musikerleben spielen wiirden, wobei sie hier
sowohl auf Konzertbesuche als auch auf ihre eigene Musizierpraxis rekur-
rierte und sich dabei auch explizit als ,Klavierspielerin® bezeichnete.
Schliefilich bat sie den jeweiligen Komponisten um ein Wort aus seiner
Hand fiir ihre Autographensammlung:

Smaragda Eger-Berg an Engelbert
Humperdinck, 01. Juni 1903

Hochgeehrter Herr,

Verzeihen Sie bitte tausendmal, dafl
ich es als Fremde wage, Sie, hochge-
ehrten Herrn, mit einigen Zeilen zu
belistigen.

Vor allem sage ich Thnen, verehrter
Meister, innigsten Dank fiir die so
vielen seeligen Stunden die Sie mir
durch Thre so grofle Kunst bereitet
haben. — Unzihlige Male hérte ich
Thre so entziickende Oper
»Hinsel und Gretel“ mich an dieser
so reizvollen Musik. [sic] — Da ich
Klavierspielerin  bin, so hatte ich
auch die schone Gelegenheit, Ihre
anderen Werke bewundern zu diir-
fen, wie z.B. Thre ,Maurische
R[h]apsodie, die auf mich einen un-
verldschbaren Eindruck gemacht hat.

mir

Smaragda Eger-Berg an Ernst Ru-
dorff, 20. Dezember 1904

Hochverehrter Herr,

Vergeben Sie mir giitigst, dafl ich es
als Fremde wage, Sie verehrten
Herrn mit einigen Zeilen zu beldsti-
gen.

Ich bin eine innige Verehrerin und
Bewunderin Threr grofien Kunst und
danke Thnen vom ganzen Herzen fiir
die genuflreichen Stunden, die Sie
mir dadurch bereitet haben. Ich ken-
ne eine Anzahl Threr Tonwerke, teils
aus dem Konzertsaale, teils aus eige-
nem Musizieren, so Thre Sinfonie in
b, eine Serenade, die wundervollen
Ouvertiiren zu ,Trecks [= Treks]
Mirchen vom blonden Eckbert und
etliche Threr reizenden stimmungs-
vollen Lieder! All’ dies hat auf mich
einen unvergefllichen schénen FEin-

516

Gretl Beer aus Graz adressiert ist; Photokarte Selma Kurz, 1906; WBR, Mappe

ZPH1369.

Dies geht aus einem Brief an Anna Bahr-Mildenburg hervor. Diese bat sie bei einer
Antwort: ,entweder dem Diener die Antwort zu geben od. es mir in inliegendem
Briefe (bei dem ich es so gemacht habe, wie bei meinen Autographenbriefen, um
Thnen die langweilige Arbeit des Couvertschreibens, Markenaufkleben etz. zu er-
sparen.[)]“ Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 25.01.[1904]; THM,
AM26372BaM. Diese Praxis, voradressierte Umschlige mitzusenden, wandte auch
Alban Berg bei Briefen an Arnold Schénberg an, vgl. Andreas Meyer in der Einlei-
tung zu Brand/Hailey/Meyer 2007a, S. XXXVII.
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Ach! — ich koénnte Thnen noch so
Vieles sagen, wie ich Sie ob Ihrer
Kunst bewundere — aber ich fiirchte
Sie damit grenzenlos zu langweilen. —

Und so schlieffe
Schreiben mit einer grofien, groflen
Bitte. Wiirden Sie mich so unsagbar
gliicklich machen und meiner Auto-

ich denn mein

druck gemacht und bedauere ich nur,
meine Begeisterung nicht gentigend
in Worte kleiden zu kénnen!

Zum Schluss noch eine grofle Bitte:
wollen Sie mir zum Gedenken ein
Wort Threr Hand schenken? Zum
steten Dank wiirden Sie verbinden

graphensammlung die schonste Zier-
de, Thren Namen schenken?! Ich
wiirde ihn als mein schonstes Gut

hoch in Ehren halten.
Indem ich Sie bitte, mir dieses Ersu-  Ihre ergebene Verehrerin
chen zu verzeihen, verbleibe ich mit ~ Smaragda Berg>!®

bester Empfehlung
ganz ergebene Smaragda Berg®!”

Ein Blick auf die Auswahl der Kiinstler:innen, die Smaragda Eger-Berg fiir
ithre Autographensammlung anfragte, scheint durchaus lohnenswert. Ins-
gesamt lassen sich unter den angefragten Kiinstler:innen vier Gruppen
ausmachen: Zunichst waren da Komponisten, die Smaragda Eger-Berg
durch Konzertbesuche und/oder aus dem eigenen Musizieren kannte:
Sowohl von Engelbert Humperdinck und Ernst Rudorff, die sie um Au-
tographe bat, als auch von Hermann Gridener, von dem Smaragda Eger-
Berg ein Albumblatt von April 1903 besaf},’' spielte sie Werke zusammen
mit ihrem Bruder Alban Berg. Dieser schitzte die von ihr angefragten
Komponisten jedoch nur teilweise: Zwar vermerkte er iiber Hermann
Gridener: ,Ein genialer Componist“;*® iiber Ernst Rudorff konstatierte
er hingegen: ,mit Recht ein unanerkannter Komponist[,] grofiter

In einer zweiten Gruppe lassen sich Kiinstler:innen fassen, die im
Wiener Kulturleben eine tragende Rolle spielten, darunter beispielsweise
der Schauspieler Bernhard Baumeister, von dem Smaragda Eger-Berg eine

517 Smaragda Eger-Berg an Engelbert Humperdinck, 01.06.1903; JCS, Alc11, Nr. 3489.

Smaragda Eger-Berg an Ernst Rudorff, 20.12.1904; Forschungszentrum Musik und
Gender Hannover, Rara FMG Eger-Berg.

Hermann Gridener: Albumblatt ,An Friulein Smaragda Berg“, Symphonie C-
Moll, Finale, April 1903; WBR, Mhc-14501.

Eintrag 132, Band I, S. 73; ONB, F21.Berg.4/I

521 Eintrag ohne Nummerierung, Band III, S.93; ONB, F21.Berg.4/IIl. Humper-
dincks Maurische Rbapsodie versah Alban Berg mit der Bemerkung: ,sehr schwer
theilweis auch schén, klassisch und mittelmodern®, Eintrag 96, Band I, S. 38,
F21.Berg.4/1.

518

519

520
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Kiinstlerpostkarte besaf,?? sowie Karl Kraus, dem sie offenbar zusitzlich
zu ihrer Autographenanfrage einen Zeitungsartikel iibersandte (dieser
antwortete am 6. Juni 1903, er kénne ihn zwar nicht verwenden, danke
aber ,fiir die freundliche Absicht wie fiir die freundliche Gesinnung, die
Thr Brief bekundet, und hoffe, daff diese Antwort Thr Verlangen nach
einem Autogramm befriedigen wird.).5?

Eine dritte Gruppe bilden Kiinstler:innen, die nicht aus dem Wiener
Kreis stammten, aber von Smaragda Eger-Berg bewundert und um Auto-
graphe gebeten wurden. Ahnlich wie bei Karl Kraus, den sowohl Alban als
auch Charly Berg leidenschaftlich verehrten, darf auch bei der Auswahl
anderer Kiinstler der Einfluss des gegenseitigen Austausches der Berg-
Geschwister iiber Musik, Theater und Literatur nicht unterschitzt wer-
den. So gratulierte Smaragda Eger-Berg offenbar 1903 dem Dichter
Bjornstjerne Bjornson zum Erhalt des Literaturnobelpreises — ein Kiinst-
ler, von dem Alban Berg nicht nur verschiedene Werke las, sondern auch
sein Gedicht Im Walde vertonte.”®* Auch Hermann Hesse wurde sowohl
von Alban Berg gelesen als auch von Smaragda Eger-Berg um ein Auto-
graph gebeten — einen Wunsch, den er ihr in Form der letzten Strophe
seines Gedichtes Alleine erfiillte (,Es ist kein Wissen | Noch Kénnen so
gut | Als dafl man alles Schwere | Alleine tut®).>” Ebenfalls mit einem
Gedichtausschnitt wurde Smaragda Eger-Berg vom Lyriker Detlev von
Liliencron (1844-1909) bei dessen Wienbesuch bedacht. Aus seinem
Poggfred zitierte er: ,Die Erde ist des Himmels Trinenschale | Das Bild
von Sais schwindelt uns was vor | Der Schleier fillt, und Dunst ist das

522 Bernhard Baumeister, Kiinstlerpostkarte ,Falstaff, 0.D. [Mai 1903]; WBR, H.L.N.
228920. Bernhard Baumeister (1827-1917): deutsch-osterreichischer Schauspieler
am Wiener Hofburgtheater.

523 Karl Kraus an Smaragda Eger-Berg, 06.06.1903, zit. nach Hans Weigel: ,,Ein Brief
von Karl Kraus an Smaragda Berg® in: KrausHefte, hg. von Sigurd Paul Scheichl und
Christian Wagenknecht, Heft 14, Miinchen 1980, S. 1-2, hier: S. 2. Verwenden
kénne er den Ausschnitt nicht, ,da ich die Druckfehler der Wiener Presse grund-
sitzlich nicht corrigiere.“ ebd. Mit der Ubersendung des Presseartikels bezog sich
Smaragda Eger-Berg auf die duflerst kritische Haltung Karl Kraus’ der Presse ge-
geniiber. Zur Kritik Karl Kraus’ an der Presse vgl. Rode 1988, S. 951.

524 Bjernstjerne Bjornson (1832-1910) schrieb daraufhin: ,Ihr Brief hat mir Freude

gemacht. Vielleicht kommen meine Frau u. ich nach Wien im Mai. Suchen Sie uns

dann.“ Bjernstjerne Bjornson an Smaragda Eger-Berg, 23.12.1903; ONB, Hand-

schriftensammlung (= ONB-Han); Autogr. 1129/3—4 Han. Alban Berg las 1903,

1903/04 und 1906/07 von Bjernson Ein Fallisement (1875), Uber die Kraft (1886)

und Synnove Solbakken (1857), vgl. Rode 1988, S. 441. Sein Gedicht Im Walde ver-

tonte er 1903; vgl. Schraffl 2018, S. 221.

Letzte Strophe des Gedichtes Allein, Hermann Hesse an Smaragda Eger-Berg, 0.D.

[zwischen 1908 und 1910]; ONB-Han, Autogr. 1129/37-5 Han. Zu Alban Bergs

Rezeption von Hesses Werken siehe die von ihm notierten Zitate aus Peter

Camenzind, Der Erfinder, Unterm Rad und Diesseits, vgl. Rode 1988, S. 449.
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Finale“ und schrieb darunter: ,Wie freue ich mich in Threm herrlichen
Wien! Den Namen Smaragda horte ich noch nie. Ich finde thn wunder-
voll!«26

Bei der vierten Gruppe handelte es sich schliefilich um Autographe,
die Smaragda Eger-Berg von Kiinstler:innen sammelte, mit denen sie in
Kontakt stand. Von Anna Bahr-Mildenburg hatte sie beispielsweise die
Autogrammbkarten von ,Briinnhilde“ und ,Isolde“ eingerahmt — iiber
letztere schrieb sie, das Bild solle nun ,,auf meinem Schreibtische stehen
und (...) mir in tritben Momenten mein Sonnenstrahl sein.“’?” Viele der
erhaltenen Autogrammkarten, die leider selten datiert sind, zeigen Kiinst-
lerinnen, die Smaragda Eger-Berg gut kannte, mit denen sie befreundet
war und/oder zusammenarbeitete: Neben Anna Bahr-Mildenburg waren
dies u.a. Marie Gutheil-Schoder, Frida Leider, Helene Staegemann und
Erika Stiedry-Wagner.’?® Thre Sammelleidenschaft setzte Smaragda Eger-
Berg bis ins hohe Alter fort. Noch aus den 1940er Jahren finden sich Au-
togrammkarten, beispielsweise von der Liedsingerin Annie Piros, dem
Singer Louis Klos sowie von einem Schiiler Smaragda Eger-Bergs, dem
Singer Hans Erlacher, der auf einem Szenenphoto aus Die Macht des
Schicksals im Februar 1944 unterschrieb: ,Der lieben Frau Eger-Berg in
Dankbarkeit u. Freude.“*?

526 Detlev von Liliencron: Widmung an Smaragda Eger-Berg, o.D. [nach 1896];

Schleswig-Holsteinische Landesbibliothek Kiel, Handschriftenabteilung, Cb 34.51.
Das Zitat stammt aus Liliencrons Poggfred (1896).

527 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 09.11.1903; THM, AM26384BaM.
Damit habe sie schon zwei gerahmte Bilder, ,denn Briinnhilde, die Sie mir ge-
schickt haben, ist auch schon eingekastelt®, ebd. In der Rolle der Isolde trat Anna
Bahr-Mildenburg regelmiflig an der Hofoper auf, vgl. Willnauer 2006, S. 495. Zu
ithren Auftritten als Briinnhilde vgl. ebd., S. 493f.

528 Vgl. die Autogramme in WBR, Mappe ZPH1369.

529 Hans Erlacher an Smaragda Eger-Berg auf einer Postkarte mit Szenenphoto, Febru-
ar 1944; ONB, F21.Berg.3536/1. Vgl. auch die Autogrammkarte der Liedsingerin
Annie Piros mit der Aufschrift ,Meiner liebsten Frau Eger-Berg in recht herzlicher
Erinnerung.“ Postkarte von Annie Piros, 14.10.1948; WBR, Mappe ZPH1369. Von
Louis Klos ist vor dem Autogramm (,,Frau Eger-Berg, zur freundlichen Erinnerung
an ,Siegfried*, 1941) bereits eine Karte erhalten, durch die er Smaragda Eger-Berg
aus Konigsee am 10.08.1939 ,,[d]ie herzlichsten Urlaubsgriifle“ zukommen lieff.
Autogrammkarte von Louis Klos, 1941; WBR, Mappe ZPH1369 sowie ders. an
Smaragda Eger-Berg, 10.08.1939; ONB, F21.Berg.3530.

132



2 ,NACHDEM WIR UNBANDIG GELIEBT,
UNBANDIG GETRUNKEN, HERZEN GEBROCHEN,
ELTERN GEKRANKT, FREUNDE VERRATEN,
GESCHWISTER VERLASSEN HABEN®.
GEGENBURGERLICHKEIT UND LEBENSINTENSITAT

Hatte Smaragda Eger-Berg in ihren Kinder- und frithen Jugendjahren die
Kiinstlerinnenexistenz bereits als ,freies®, gliicksbringendes Lebenskon-
zept imaginiert, konstruierte sie nun in ihren ersten Erwachsenenjahren
ithre Identitit als (Lebens-)Kiinstlerin. Die Zeit zwischen 1907 und 1911
kann zweifelsohne als eine Phase der Emanzipation vom biirgerlichen
Lebensentwurf, eine Phase der Rebellion und der gelebten Opposition
gelten. Den Beginn dieser Entwicklung markiert ein auf den ersten Blick
konformer Akt — die Hochzeit am 21. April 1907 mit Adolf von Eger. Ein
genauer Blick auf die Konzeption dieser Ehe lisst jedoch auch aufgrund
von Smaragda Eger-Bergs engagierten Schauspielplinen bereits erste Irri-
tationen aufkommen. Nur acht Monate spiter 16ste die Scheidung endgiil-
tig einen ,Schwelleniibertritt“ aus, der eine Riickkehr in ein biirgerliches
Leben fiir immer unmdglich machte: Im Wiener Nachtleben ,,drahte“>°
Smaragda Eger-Berg mit der kiinstlerischen und intellektuellen Elite,
stiirzte sich in — oft parallele — Verhiltnisse mit den unterschiedlichsten
Frauen, fithrte eine Beziehung mit einer Nachtlokaltinzerin und lief§ sich
zugleich vom Dichter Peter Altenberg verehren.

Die Begriindung dieses offenbar als intrinsisch notwendig emptun-
denen, freiheitlichen Lebensentwurfs basierte woméglich auch auf der
bereits in ihrer Kindheit immer wieder aufgerufenen Andersartigkeit, die
sich nun stirker auf ihr ,innewohnendes Geheimnis“ als eine ,besondere
Personlichkeit fokussierte. Thre Homosexualitit, die sie zu Beginn nur
schiichtern umschrieb und kommunizierte, wandelte sie zunehmend in
einen selbstbewussten Habitus, in eine Art ,,Ehrenzeichen® um, sodass sie
schliefflich im Wiener Kreis als ,geistig hochst stehende Lesbierin® ver-
ehrt wurde. Thre demonstrativ gelebten psychischen Krisen, Abstiirze, ihr
Suizidversuch im Oktober 1908 und ihre nervésen Zustinde verweisen
dabei auch auf ihre Adaption der Kiinstler:innenkonzepte der Wiener
Boheme. Allen Freiheitsbestrebungen zum Trotz stiefl Smaragda Eger-
Berg jedoch auch in den liberalen Kreisen — beispielsweise im Kontakt zu
Peter Altenberg — auf erste Grenzen, die verdeutlichen, wie sehr das Wie-
ner Kiinstlermilieu trotz aller proklamierter Fortschrittlichkeit immer
noch im Patriarchat verwurzelt war.

530 Osterreichisch fiir ,,die Nacht durchmachen®.
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2.1 Die schrittweise Entfernung vom biirgerlichen Lebenskonzept

Schauspielpline:
Henrik Ibsens Nora als Impuls zur Verinderung

Smaragda Eger-Bergs Pline aus den Jahren 1906/07, Schauspielerin zu
werden, sind gleichbedeutend mit einem Ausscheren aus dem fiir Biirger-
tochter vorgesehenen Lebenskonzept. Warum sich ihre Ambitionen vom
Gesang auf das Schauspiel verlagert hatten, lisst sich nicht eindeutig be-
antworten; fiir das Theater und Theaterspiel hatte Smaragda Eger-Berg
aber, wie sie 1904 Anna Bahr-Mildenburg anvertraute, schon in ihrer
Kindheit und Jugend geschwirmt.®®' Photographien zeigen Smaragda
Eger-Berg beim Posieren in verschiedenen Kostiimen sowie bei privaten
Auffithrungen im familidren Kreis (siche Abb. 14-16). Diese Theaterauf-
fihrungen im Familienrahmen hatten durchaus Tradition: Bereits unter
der Leitung der Gouvernante Ernestine Goétzlik hatten die Berg-Ge-
schwister als Kinder anlisslich verschiedener Festtage und Feiern kleine
szenische Auffithrungen, hiufig mit musikalischer Untermalung, einstu-
diert. Diese beschrieb Hermann Watznauer folgendermafien:

Bei festlichen Anlissen, also bei Geburts- und Namenstagsfeiern,
am Weihnachts- und selbstverstindlich auch am Silvesterabend,
kam sie [= Ernestine Gétzlik] immer mit ganz besonderen Uber-
raschungen. Lebende Bilder und kleine szenische Darstellungen
mit Gesang und Musik, das war ihr Fach! Sie machte das wirklich
groflartig. Die Kinder lernten Lieder und Arien, Duette, Gedichte.
Man kostiimierte sie, richtete im Salon oder im Garten etwas her,
das wie eine Bithne wirkte, nahm Geige, Klavier oder Laute zu Hil-
fe und brachte damit eine so anmutige Wirkung hervor, daff die El-
tern und Giste eine erfreuliche Unterhaltung fanden.>*

Im Sommer 1906 verdichtete sich die Begeisterung der damals zwanzig-
jihrigen Smaragda Eger-Berg fiir das Theater im Wunsch, selbst Schau-
spielerin zu werden. Motiviert war dies wesentlich von ihrer Begeisterung
fiir Henrik Ibsens Nora (dt. Erstausgabe 1879). Die Bedeutung von ,No-
ra“ als Figur und Protagonistin des Dramas kann kaum genug hervor-

,Ich hatte schon als Kind grofle Schwirmerei fiirs Theater u. theaterspielen tat ich
zu gerne.“ Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM,
AM60960BaM&AM26379BaM.

Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S.20. Diese Praxis war (insbesondere im
19. Jahrhundert) typisch in biirgerlichen Familien, die, so Budde, ,mithilfe des
Puppentheaters die Bithnenwelt en miniature imitierten, Dramolette, Sketche und
Jlebende Bilder® zu Auffithrung brachten®, Budde 1994, S. 406.
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gehoben werden; sie bedeutete eine ,Revolution®.’® Sie war die erste
biirgerliche Ehefrau, die — im ,Puppenheim® unselbstindig gefangen — auf
der Bithne ithren Wunsch nach Eigenstindigkeit entdeckte, aktiv handelte
und schlussendlich Mann und Kinder verlief§. Vor dem Hintergrund der
sich um die Jahrhundertwende zuspitzenden Geschlechterdiskurse (siehe
Kap. IT) verwundert nicht, dass beispielsweise Paul Julius Mébius ,No-
ra“ nicht nur als ,kleines dummes Frauenzimmer® bezeichnete, sondern
zu seinem sichtlichen Entsetzen auch noch feststellen musste, ,dass die
Leute in der entarteten, halbverriickten Person, die thre Kinder im Stiche
lisst, weil sie sich einbildet, sie miisste ihr erbirmliches Ich ausbilden, eine
Heldin erblickten.“5*

Die Virulenz von Nora in Smaragda Eger-Bergs familiirem Umfeld
fand einerseits in Briefdiskussionen zwischen Alban Berg und Hermann
Watznauer ihren Niederschlag, andererseits in Plinen, das Drama im fami-
lisren Kreis nicht nur zu lesen (wie das bei der Familie Berg hiufig getan
wurde, siehe Kap. IT1.1.1), sondern es iiberdies zu spielen, wie Watznauer
berichtete: ,,an ,Nora‘ entflammte man sich dermafien, dafl man die Ab-
sicht hatte, die Rollen auswendig zu lernen und das Schauspiel im Hause
Berg aufzufithren, ein Plan, der allerdings nicht zur Verwirklichung
kam.“53 Wenn auch nicht das ganze Schauspiel im Hause Berg gegeben
wurde — Smaragda Eger-Berg lernte im Laufe des Sommers 1906 tatsich-
lich die ganze Rolle der ,Nora“ auswendig. Wie sie das tat, dariiber gab sie
in ihren Briefen an Anna Bahr-Mildenburg Auskunft. Am Berghof, wo sie
den Sommer verbrachte, spielte sie die ,Nora“ fiir sich im Zimmer, wenn
ithre Mutter Johanna Berg nicht zuhause war.** Ansonsten suchte Sma-
ragda Eger-Berg die Einsamkeit der Natur:

Sonst pflegte ich den Wald mit meinen dramatischen Ergiissen zu
erfreuen — Allmorgendlich nahm ich Thren Stuhl & wanderte in ein
einsames Plitzchen im Wald, mich frech iiber die anfangs empérten
Gesichter (wegen meines Absondierens), spiter (...) erstaunten
Mienen meiner Leute iiber die Verriicktheit paar Stunden des Tages
fiir mich zu haben (...) hinwegsetzend.%”

533 Stein 2006, S. 65. Zur Rolle Ibsens, der ,fiir die junge Generation der Wiener Mo-
derne eine Art von symbolischer Leitfigur darstellte®, siche Lorenz 2007, S. 43.

534 Mobius 1901, S. 14.

535 Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 64. Zu den Briefdiskussionen sei darauf

verwiesen, dass Alban Berg u.a. schrieb: ,Ich kenne Puppenheime genug, ich weiss

von entflohenen Frauen — aber eine Nora kenne ich nicht!“ Alban Berg an Her-

mann Watznauer (Abschrift durch Watznauer), 18.10.1906, Watznauers Sammlung

von Materialien iiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585.

Sie habe ,die wenigen Gelegenheiten [von] Mamas Abwesenheit“ genutzt; Sma-

ragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 12.09.1906; THM, AM26388BaM.

557 Ebd.
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In der Formulierung, es sei eine ,,Verriicktheit“, ein paar Stunden des Ta-
ges fiir sich zu haben und es habe ,,empérte Gesichter wegen des Abson-
derns von der familiiren Gesellschaft gegeben, klingt an, wie eng der
Rahmen fiir weibliches Agieren gesteckt war, den Smaragda Eger-Berg mit
diesen Handlungen bereits strapazierte. Umso schwerwiegender war, dass
sie nicht nur die Rolle der ,Nora“ auswendig lernte, sondern tatsichlich
plante, die Schauspielpline ernsthaft umzusetzen: Sie hatte daher ,aufler-
dem zur Ubung des Gedichtnisses & zur Ubung f. gebundene Rede (...)
[Oskar] Blumenthals Dramatische Plauderei ,Wann wir altern® & einige
moderne Gedichte“>*® gelernt.

Um sich ihres Talents zur Schauspielkunst zu versichern, kam Sma-
ragda Eger-Berg auf ein Angebot zuriick, das ihr Anna Bahr-Mildenburg
offenbar gemacht hatte: Die Singerin, die nicht nur fiir ihre herausragen-
den darstellerischen Qualititen bekannt war, sondern spiter auch selbst
als Schauspielerin auftrat,5® wollte sich von Smaragda Eger-Berg die ,No-
ra“ vorspielen lassen und ihr Riickmeldung zu ihrem Konnen geben.>*
Dass Anna Bahr-Mildenburgs Reaktion auf Smaragda Eger-Bergs Spiel der
»Nora“ nicht allzu schlecht ausgefallen sein diirfte, kann aus deren Be-
merkung gegeniiber Helene Berg aus dem darauffolgenden Sommer her-
ausgelesen werden: Im Juli 1907 kiindigte sie an, dass sie sich nun tatsich-
lich ,der Schauspielerei widmen werde. Ja, wirklich, ich freue mich sehr
auf das Studieren im Herbste. Die Mildenburg spricht mir auch zu.“>*!
Dieser Hinweis ist in den Quellen jedoch zugleich der letzte Bezug auf
die Schauspielpline Smaragda Eger-Bergs.

Thre Schauspielambition durch die ,Autoritit“ Anna Bahr-Milden-
burgs abzusichern war auch deswegen so wichtig fiir Smaragda Eger-Berg,
da erst mit der prominenten Riickendeckung der Singerin die Mutter
Johanna Berg von den Plinen erfahren sollte. Daher bat Smaragda Eger-
Berg Anna Bahr-Mildenburg, dass, bevor es zu einem Gesprich mit ihrer
Mutter komme, sie ,mit Ihnen die Nora recht & schlecht, wie ich sie eben
kann, spielen kinnte. (...) [D]a Sie so lieb u. gut waren, mir selbst darin
entgegenzukommen & mir an Threm Urtheil wie an keinem andern gele-
gen ist, so mochte ich Sie jetzt darum bitten.“>* Dieser Wunsch, die
Entscheidung von einer etablierten Kiinstlerin unterstiitzt zu sehen, er-
staunt keineswegs: Fiir eine biirgerliche Tochter wie Smaragda Eger-Berg

538 Ebd. Auch hier zeigen sich wieder Schnittmengen der Geschwister Berg: Alban

Berg las Oskar Blumenthals Wann wir altern (1903) zur gleichen Zeit, im Septem-
ber/Oktober 1906; vgl. Rode 1988, S. 441.

539 U.a. 1922 bei den Salzburger Festspielen, vgl. Willnauer 2006, S. 457.

540 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 12.09.1906; THM, AM26388
BaM.

51 Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 0.D. [07.07.1907]; ONB, F21.Berg.1726/2.

542 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 12.09.1906; THM, AM26388BaM.
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war eine Schauspielbetitigung dezidiert als revoltierender Akt zu werten.
Bereits die Entscheidung fiir die Wahl eines Berufes widersprach der biir-
gerlichen Norm, derzufolge die Berufung der Frau die Ehe sei;** dariiber
hinaus waren es jedoch vor allem die Konnotationen, die mit dem Beruf
der Schauspielerin verbunden waren — hier sei nur auf die, wie Claudia
Balk sie nennt, ,landliufig tibliche (...) Projektion der Schauspielerin als
libidinéses Freiwild, als biirgerlich nicht resozialisierbare Person“s* ver-
wiesen. Schauspielerinnen und Biihnenkiinstlerinnen iiberhaupt haftete
ein ,zweifelhafter Ruf“3* an.

So ,typisch® Smaragda Eger-Bergs Schauspielbegeisterung also fiir
die Wiener Jugend war (Stefan Zweig glaubte: , Theater zu lieben heift fiir
junge Menschen zumindest wiinschen und triumen: selbst auf dem Thea-
ter oder fiir das Theater zu wirken*)* — fiir biirgerliche Frauen war eine
Titigkeit als Schauspielerin gleichbedeutend mit einem Grenzibertritt.
Moglicherweise weckten jedoch gerade die mit dem Beruf der Schauspie-
lerin verbundenen Konnotationen ebenso wie die stellvertretende Eman-
zipation der ,Nora“ von ihrem Puppenheim Smaragda Eger-Bergs
Wunsch zu diesem Plan. Immerhin erméglichte die Welt des Theaters fiir
Frauen, ,sei es als Tinzerinnen oder als Schauspielerinnen, aus dem biir-
gerlichen Gefingnis auszubrechen.“**” Anna Bahr-Mildenburg gegeniiber
betonte Smaragda Eger-Berg jedenfalls immer wieder den hohen Stellen-
wert, den in threm Leben die Kunst einnahm: ,Wie dankbar ich Thnen

dafiir bin, vermag nur jemand zu fassen, der weiff, was mir die Kunst
g )
1st. 548

53 Midchen wurden zwar in kiinstlerischen Titigkeiten ausgebildet, sollten jedoch

keinen kiinstlerischen Anspruch entwickeln, sondern lieber auf den richtigen Mann
warten, den sie heiraten wiirden — ein Anspruch, auf den manche Frauen mit einer
Art ,inneren Emigration, andere offensiv widersprechend reagierten; vgl. L. Fi-
scher 2007, S. 36.

Claudia Balk: ,Inszenierte Weiblichkeit — Die gefeierte Schauspielerin® in: Die
Frauen der Wiener Moderne, hg. von Emil Brix und Lisa Fischer, Wien 1997, S. 154—
166, hier: S. 161.

545 L. Fischer 2007, S. 40.

54 Zweig 2017, S. 70. Uber seine Schulklasse konstatierte er: ,Vier oder fiinf von uns
wollten Schauspieler werden. Sie imitierten die Diktion unserer Burgschauspieler,
sie rezitierten und deklamierten ohne Unterlaff, nahmen heimlich schon Schau-
spielstunden und improvisierten in den Schulpausen mit verteilten Rollen ganze
Szenen aus den Klassikern, fiir die wir andern ein neugieriges, aber streng kritisches
Publikum bildeten.“ ebd., S. 71.

L. Fischer 2007, S. 40. Auch Lina Loos revoltierte beispielsweise gegen die biirgerli-
chen Vorstellungen und besuchte die Schauspielschule, ebd., S. 27.

58 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 12.09.1906; THM, AM26388BaM.
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»Stifle Triume® und ,tritbe Augenblicke® —
Leid und Leidenschaft in Smaragda Eger-Bergs frithen Briefen
an Anna Bahr-Mildenburg

In ihrer Bindung an Anna Bahr-Mildenburg, die fir Smaragda Eger-Berg
in den Jugendjahren die Rolle einer Art ,Mentorin“ innehatte, wird deut-
lich, dass sich die damals Achtzehnjihrige nicht nur Rat hinsichtlich ihrer
Gesangs- und Schauspielpline erhoffte. Bei der liberal eingestellten Singe-
rin suchte sie auch Verstindnis fiir ihre seit ihrer Kindheit empfundene
»Andersartigkeit“ und deutete zudem, wenn auch noch sehr verhalten,
ithre Homosexualitit an. Die Singerin war also nicht nur Ratgeberin und
Adressatin ihrer kiinstlerischen Begeisterung, sondern insbesondere in
den Jahren 1903 bis 1907 tberdies Objekt ihres Begehrens. Zuvor hatte
Marie Gutheil-Schoder, die Smaragda Eger-Berg seit der Auffithrung der
Carmen bewunderte, diese Funktion fiir sie innegehabt — diese bezeichne-
te sie dementsprechend als ihre ,erste Liebe — od. sagen wir mein 1. Her-
zensgefiihl, meine 1. Verehrung“.>* Die Liebe verlief jedoch nicht gliick-

lich:

[I]ch war gefangen genommen von ihr — ich lernte sie dann persén-
lich kennen — sie war sehr liebenswiirdig zu mir, wohl stets etwas
kalt. Ich hielt sie fiir ein Ideal — ich war blind — Fr. Gutheil hatte
viele Anhinger bekommen - ich war vielleicht eine der Ersten in
Wien — da hatte sie an meiner Verehrung noch Freude — dann ka-
men die Aristokratinnen etz. sie machte Carriére — Blumenkérbe
fluteten iiber sie — sie brauchte die Verehrung u. Begeisterung eines
kleinen — u. armen Midels nicht mehr!3%°

Auf Smaragda Eger-Bergs Anfrage beziiglich eigener Gesangsambitionen
habe Marie Gutheil-Schoder sehr abschligig reagiert: ,es sei eine Intimitit
von mir sie darum zu fragen — woher soll sie das wissen, ich soll ihr iiber-
haupt Ruhe geben — sie war ausgesprochen herzlos zu mir“.>*' Nach Marie
Gutheil-Schoder richtete sich Smaragda Eger-Bergs Interesse auf Anna
Bahr-Mildenburg.

Anhand der Briefe an Anna Bahr-Mildenburg kénnen zwei Aspekte
herausgearbeitet werden, die Smaragda Eger-Bergs Homosexualitit latent

549 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960
BaM&AM26379BaM.

550 Ebd.

551 Ebd. Smaragda Eger-Berg hielt fest: ,Ich war ihr nun zu — gering — nun hatte sie
meine Verehrung nicht mehr nétig. — So hatte ich mit einem Schlage mein Ideal ver-
loren — ja mehr als das — den Glauben an alles Gute & Schone!“ ebd. Tatsichlich
hielt sie jedoch weiterhin mindestens sporadisch Kontakt zu Marie Gutheil-Scho-
der; diese sandte ihr u.a. eine Karte ,in Erwiederung Ihrer lieben Griiffe“, Marie
Gutheil-Schoder an Smaragda Eger-Berg, 31.12.1906; ONB, F21.Berg.3528/1.
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andeuten: Zum einen die schwirmerische, leidenschaftliche und romanti-
sche Anbetung der Singerin, zum anderen die Verzweiflung ob eines
»Geheimnisses“, das Smaragda Eger-Berg sich nicht zu kommunizieren
traute. Die romantische Anbetung wird bereits durch den Ton in den
Briefen transportiert, die Smaragda Eger-Berg als Siebzehn- bzw. Acht-
zehnjihrige verfasste, und der als dezidiert schwirmerisch beschrieben
werden kann. Sie redete die Singerin beispielsweise an mit: ,Mein siisses
Leben!“, ,mein siifler Rettungsengel® oder auch: ,Geliebte, Himmli-
sche!“®? Teilweise, insbesondere nach Opernbesuchen, bezog sie sich
dabei auch auf die Rollen Anna Bahr-Mildenburgs (,,siiffe Amneris, ,teu-
ere Isolde®).> Fiir die sehr intime Anrede entschuldigte sie sich immer
wieder — so beispielsweise: ,geliebtes Herz? (verzeihen Sie, ich vergass
mich)“.%* Sich selbst stellte sie als Belastung fiir die ,grofle Kiinstle-
rin“ dar und bat um Vergebung, dass sie dieser so oft schreibe.’*> Thr Un-
terlegenheitsgefiihl tritt dementsprechend auch aus den Abschiedsfor-
meln hervor, die Varianten von ,Ihre ergebene/kleine/Sie liebende
Smaragda“** darstellen.

Thr Vorbild Anna Bahr-Mildenburg stilisierte Smaragda Eger-Berg als
ithre ,Retterin“. Diese habe sie durch ihre Giite ,herausgerissen®, sie ,,so-
gar gekiisst (das werde ich nie vergessen)“.% Die Singerin sei es wert,
geliebt zu werden, und dank ihr sei auch die Gegenwart ,so kiissens-
wert“,% ja, der ganze Tag eine Erinnerung an sie. Dementsprechend stelle

%2 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; 0.D. [um 1904?]
und 25.01.[1904]; THM, AM26369BaM, AM60960BaM&AM26379BaM und AM2
6372BaM.

533 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. und 21.10.1903; THM, AM26
367BaM und AM26382BaM.

5% Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM26369

BaM. Thre Verehrung formulierte sie auch folgendermafien: ,verzeihen Sie daher

einem Kinde, das Sie so innig verehrt u. ganz wahnsinnig fiir Sie schwirmt — fiir Thre

Kunst — fiir Thr weiches gutes Herz — u. fiir Thr schénes Gesicht®, dies., 09.11.1903;

AM26384BaM.

»Vergeben Sie mir’s, wenn ich Sie manchmal quile“, Smaragda Eger-Berg an Anna

Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960BaM&AM26379BaM.

sIhre ergebene Smaragda®, ,Ihre Sie liebende Smaragda“ oder auch alles Liebe von

sIhrer kleinen Smaragda“. Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg,

21.10.1903, 0.D. und o0.D. [um 1904?]; THM, AM26382BaM, AM26367BaM und

AM26369BaM.

557 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, o.D. [1904?]; THM, AM26374
BaM.

538 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 09.11.1903; THM, AM26384BaM.
Thren Tag beschrieb Smaragda Eger-Berg gar als ,fast eine Erinnerung an Sie — iibe
ich singen, so denke ich IThrer in Dankbarkeit, die mir zu diesem Gliicke verholfen
hat“. Immer wieder hob Smaragda Eger-Berg hervor, wie wohl ihr es tue, sich ,an

ein warmes Herz anschliessen zu diirfen und Sie haben ein solches, und darum er-
lauben Sie mir, dass ich Sie recht lieb habe — dass ich Thnen Freud’ und Leid klage®,

555
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sie sich Anna Bahr-Mildenburg in schénen Momenten bei sich vor — ein
Hinweis darauf, wie akut ihre Suche nach einer ,wahlverwandten See-
le“ geworden war. So wolle Smaragda Eger-Berg, wenn ihr etwas gefalle,
Anna Bahr-Mildenburg an ihrer Seite haben, etwa an einem vorangegan-
genen Abend im Juni 1904: ,Vielleicht haben Sie es auch gesehen! Der
Mond schien — er schien unter Wolken, so traurig schon war dieser An-
blick! Ich hitte diesen Anblick so gerne mit Thnen geteilt — ich wollte,
Thre Augen sollten sehen, was meine sehen, Thr Herz fiihlen, was ich in
diesem Augenblicke gefiihlt!“>*® Insbesondere beim Schreiben empfand
sich Smaragda Eger-Berg der Singerin nahe. Sie las die Briefe Anna Bahr-
Mildenburgs immer und immer wieder und stellte sich diese dabei vor:

[I]ch sehe Sie dann vor mir, ganz wie Sie sind: ich sehe Thre lieben
miiden sinnenden Augen, Ihre liebe weifle Stirne, Ihren geliebten
Mund und Thr Licheln — — — Thr schénes ovales Gesicht hat nicht
das Strahlen der Sonne, es hat ein mattes zauberhaftes Glinzen, wie
der Mond. Ich mdochte sagen: es liegt in Threm gemiitsreichen Li-
cheln eine Trine, viele Trinen — Dieses blasse schéne Antlitz und
diese Augen, die oft wie aus dieser Welt herausblicken in eine Welt
wo Englein singen und Alles gliicklich ist! Wenn ich in Thre Augen
blicke, da finde ich noch den Glauben an Gliick und an das Schone
der Welt — — In solchen Stunden sehe ich Sie aber nicht nur dufler-
lich vor mir, ich ahne Thre Seele in meiner Nihe, Thre grofle edle
Seele — ich spiire Thren Kuss, Thren Hindedruck — ich hére den
Tonfall Threr Rede, das Milde Threr Rede — alles das hére ich — — —
meine milde Burg — —ja herrlich und michtig wie eine Burg sind Sie
und doch so weich und milde — Wenn Sie mich fragen, welche Far-
ben haben meine Augen? Ich wiisste es nicht mal zu sagen — lange
u. lange habe ich Thre Augen angeblickt, Thre ritselhaften Augen,
sind sie dunkel, sind sie licht? Ich weiff es nicht, aber schén sind

sie. 560

weswegen ihr die Singerin auch wichtiger als die Musik sei: ,doch wie gerne, geht
mir ja Musik iiber Alles — mit Ausnahme — Nun, ich will jetzt nichts verraten®; da-
her freute sie sich auch stets auf die Briefe der Singerin, da sie dann ,gleich etwas
zu lesen und zu — — — — kiissen!“ habe; dies., 29.06.1904, 21.10.1903 und 0.D. [um
1904?]; AM26375BaM, AM26382BaM und AM26368BaM.

5% Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 29.06.1904; THM, AM26375BaM.

560 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM26369
BaM. Die Stunde, in der sie Anna Bahr-Mildenburg Briefe schrieb, benannte sie
daher auch als ,,die Schonste meines ganzen Tages®, ebd. Das Wortspiel der ,,milden
Burg® hatte sie bereits in einem anderen Brief verwendet: ,Sie sind so schén auf
diesem Bilde — Thre Augen so seelenvoll und milde! dies., 09.11.1903; AM26384
BaM.
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Nahezu alle Verehrungsbriefe Smaragda Eger-Bergs sind von romanti-
scher, schwirmerischer Grundstimmung durchzogen. Jedoch ist auch ein
anderes Emotionscluster in den Briefen ausgesprochen prisent: Traurig-
keit, Melancholie, Verlassensangst und Verzweiflung. So betonte Sma-
ragda Eger-Berg im November 1903, sie habe oft ,solch’ triilbe Augenbli-
cke — o0 ja, liebes Friulein. Ich sehe vielleicht heiterer aus, als ich bin —
Habe ich mich an ein Herz recht angeschlossen — so musste mir dieses
Gliick schwinden — und dies macht mich manchmal traurig.“>¢' Mehrfach
thematisierte sie, dass sie mit 17 Jahren schon verzweifelt sei, keine Freu-
de mehr habe, und alle ihre Liebesbemithungen notgedrungen aussichtslos
erschienen.>? Die Vergeblichkeit ihrer Verliebtheit sah sie zweifach be-
griilndet: Zum einen durch ihren ,unausstehlichen® Charakter und ihre
Launenhaftigkeit;*® zum anderen durch ihre grofle Vorstellungskraft.
Immer wieder habe sie schone Triume, in denen die Singerin eine grofle
Rolle spiele, die sich jedoch ,nie nie erfiillen werden — es sind alles nur
Triume — aber so siifle Traume!! Vielleicht hitte ich mir schon die herbste
Enttiuschung so jung u. dumm wie ich war erspart, hitte ich nicht allzu
schon getraumt!“*¢* Da sie die Triume nicht vergessen kénne, wolle Sma-
ragda Eger-Berg sie der Singerin erzihlen, um sie dann ,wenn’s geht, zu
begraben!“3¢3

Sifle Triume, in deren Zentrum die angebetete Singerin stehe, und
die sich nie erfiillen wiirden — hier klang bereits im November 1903 durch,
was Smaragda Eger-Berg dann auch immer wieder als nahendes Gestind-

561 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 09.11.1903; THM, AM26384BaM.
So sehe sie in Stunden der Verzweiflung ,immer nur das Entsetzlichste. Und - es
kénnte mir nichts Schrecklicheres passieren, als Sie verlassen zu miissen®, dies.,
0.D. [1904?]; AM26374BaM.
So schrieb sie: ,es ist ja verzweifelnd, mit 17 Jahren erst schon auf ds. Punkte zu
sein — zu verzweifeln®. Sie finde ,keine Freude mehr an all’ dem was ein junges Mi-
del freuen sollte, weil ich so unendlich traurig bin. Ich brauche so IThren Trost!®
Dabei sei sie ,von Natur kein Wahnsinniger — nur eine Enttiuschung nach der an-
deren, wovon die letzte im Vorjahre den Ausschlag gegeben hat, hat aus mir das
gemacht was ich bin - hilflos wie ein kleines Kind und an ein dauerndes Gliick
zweifelnd wie ein verbitterter Greis“, Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mil-
denburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM60960BaM&AM26379BaM, AM2637BaM
und AM26374BaM.

563 Nachdem Anna Bahr-Mildenburg sie ,[l]iebe kleine Dichterin® genannt hatte,
erwiderte sie, dass sie dem, den sie lieb habe, ,das Schrecklichste an[tue] — ich be-
singe ihn — da sagt mir aber gewdhnlich mein Herz mehr, als mein schwacher Kopf
verarbeiten kann“. Zudem sei sie gar nicht lieb: ,,unausstehlich ja, besonders wenn
ich meine Launen habe — klein im Geiste und erst das dritte?!“ Smaragda Eger-Berg
an Anna Bahr-Mildenburg, 09.11.1903; THM, AM26384BaM.

564 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, o.D. [1904?]; THM, AM26368
BaM.

565 Ebd.
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nis ankiindigte: ,Bis jetzt wird Thnen alles noch ein Ritsel sein — doch
bald werden Sie alles héren u. mich verstehen oder vielleicht auch ausla-
chen.“%% Dass dieses Gestindnis nur personlich erfolgen konnte, darauf
verwies sie mehrfach: ,Schriftl. geht’s nimlich nicht“.5¥ Das Bediirfnis
nach Mitteilung wurde offensichtlich zeitweilig sehr akut und war mit
einem spiirbaren Leidensdruck verbunden:

Ich halte es nicht mehr aus — in meinem Herzen driickt mich etwas
was heraus muss — ich muss es Thnen anvertrauen, Liebste, sonst
werde ich noch wahnsinnig. Ich habe ja sonst niemanden als Sie
Einzige. Vielleicht verliere ich auch noch Sie u. dann stehe ich ganz
einsam da. Es ist ja meine Schuld, dass ich Thnen mein Leid noch
nicht geklagt habe, aber jedes Mal, wenn ich damit anfangen wollte,
wagte ich nicht heraus damit.%¢

Wie enorm das Leid wohl war, wird anhand der sich bis zu suizidalen
Drohungen steigernden Verzweiflung deutlich: ,Es gibt ja Stunden, in
welchen ich wahrlich zum Argsten bereit wire, Sie miissen mir glauben,
verehrtes Friulein! Glauben Sie nur nicht, dass ich mich mit derlei interes-
sant machen will“.’® Wenn Smaragda Eger-Berg Anna Bahr-Mildenburg
nicht mehr habe, ,,dann habe ich gar nichts mehr, dann habe ich iiberhaupt
auf der Welt nichts mehr zu suchen!“7° Einen besonders verzweifelten
Brief mit Suiziddrohungen brach sie dann auch mit den Worten ab, sie
miisse zu sehr weinen. Der Brief, den sie in einem spiteren Schreiben
teilweise revidierte,”" ist geprigt von selbstzweifelnden Gedanken, Verlas-
sensingsten sowie der Selbstabwertung zu einem ,kleinen kleinen
Nichts“ gegeniiber der iiberstilisierten ,hohen Kiinstlerin®, der sie ,,zuwi-
der® sei mit ithren Briefen:

566 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 09.11.1903; THM, AM26384BaM.

567 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 1904?]; THM, AM26369
BaM. Die Unméglichkeit der schriftlichen Mitteilung bestitigte sie in einem ande-
ren Brief, in dem sie ankiindigte, der Singerin bald eine Geschichte zu erzihlen, da
deren Giite ihr vertrauensvoll schien, und ,so werden Sie wahrscheinlich noch eher
begreifen, warum mich Thr giitiges, herzliches Entgegenkommen so besonders er-
freut hat! Schriftlich geht das nicht recht, dafiir will ich Thnen miindlich mein gan-
zes Herz ausschiitten®, dies., 21.10.1903; AM26382BaM.

568 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [um 19042]; THM, AM26378
BaM.

569 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [1904?]; THM, AM26374

BaM.

Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, o.D. [Faschingsdienstag =

16.02.1904?]; THM, AM26373BaM.

57! Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, o.D. [1904?]; THM, AM26
374BaM.
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Liebste!!

Ich komme eben von Thnen — mir wurde gesagt, Sie seien die Tage
nicht zu sprechen. Wie weh mir das tut — O so weh! Ich muss im-
mer an ein entsetzliches Ungliick denken, welches mir bevor steht
— — —einmal von Thnen zu horen ,lassen Sie mich in Ruhe mit Thren
faden Sachen!‘ — — an das muss ich immer denken — (...) Heute am
Faschingsdienstag mochte ich am liebsten sterben — und glauben
Sie ja nicht, dass ich flunkere — was hitte ich davon. — Ich glaube
nicht, dass Sie gerade bitterbdse auf mich sind, dafiir bin ich Thnen
viel zu gleichgiltig — — nur zuwider bin ich Thnen mit meinen
Schreibereien etz. Ich seh’s ja ein — Sie eine hohe Kiinstlerin und
ich ein kleines kleines Nichts und ich habe schon so das Malheur,
wenn ich jemand so recht lieb habe, gerade dem ganz gleichgiltig zu
sein. O, Geliebtes, ich flehe Sie an, werfen Sie einige Worte auf in-
liegendes Papier mit Ihrer lieben groflen Schrift (wenn ich die sehe,
ist’s mir schon ganz anders ums Herz) nur paar gute Trostesworte
— ich will ja brav sein — zu denken, dass Sie nichts mit mir zu tun
haben wollen, lieber sterben, wahrhaftig. Ich kann nicht mehr
schreiben, denn ich muss zu sehr weinen.

Thre Smaragda’®”

Unter dieses Schreiben fiigte sie das Postskriptum hinzu: ,Bitte sagen Sie
niemand etwas von dem Brief“.5”* Das ,,Geheimnis“ war offenbar noch
nicht bereit, verraten zu werden.

Heirat mit Adolf von Eger — Liebe oder ,,weifle Ehe*?

Obwohl also bereits um 1904 fiir Smaragda Eger-Berg und ihr Umfeld
uniibersehbar gewesen sein diirfte, dass die biirgerliche Tochter ausge-
sprochen leidenschaftliche Verehrungsbriefe an Singerinnen schrieb, hei-
ratete Smaragda Eger-Berg 1907 im Alter von zwanzig Jahren. Thren Briu-
tigam, den ein Jahr dlteren Adolf Ritter von Eger, hatte sie vermutlich im
familiiren Rahmen kennengelernt. Dieser befand sich im Sommer 1906
unter den Gisten auf dem Berghof und verbrachte die Tage und Abende
bei der Familie Berg, wovon auch Photographien erhalten sind (siehe
exemplarisch Abb. 17).57* Als Bankbeamter und Sohn des Generaldirek-
tors der Siidbahn, Hofrat Dr. Alexander Ritter von Eger, war Adolf von
Eger eine ,gute Partie“, womit Smaragda Eger-Berg ihrer geschlechtsspe-

572 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, o.D. [16.02.1904?]; THM, AM26
373BaM.

575 Ebd.

574 Vgl. Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 61 und 64. Siehe auflerdem den Eintrag
im Fremdenbuch des Berghofs mit der Datierung 09.07-19.08.1906; Fremdenbuch
des Berghofs; WBR, H.I.N. 204583.

143



zifischen Aufgabe nachkam, standesgemif} bzw. einem gesellschaftlichen
Aufstieg entsprechend zu heiraten.

Dies diirfte fiir sie jedoch nicht die eigentliche oder zumindest nicht
die einzige Motivation zur Eheschlieffung mit Adolf von Eger gewesen
sein — entscheidender scheint eine andere Funktion, die die Heirat in Sma-
ragda Eger-Bergs Zeit hatte: ,Sie war oft die einzige Méglichkeit, das
Elternhaus zu verlassen“.””> Die These, dass Smaragda Eger-Berg den
Wunsch nach Emanzipation von ihrer Familie hegte, wird auch dadurch
unterstiitzt, dass sie trotz der nur kurzen Ehe und frithen Scheidung den
Namen ,Eger” nicht nur behielt, sondern konsequent nutzte: Sie nannte
sich ,Smaragda Eger-Berg®, ,Smaragda von Eger-Berg®, auch ,Smaragda
von Eger, jedoch nie wieder mit threm Midchennamen und bestand auch
ausdriicklich darauf, so genannt zu werden.>’

Ein weiterer Grund diirfte in Adolf von Egers liberaler Einstellung
und Kulturaffinitit gelegen haben: Einerseits teilte er offenbar ihr Interes-
se an Literatur, da er an den familidren abendlichen Dramenlesungen teil-
nahm.”” Andererseits, und dies war von ganz wesentlicher Bedeutung,
wollte er Smaragda Eger-Berg in ihren Schauspielplinen nicht nur unter-
stiitzen, sondern sogar seinen Vater davon iiberzeugen, dass seine Zukiinf-
tige sich auch nach der Eheschliefung der Schauspielerei widmen diirfe —
eine Haltung, die vor dem Hintergrund des ,,schlechten Rufs®, den Schau-
spielerinnen genossen, durchaus iiberrascht. Bedenkt man Smaragda Eger-
Bergs Auferung von etwa 1904, dass die Frau in der Gesellschaft nie frei
sel, weil ithr der Mann die Freiheit verleide, scheint es nicht abwegig, dass
sie sich von dem liberalen Adolf von Eger eine tolerante Ehe erhoffte.

Smaragda Eger-Berg scheint auflerdem in der Familie von Eger An-
schluss gefunden und besonders zu Ida von Eger, Adolf von Egers Mutter,
ein inniges Verhiltnis gepflegt zu haben. Deren Tod im Jahr der Verlo-
bung (1906) bezeichnete sie dann auch als den ,,Verlust einer miitterlichen
Freundin, ja mehr als das, einer 2. Mutter, die vielleicht ein grofleres Ver-
stindnis fiir mich eriibrigt hitte — als meine Mama.“>® Ida von Eger, die
mit einer schauspielerischen Titigkeit ihrer zukiinftigen Schwiegertochter

575 Rode-Breymann 2014, S. 117.
576 Tn einem Brief an ihre Bank Mitte der 1920er Jahre betonte sie beispielsweise: ,,Ich
benutze die Gelegenheit auch ordnungshalber die Herren aufmerksam zu machen,
dass mein gesetzlicher Name worauf auch meine Papiere lauten, nicht Friulein
Smaragda Berg sondern Frau Smaragda Eger (geb. Berg) lautet & bitte ich Sie von
nun an mein Konto so zu iiberschreiben. Brief in der Abschrift von Charly Berg
an Alban Berg, 01.07.1926; ONB, F21.Berg.548/51. Dass sie sich spiter nicht mehr
von Eger/Eger-Berg nannte, hing mit dem Adelsaufhebungsgesetz der Ersten Re-
publik zusammen, demzufolge ab 1919 die Berechtigung verfiel, Titel zu fithren.

577 Vgl. Watznauer, zit. nach E.A. Berg 1985, S. 64.

578 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 12.09.1906; THM, AM26388BaM.
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einverstanden gewesen wire,””” wurde damit von Smaragda Eger-Berg als
Gegenpol zu ihrer eigenen Mutter wahrgenommen, von der sie sich nicht
nur Unverstindnis gegeniiber ihren Schauspielambitionen erwartete,>°
sondern deren traditionelle Meinungen sie dezidiert ablehnte. Johanna
Berg hatte offenbar gegeniiber ihrer Tochter geduflert, dass Frauen, sobald
sie sich in einen Mann verlieben wiirden, keine eigenen Interessen mehr
hitten bzw. vertreten wiirden — eine Ansicht, die zwar der Generation
Johanna Bergs entsprach,*! von ihrer Tochter jedoch vehement zuriick-
gewiesen wurde, wie diese gegeniiber Anna Bahr-Mildenburg angab:

Darum, wie toricht ist Mamas Ansicht, daff sobald das Midchen
sich verliebt od. tiberhaupt liebt, alle anderen Interessen aufhéren,
— Ganz im Gegentelil finde ich! Mit einer noch ganz anderen Zirt-
lichkeit schlinge ich nun den Arm um meiner Freundin Arm, mit
einer viel innigeren & wirmeren Verehrung & Anhinglichkeit bli-
cke ich zu Thnen als Kiinstlerin & als guter edler Mensch empor —
mit viel mehr Impuls singe & spiele ich Klavier — ach und die ,No-
ra“ spiele ich mit innigster Uberzeugung — alles alles viel mehr —
seit ich ihn gefunden!>$?

Smaragda Eger-Berg wurde durch ihren Briutigam also zu noch mehr
Leidenschaft im Schauspiel und der Musik inspiriert, dariiber hinaus je-
doch auch zu einer noch innigeren Verehrung Anna Bahr-Mildenburgs;
und schliefllich zu einer gesteigerten ,Zirtlichkeit“, mit der sie ,den Arm

579 Hieriiber gab Smaragda Eger-Berg Auskunft: ,Adolf (mein Briutigam) wird ds.
Tage mit seinem Papa dariiber reden & bin ich sehr gliicklich, daf Adolf vielleicht
zufolge einer unglaublichen Ahnung seiner seeligen Mutter einer der letzten Tage
ihres Hierseins meine Pline erdffnet hat, & dafl sie mit gr. Liebe & Einsicht dar-
tiber gesprochen hat & auch nicht das Geringste dagegen hatte — ja sich Adolf so-
gar anbot, Vermittlerin bei Papa zu sein, doch wollte Adolf lieber persénlich [mit
thm] sprechen, ebd.

Uber ihre Schauspielpline duferte Smaragda Eger-Berg: ,Meiner Mama wollen wir
es nach kurzer Zeit in Wien sagen — das wird der einzige aber auch heftigste Kampf
sein, aber ich mache mich fiir diesen gefasst gilt es doch einer Sache, die mein Le-
ben ausmacht“. Anna Bahr-Mildenburg gegeniiber dringte sie daher auch auf ein
frithes Vorspielen der ,,Nora“, denn sonst ,miisste ich mich wohl ins Unvermeidli-
che fiigen, es Mama vorber zu sagen — denn ehrlich gestanden ist ein fortwihrendes
Unter der Decke wie bei uns, wo man fortwihrend zusammenpickt sehr unange-
nehm & méchte ich daher die Unterredung nicht allzusehr in die Ferne riicken.”
Thr Rollenstudium hatte sie der Mutter gegeniiber auch mit der Ausrede ca-
moufliert, sie wiirde Briefe an Adolf von Eger schreiben: ,endlich glaubte Mama, es
sei wegen Briefeschreibens an meinen Briutigam, da sie nicht ahnte, daf} es wegen
eines Studiums war, ebd.

Wie Ballstaedt und Widmaier darlegen, hatten die Musik und das Klavierspiel fiir
die meisten biirgerlichen Frauen des 19. Jahrhunderts mit der Eheschliefung ein
Ende; vgl. Ballstaedt/Widmaier 1989, S. 232.

582 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 12.09.1906; THM, AM26388BaM.
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um meiner Freundin Arm“ schlinge — ein Formulierung, die zahlreiche
Fragen aufwirft. Es bleibt zwar unbeantwortet, wer diese ,,Freundin“ Sma-
ragda Eger-Bergs war — jedoch fand sie noch an einer weiteren Stelle Er-
wihnung, sodass sich schlieflen lisst, dass sie ebenfalls mit der Familie
von Eger bekannt war.5%

Diese ,Freundin®, die offenbar ebenso wie Smaragda Eger-Bergs
Kunstambition und ihre Verehrung fiir Anna Bahr-Mildenburg von vorn-
herein Teil der ehelichen Verbindung zwischen ihr und Adolf von Eger
war, lisst Zweifel an einem traditionellen Ehekonzept autkommen. Man-
gels Quellen muss die genaue Konzeption der Beziehung zwar im Dun-
keln bleiben — klar ist aber, wie eklatant wichtig fiir Smaragda Eger-Berg
der Wunsch war, ithre kiinstlerischen Ambitionen trotz Ehe leben zu diir-
fen, wie sie am 12. September 1906 Anna Bahr-Mildenburg gegeniiber
betonte: ,[M]6ge mir das Schicksal einen Winter mit meinen Wiinschen
erfilllt bringen — ein Leben zw. Kunst & Liebe — doch das Herrlichste! 58

Es liegt fraglos im Bereich des Moglichen, dass es sich hier um eine
,weifle Ehe“ handelte, wie sie in dieser Zeit besonders unter Freiheitslie-
benden nicht uniiblich war — eine platonische Verbindung, durch die beide
Ehepartner nach auflen hin der biirgerlichen Fassade entsprachen, um sich
unabhingig voneinander amourds auszuleben.’$> Moglicherweise war die
Entscheidung zu einem solchen ,fortschrittlichen Lebensmodell“ auch
von Anna Bahr-Mildenburg und ithrem spiteren Ehemann Hermann Bahr
(1863-1934) beeinflusst worden, die im Sommer der Verlobung zu Gast
auf dem Berghof waren und offenbar beide als Ratgeber fir Smaragda
Eger-Berg und Adolf von Eger fungierten.>® Ebenfalls nicht auszuschlie-

583 Beziiglich des Todes Ida von Egers konstatierte Smaragda Eger-Berg: ,,So muf§ ich
mich an meine liebe Freundin & meinen innigst Geliebten klammern in doppelter
Zirtlichkeit & diesen beiden mir so lieben Menschen die traurigsten Tage etwas zu
erleichtern helfen.“ ebd.

584 Ebd.

Zur ,weiflen Ehe“ als ,,Alibi-Ehe*, die den jeweiligen Partnern gleich- und gegenge-

schlechtliche Liebesaffiren (bisweilen aber auch schlicht berufliche Unabhingig-

keit) ermdglichen sollte, vgl. Prager 2018a, S. 256ff.

Anna Bahr-Mildenburg beriet das Ehepaar allem Anschein nach bereits vor der

Hochzeit. Im Zuge einer Einladung, die die Singerin ausschlug, hielt sie fest: ,Es

wird mirs — wenn ich mich wohl fithle und meine dummen Nerven nicht spiire —

immer ein Vergniigen sein Sie u. Thren Briutigam bei mir zu sehen und Thnen so-
weit dies in meinen Kriften steht zu helfen u. zu rathen.“ Anna Bahr-Mildenburg

an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1906/07]; ONB, F21.Berg.3542. Im August 1906

hielt sich Anna Bahr-Mildenburg zusammen mit Hermann Bahr auf dem Berghof

auf, wovon Smaragda Eger-Berg auch Photographien iibersandte: , Eingeschl. paar

Amateurbildchen, die Thnen vielleicht klein wenig Spass machen — das Sonnentor-

bild sende ich Thnen, weil Herr Bahr wohl nur von der Kehrtseite darauf ist & das

macht Thnen vielleicht eine kl. Freude. — Griiflen Sie mir Herrn Bahr herzlich und
seien Sie recht gliicklich! Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg,

586
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Ben ist, dass die Eheschlieffung auf Druck von Seiten der Familie Berg
erfolgte, um die biirgerliche Fassade zu wahren und Smaragda Eger-Bergs
Freiheitsbestrebungen und Nonkonformititswiinsche im Rahmen des
gesellschaftlich Akzeptierten zu halten. Alban Berg schrieb spiter von
dem Anteil, den er an Smaragda Eger-Bergs ,fast mochte ich sagen — un-
gliicklichen Ehe nehme®.5¥” Darauf, dass es sich jedoch nicht um eine rein
zweckgebundene Verbindung handelte, weisen einzelne Quellen hin:
Nicht nur nannte Smaragda Eger-Berg Adolf von Eger ihren ,innigst Ge-
liebten*,*® sondern auch Alban Berg erwihnte spiter, dass seine Schwes-
ter mit ihrem Briutigam ganze Nachmittage alleine auf threm Zimmer
verbracht habe.>®

Unabhingig von diesen Spekulationen, ob ihre Beziehung nun amou-
roser, platonischer oder anderweitiger Art war — sie hielt nicht. Nach der
Eheschliefung am 21. April 1907, iiber die zahlreiche Zeitungen berichte-
ten,* begaben sich Smaragda Eger-Berg und Adolf von Eger auf ihre
Hochzeitsreise, nach der ihre Ehe bereits am Ende sein sollte. Danach
fand Adolf von Eger, der 1930 in Innsbruck im Alter von 45 Jahren ver-
starb,”! keine Erwihnung mehr — mit Ausnahme eines Kommentars von
Johanna Berg, die 1923 erfuhr, dass, wie sie an Alban Berg schrieb, Adolf
Eger ,nun schon die 3. Frau hat, die er als ungarischer Staatsbiirger hei-

12.09.1906; THM, AM26388BaM; vgl. auch Fremdenbuch des Berghofs; WBR,

H.I.N. 204583.
587 Alban Berg an Helene Berg, 14.08.1907; Qu. Kat. 54, S. 48.
588 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 12.09.1906; THM, AM26388BaM.
589 Beziiglich eines Kommentars seiner Schwester iiber ihn und seine Angebetete
konstatierte Alban Berg: ,woraus ich mir iibrigens ihr undelikates Benehmen in
Bezug auf das ,Uns beide allein lassen® erklire, denn sonst wirs wohl unbegreiflich
von einem Wesen, die schon empdrt war, wenn man nur ein lichelndes Gesicht ge-
macht hat, wenn sie Nachmittage lang mit threm Briutigam, den sie sicher nicht so
liebte wie ich Dich, allein in ithrem Zimmer war®, Alban Berg an Helene Berg, 0.D.
[Anfang November 1907?]; Qu. Kat. 54, S. 85.
Uber die evangelische Vermihlung in der Stadtkirche berichteten das Deutsche
Volksblatt, das Wiener Salonblatt, das Neue Wiener Journal, das Prager Tagblatt und
das Newuigkeits-Welt-Blatt. Als Trauzeugen fungierten die Briider Charly Berg und
Walther Ritter von Eger: ,In der protestantischen Kirche A. K. in der Dorotheer-
gasse 18 fand gestern Sonntag um %2 12 Uhr vormittags die Trauung des Herrn
Adolf Ritter v. Eger, Sohn des Generaldirektors der Siidbahn Hofrat Dr. Alexander
Ritter v. Eger, mit Friulein Smaragda Berg, Tochter der Frau Johanna Berg aus
Wien, statt. Den Trauungsakt vollzog der Dozent Pfarrer Dr. v. Zimmermann nach
einer der Feier angepafiten Ansprache.“ Deutsches Volksblatt, 22.04.1907, S. 7; vgl.
u.a. auch Wiener Salonblatt, 27.04.1907, S. 11, Neues Wiener Journal, 22.04.1907,
S. 3, Prager Tagblatt, 23.04.1907, S. 4 sowie Neuigkeits-Welt-Blatt, 23.04.1907, S. 8;
zur Eheschlieflung vgl. auch den Trauungsschein von Smaragda Eger-Berg und
Adolf von Eger, 22.02.1910; WBR, H.I.N. 204275.
591 Vel. den Bericht iiber seinen Tod, Innsbrucker Nachrichten, 14.10.1939, S. 4.
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rathete! er ist also von der 2. Frau auch geschieden!! Lustig, nicht
wahr.“?

Im Fokus: Anna Bahr-Mildenburg, die Musik Richard Wagners
und das Scheitern der Ehe

Wihrend ihrer Verlobungszeit mit Adolf von Eger fertigte der Maler
Richard Gerstl (1883-1908) das Bildnis der Smaragda Berg an, nachdem er
Smaragda Eger-Berg durch seine Freundschaft zu Arnold Schénberg ken-
nengelernt hatte.””> Auf diesem Gemilde trigt Smaragda Eger-Berg das
gleiche Kleid wie auf ihrem offiziellen Verlobungsbild (siehe Cover und
Abb. 18); sie ist auf einem weiflen Stuhl sitzend portritiert, den Blick auf
ihr Gegeniiber gerichtet.*** Auffillig an dem Portrit ist der uniibersehbare
Damenbart, der auf Photographien von Smaragda Eger-Berg nicht zu
sehen ist — und der Erich A. Berg vermutlich zu der Aussage verleitete,
Richard Gerstl habe ,ebensowenig auf ,schén‘“* portraitiert wie bei-
spielsweise Egon Schiele. Im Hintergrund des Portraits wird durch den
Blick auf einen zweiten Raum die Aussicht auf einen Garten frei.

Das Motiv des Gartens, hier vermutlich zu der Hietzinger Stadtvilla
der Familie Berg gehorend, sollte etwa ein halbes Jahr spiter, beim Schei-
tern threr Ehe im Sommer 1907, eine nicht unwesentliche Rolle spielen:
Nach den Flitterwochen verbrachten Smaragda Eger-Berg und Adolf von
Eger einen Monat in der Pension ,Fithrer, wo sich zu diesem Zeitpunkt
auch Anna Bahr-Mildenburg authielt. Jahre spiter — 1915 — hielt Smaragda
Eger-Berg riickblickend die Zeit in der Pension fest. Sie thematisierte in
ihrer ,,Erinnerung® die Liebe zu Anna Bahr-Mildenburg, die sie als etwas
Geistig-Ideales zeichnete; ihre Fhe, die nicht wie urspriinglich angedacht
zu funktionieren schien; und schliefilich ihre Verarbeitung von Leid und
Leidenschaft in der Musik Richard Wagners. Den Garten der Pension
beschrieb sie — ganz im Geiste von Peter Altenbergs Wahrnehmung des
Gartens als ,Extrakt eines wirklichen Stiickes der Natur“®® — als

592 Johanna Berg an Alban Berg, 15.08.1923; Qu. Kat. 29, S. 44.

593 Richard Gerstl, zunichst ein Freund Arnold Schénbergs, begann mit dessen Frau
Mathilde Schénberg eine Liebesbeziehung; nachdem diese zunichst ihren Mann fiir
den Maler verliefi, kehrte sie schliefilich wieder zu thm zuriick, worauthin Richard
Gerstl in der Nacht vom 04. auf den 05.11.1908 Selbstmord beging; vgl. u.a. Kata-
log zur Ausstellung Richard Gerstl. 1883-1908, hg. von Klaus Albrecht Schréder,
Kunstforum der Bank Austria Wien 1993 sowie Kunsthaus Ziirich 1994, Wien
1993, S. 181-185.

5% Fine Analyse des Bildes findet sich ebd., S. 66-68.

595 E.A. Berg 1980, S. 108.

5% Peter Altenberg: Prodromos, 2. Auflage, Berlin 1906, S. 132; vgl. auch Rode 1988,
S.31.
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,wild“ und von ,,wenig Kultur®. Des Gartens wegen war sie in die Pension
gezogen — und: wegen Anna Bahr-Mildenburg:

Pension Fiibrer — Eine Erinnerung.

Gleich nach meiner Hochzeitsreise lebte ich mit meinem Manne
auf 1 Monat in einer Pension in Wien. Es war eine ganz kleine Pen-
sion (...). Und dann war ein grofler wilder Garten dran. In den war
ich bald sehr verliebt — Er hatte grofle breite Schatten und hatte
wenig Kultur. In dem saf§ ich oft, stundenlang. Wegen des Gartens
war ich in die Pension gezogen und — — — will ich ganz aufrichtig
sein — weil eine Opernsingerin drin wohnte, die ich schon vor Jah-
ren geliebt hatte — ungliicklich natiirlich, wie immer. Aber was liegt
daran?! Ich habe dafiir eine dicke Haut erhalten und eine Liebes-
stirke ist in mir, die mir selbst das Leiden in der Liebe noch zur
Wohllust macht — — Darum war ich in diese Pension gezogen. —
Schon auf der Hochzeitsreise malte ich es mir verlockend aus, die
geliebte Frau des 6fteren im Garten zu treffen — — — es war ja Frith-
ling. Und das war ein lieblicher Gedanke. Er wog mir meine Ehe, er
wog mir alles auf. Ich wollte nichts von dieser Frau. — ich wollte ei-
gentlich nur ihre Nihe, ich wollte eine Luft mit ihr atmen. Das be-
greifen trockene Philister und gemeine Sexualtiere nie, daff das ei-
nem sein Leben erfiillen kann, dieses ,ich atme eine Luft mit Dir!*
— Ich sterbe Sehnsucht nach dir — — aber ich bleibe Dein, tief im
Verborgenen, dafy Du’s nicht ahnst — — — — lass” mich nur eine Luft
mit Dir atmen! — ,Die Luft, die Deine siiffen Lungen nihrt, lieb-
kost auch meine Wangen u. es ist mir wie ein Kuss, den Du mir
gibst! Du brauchst mir keinen Kuss geben, kaum die Hand dri-
cken, — aber lass’ mich eine Luft mit Dir atmen!* So liebte ich diese
Frau. Und ich neigte mein Haupt vor ihr.

Mein Mann u. ich waren damals schon fast ganz auseinander. — Er
kam nur gerade zum Umkleiden vom Bureau zum Tennisspiel, vom
Tennisspiel zur Kartenpartie. Nur die Nichte waren wir beisammen
u. stritten uns bis ich weinte u. wir Beide vom ,Erschieffen® spra-
chen — so war es Nacht fiir Nacht.

Und die Tage stand ich beim Fenster und wartete, bis die majestiti-
sche Opernsingerin vorm Hause in ihren Wagen stieg — Und wenn
sie zu mir heraufnickte, eigentlich war’s kein Nicken, sondern nur
ein breites grinsendes Licheln iibers ganze Gesicht, daff man die
groflen Pferdezihne sah) — so saff ich nachher stundenlang beim
Klavier u. spielte die Walkiire, eine ihrer schénsten Partien. Es ist
mir, als verwdbe sich die Wagnerische Musik mit ihrem Namen — —
iiberhaupt mit meiner Erinnerung an die Tage in der Pension und
ich hitte dort nichts anders als Wagner spielen konnen. Oft trafen
wir uns im Garten und dann sprachen wir tiber das Leben und ich
atmete eine Luft mit ihr. Ich sandte ihr Blumen - fast tiglich -
Dann reiste sie aufs Land mit ihrem Freund. — Zum Abschied gab
ich ihr wieder Blumen — einen Strauf§ kleiner gelber Rosen — Und
dann gestand ich ihr, daf§ ich sie liebe — — — und bat sie, mir Freun-
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din zu bleiben. Und dann — - neigte ich mein Haupt vor ihr. Ich

weinte einen ganzen Tag unaufhérlich — — dann war ich ruhiger ge-
worden — — aber Wagner habe ich nicht mehr in dieser Pension ge-
spielt.>”

Dieser Bericht verdeutlicht unterschiedliche Aspekte in Smaragda Eger-
Bergs Wahrnehmung, darunter den Glauben, ihr Liebesverlangen sei not-
wendig ,unglicklich®. Er zeigt jedoch auch ihren Umgang mit dieser
sungliicklichen® Liebe: Das Zunicken der Wagner-Singerin inspirierte sie
zu stundenlangem Spiel der Walksire sowie zu der Aussage, in der Pension
nichts anderes spielen zu kénnen als die Musik Richard Wagners; die Ab-
reise Anna Bahr-Mildenburgs schilderte sie zugleich als Impuls, das Wag-
ner-Spiel in der Pension zu beenden.

Richard Wagners Opern blieben Projektionsfliche und Bezugspunkt
fiir die Verarbeitung threr Leidenschaft in der Musik, so auch gegeniiber
Helene Berg, ihrer spiteren Schwigerin, in die sich Smaragda Eger-Berg
ebenso wie ithr Bruder Alban Berg verliebte und um die beide Geschwister
in der Folgezeit engagiert warben (s.u.). In einem Brief an sie illustrierte
Smaragda Eger-Berg die Angst davor, verlassen bzw. nicht geliebt zu wer-
den, indem sie die Befiirchtung duflerte, als Kénig Marke und damit —
Alban und Helene Berg als Tristan und Isolde denkend — als Dritte im
Bunde einsam zuriickzubleiben. Die Selbstverstindlichkeit, mit der Sma-
ragda Eger-Berg auf Opernstoffe und -figuren zuriickgriff, um das eigene
Erleben zu illustrieren, zeigt nicht nur die enorme kulturelle Affinitit der
Kreise, in denen sie sich bewegte, und in denen Referenzen auf Opern
keiner weiteren Erliuterung bedurften. Dariiber hinaus wurde auch ihr
Leben in der Welt der Kunst deutlich, der Ausdruck ihrer Leidenschaft in
der Sprache der Musik, die sie umgab:

Kind, wire es wirklich wahr, daff Du wegen mir uns kennen lernen
wolltest. Ich sage wie Hans Sachs: ,,ich kenne eine Geschichte von

597 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg: ,Eine Erinnerung®, Beilage zum
Brief vom 22.03.1915; THM, AM49159BaM. Nach diesem zitierten Abschnitt
schligt die Erinnerung einen Bogen dariiber, dass Smaragda Eger-Berg nach der
Abreise Anna Bahr-Mildenburgs es aus Liebe iibernahm, die Spatzen, die die Singe-
rin immer gefiittert hatte, zu versorgen, da sie sich ihr dadurch nah fithlte: , Aber
ich atmete eine Luft mit den Vogeln, die sie lieb hatte, denen sie Brodkrumen warf,
und darum war ich doch auch gliicklich. Und ich bekam die Spatzen bald lieb, wie
ein kleines Strihnchen Haare u. ein Vierblatt [= Kleeblatt], das sie mir einmal ge-
schenkt hatte. Immer, wenn ich im Garten stand und den Spatzen Brodkumen in
weitem Bogen warf (damit sie der Schatten meiner Fiifle nicht schrecke) war’s mir,
als stiinde sie neben mir, in gelassener Ruhe, und lachte mir mit ihrem breiten Li-
cheln freundlich zu, dafi ich ihren Auftrag so getreu befolge — Und darum hatte ich
die Spatzen bald sehr lieb. Ist es Euch nicht, wenn Ihr den Wunsch eines geliebten We-
sens erfiillt, als kiisste es Euch auf die Stirne?!“ ebd. Von dieser ,,Erinnerung® an Anna
Bahr-Mildenburg existiert auch ein Briefentwurf (WBR, H.L.N. 204289).
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Tristan & Isolde, ich méchte kein Konig Marke sein!“ Mir sitzt’s
zu tief — sag’ mir’s lieber frither bevor mir’s zu ref sitzt & ich sie
mit allen Wurzeln herausreifilen muf, die Liebe zu Dir! (...) Schenk’
auch Du mir Dein Vertrauen, wie ich Dir auch mal mein ganzes ge-
ben werde, — — — — wenn ich kein Kénig Marke bin.>%

Und idhnlich, wie sie Anna Bahr-Mildenburg gegeniiber konstatierte, dass
sie und ithr Mann nach der Hochzeitsreise ,schon fast ganz auseinan-
der” gewesen seien, gestand Smaragda Eger-Berg auch Helene Berg den
desastrosen Zustand ihrer Ehe im Juli 1907:

Liebste, mit meiner Heirat ist das Ungliick erst recht in mich ein-
gedrungen, das ich vorher noch zu kurzsichtig war ganz zu erfas-
sen. Ich kann Dir heute nur das Eine sagen, dass unsere Ehe eigent-
lich keine Ehe ist & nie mehr eine sein wird. Alles was Liebe ist, ist
zw. uns geschwunden, von mir total, & zur Freundschaft kann es
nicht reifen, weil er zu sehr Mann ist. — So starrt mich alltiglich ei-
ne grifiliche Ode & Leere an, die einem seelischen Tode gleicht. 5

Smaragda Eger-Berg konnte also auch auf rein platonischer Ebene mit
Adolf von Eger nicht zusammenbleiben, weil er ,zu sehr Mann“ gewesen
sei. Die liberale Ehe, die sie sich von thm erhofft hatte, stellte sich also
nicht als ein Weg zur Freiheit heraus. Was blieb, war der Wunsch, verstan-
den zu werden. Von der, wie sie es nannte, ,ritselhaften Lage unserer
Ehe“s® wussten nur Alban Berg als ihr Vertrauter und, wie sie Helene
Berg verriet, ,was Dich wundern wird: die Mildenburg & der Bahr — die
Beiden sind aber dermaflen wissende, vorgeschrittene, freidenkende Leute,
dafl ich eigentlich gerade dadurch ihnen, namentl. der Mildenburg viel
niher gekommen bin.“®! Hermann Bahr, den Anna Bahr-Mildenburg im
August 1909 heiratete, war also ebenfalls Ratgeber fiir Smaragda Eger-
Berg und ging mit deren Avancen seiner Frau gegeniiber offenbar gelassen
um.

Anna Bahr-Mildenburg blieb trotz lebenslanger Wahrung der Sie-
Distanz bis zu ithrem Tod 1947 eine Bezugsperson Smaragda Eger-Bergs,
auch wenn sich die Liebesavancen im Laufe der Zeit offenbar verloren.
1909 gestand sie der Singerin jedoch erstmals schriftlich ihre Liebe:

%8 Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 0.D. [07.07.1907]; ONB, F21.Berg.1726/2.
Auch auf Richard Strauss’ Salome rekurrierte sie: ,Na, Du wirst iiberhaupt noch
tiber mich Deine Augen aufreiffen ,Unglaubliches wird geschehen!* (Salome),
ebd.; vermutlich meint Smaragda Eger-Berg den Satz ,Schreckliches wird gesche-
hen®, der in der Oper mehrfach vorkommt.

599 Ebd.

6% Ebd.

601 Ebd. Weiter schrieb sie: ,,gerade in den Tagen der eigtl. Verzweiflung hat sie meinen

JFall* oder meine Lage so liebreich in die Hand genommen, dafl ich es dieser edlen

Frau nie vergessen werde! Ich habe viel geweint als sie fortgieng®, ebd.
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Dafl ich Sie immer als Kiinstlerin liebte & verehrte, das wissen Sie —
— & daf§ mir Thr Mensch Thr grofler Mensch — wie Herr Bahr so
schén in ,Wien (1907).¢ sagt ,wirklicher Mensch lieb u. teuer
wurde, dariiber diirfen & kénnen Sie mir nicht ziirnen. — Warum
soll ich’s Thnen verhehlen, dafi ich Sie liebe. Thnen, der ich alles sag-
te — warum gerade dies Eine nicht?!6%2

Smaragda Eger-Berg formulierte abgeklirt, sie sei kein Kind, ,das grei-
nend ,Haben, haben!® schreit, auch nach dem, was es nicht haben kann.
Und gliicklicherweise bin ich kein Tier, daf8 ich, weil ich niemals Thre
Liebe erhalten kann, Ihre edle herrliche Freundschaft missen méchte®. 6%
Aus der Aussichtslosigkeit heraus wollte sie ,das Koérperliche Thnen ge-
geniiber ganz besiege[n]“ und ihre Liebe fiir die Singerin begraben: ,,Sie
sollen nie mebr ein Wort davon héren!“®** Davon konnte jedoch keines-
wegs die Rede sein: Noch 1915, inzwischen selbst lingst in fester Partner-
schaft, sandte sie als ,Erinnerung® das oben zitierte Schreiben iiber die
Zeit in der Pension Fithrer und fiigte hinzu, sie miisse immer noch jedes
Mal, wenn sie an der Pension voriibergehe, ,der geliebten Opernsingerin
gedenken®.¢® Daher sei ihr auch die Geschichte lieb geworden, ,lieb wie
die verfallene Pension — wie die alte gebiickte Pensionsmutter, lieb wie
Wagners Musik — — lieb wie meine ganze Erinnerung an dort!“¢%

Umgekehrt schlug sich die Situation von Smaragda Eger-Berg, ihre
Homosexualitit und scheiternde Ehe auch bei den beiden Ratgeber:innen
Anna Bahr-Mildenburg und Hermann Bahr nieder. Hermann Bahr verar-
beitete die ,ritselhafte Lage“ der Egerschen Ehe literarisch. Am 12. Ok-
tober 1907 notierte er, inspiriert von einem Abend mit Max Reinhardt
und dessen Frau Else, einen Einfall zu einem Stiick Der Verfiibrer, in dem
ein Mann die Gelegenheit wittert, durch einen ,Verfithrer seine ihm
tiberdriissig gewordene Gattin loszuwerden.®” Diese Geschichte, so be-
merkte er am Tag darauf, konnte sich durch Einschub ,,von Motiven: Sma-
ragda Berg und der junge Eger zum Roman auswachsen®.¢® Anna Bahr-
Mildenburg hingegen beschiftigte sich in ihrem Tagebuch mit der Frage,
ob auch sie ein gleichgeschlechtliches Verlangen verspiiren kénnte, und —
wenn ja — wie sie damit umgehen wiirde:

602 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D. [1909?]; THM, AM26376BaM.

603 Ebd.

604 Ebd.

695 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg: ,Eine Erinnerung®, Beilage zum

Brief vom 22.03.1915; THM, AM49159BaM.

6% Ebd.

607 Vgl. Hermann Bahr, Eintrag vom 12.10.1907; Moritz Csiky (Hg): Hermann Babr.
Tagebiicher. Skizzenbiicher. Notizhefte, Band 5: 1906-1908, bearbeitet von Kurt If-
kovits und Lukas Mayerhofer, Wien 2003, S. 209f.

08 Hermann Bahr, Eintrag vom 13.10.1907; ebd., S. 211.
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Vielleicht briche es sich Bahn wenn ich im Geringsten danach ver-
anlagt wire: Ein schéner Frauenkérper reizt mich wohl und ich ha-
be oft das Verlangen einen solchen nah zu sehen, aber ich glaube
dass keine Sinnlichkeit im Spiel ist. H. [= Hermann Bahr] hat un-
lingst prophezeit ich wiirde auf meine alten Tage eine schwere Les-
bierin werden. Woher er das nimmt weiss Gott. In Berlin ist wohl
die Luft voll mit solchen Dingen. Aber mein Gott was wir’s. Es
existiert die Natur bringts hervor. Trifft’s mich u. ist es stark, dann
werd” ich mich sicher beugen und mir nicht mit Verlogenheit u.
Selbstbeschwindeln das Leben verderben.®%

Thre Ansicht ,,Es existiert die Natur bringts hervor® nahm nicht nur stark
Bezug auf die zeitgendssisch verbreitete Idee einer angeborenen, naturge-
gebenen Homosexualitit (siehe Kap.II1.2), sondern belegt auch Anna
Bahr-Mildenburgs liberale Haltung: Sie wiirde, sollte sie dieses Verlangen
treffen, sich beugen, anstatt sich das Leben zu ,verderben®, indem sie es
zu unterdriicken oder verheimlichen versuchte. Dementsprechend liefle
sich vermuten, dass sowohl sie als auch Hermann Bahr Smaragda Eger-
Berg zu einem offeneren Umgang mit ihrer Homosexualitit ermutigten.

Eine ,besondere Personlichkeit” — Konkurrenz um Helene Berg

Wie stark ihr kiinstlerisches Umfeld und die darin geltenden liberalen
Haltungen auf Smaragda Eger-Berg einwirkten, wurde in der folgenden
Zeit deutlich. Zunehmend wurde fassbar, dass sie ithre Homosexualitit
von einem reinen ,,Ungliick vermehrt zu einer ,,Besonderheit“ umdeute-
te, durch die sie zwar zwangsliufig mit Leid konfrontiert war, jedoch auch
eine vermehrte Lebensintensitit genoss. Diese Umwertung wird auch in
der Liebesschwirmerei Smaragda Eger-Bergs fiir Helene Berg, geb. Na-
howski (1885-1976), offenbar. In diese hatte sich Alban Berg Ende 1906
verliebt,®® bekam jedoch Konkurrenz von seiner Schwester. Helene Berg,

9 Anna Bahr-Mildenburg in ihrem Tagebuch (1907), zit. nach Martensen 2013,
S. 156. Dass Hermann Bahr derartiges vermutete, geht z.B. auch aus einer seiner
Bemerkungen iiber Getrud Eysoldt hervor: ,Was hast Du Thr denn gar so Nettes
geschrieben? Uberhaupt Du, Du! In der Beziehung traue ich Dir gar nicht; ich bin
bei Dir auf Frauen viel eifersiichtiger als auf Minner. Denn das kommt sicher noch.
(Der Sandrock habe ichs auch immer prophezeit, die jetzt richtig ein rasendes Ver-
hiltnis mit einer sehr schwarzen, sehr burschikosen, sehr merkwiirdigen (ich kenn
sie {ibrigens nicht, sondern urteile nur nach dem Aussehen) Altistin von der Komi-
schen Oper hat).“ Hermann Bahr an Anna Bahr-Mildenburg, 07.10.1906; Csiky
2003, S. 299.

Nach dem Kennenlernen versuchte Alban Berg seiner Angebeteten nahezukom-
men, was den Kontakt mit den Berg- bzw. Nahowski-Geschwistern einschloss:
Hiufig versandte Alban Berg Briefe, die als Absender den Namen Smaragda Eger-
Bergs trugen, um sie an dem ihm nicht gewogenen Vater Helene Bergs, Franz

610
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die Tochter von Anna und Franz Nahowski, wurde in der Wiener Gesell-
schaft — als ,offenes Geheimnis“ — fiir die Tochter von Kaiser Franz Jo-
seph 1. gehalten,®"" und studierte zum Zeitpunkt des Kennenlernens Ge-
sang bei Marianne Brandt. Smaragda Eger-Berg sandte an Helene Berg am
7. Juli 1907 kurz nach dem Auszug aus der Pension, in der sie ihre Flit-
terwochen verbracht hatte, ein Schreiben, in dem sie nicht nur ihr Eheen-
de erklirte, sondern auch vielsagende Bemerkungen einflocht. Der Brief,
in dem sie Helene Berg mit ,Liebling!“, ,Teure“ und ,mein liebes
Herz!“¢? anredete und mit ,Es kiisst Dich innig Deine Dich liebende
Smaragda“" unterzeichnete, ist gespickt mit subtilen Hinweisen auf ihre
Veranlagung: Sie sei eine ,besondere Personlichkeit®, ein ,ungliickseliges
Geschopf®, deren Natur ein ,entsetzliches Geheimnis“ innewohne, das sie
jedoch nicht verraten diirfe, um Helene Berg nicht zu verlieren:

Weifit Du was Du da in mir fiir mich eine besondere Personlichkeit
erblickst, ist nichts weiter als das entsetzliche Geheimnis, das mei-
nem Wesen, meiner Natur innewohnt. Leider kann ich Dir gerade
das noch nicht sagen — jetzt noch nicht. — Vielleicht wiirde dann
unser Verhiltnis von Dir sofort gebrochen werden und dieser Ge-
danke wire fiir mich allzu schrecklich. Weifit Du doch gar nicht,
wie ich an Dir hinge, wie ich nach Deiner Liebe geize. Ungliickse-
lige Geschépfe wie ich diirfen nicht zu splendid mit dem Verlust an
Liebe sein.%!*

Aus dieser Andersartigkeit heraus leitete sie jedoch einen Vorsprung an
Lebensintensitit ab. Sie rekurrierte auf ,all’ den Schmutz den ich er-
lebt“¢'> und stellte sich der ilteren Helene Berg gegeniiber als die Abge-
klirtere, Lebenserfahrenere dar (,,Kind, ich habe dazu zu sehr in die Men-
schen hinein geguckt®, ,Sei froh, daff Du noch in siiflen Triumen lebst*,
»Von ewiger Treue oder dergl. Blédsinn zu reden, bin ich lingst hin-
aus®).¢¢ Ahnliches wird in einer Anspielung auf Helene Bergs Bruder,
Franz Joseph Nahowski deutlich. Von diesem, der angeblich homosexuell,

Nahowski, vorbeizuschleusen. Die Nahowski- und Berg-Geschwister hatten auch
untereinander Kontakt, der lange anhielt; bei Smaragda Eger-Berg besonders zu
Helene Bergs Schwester Anna Lebert (1883-1973), vgl. u.a. Alban Berg an Helene
Berg, 0.D. [10.10.1908?]; Qu. Kat. 54, S. 251; sowie auch zu den beiden anderen
Geschwistern Carola Heuduck (1877-1946) und Franz Joseph Nahowski (1889—
1942), vgl. u.a. Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 05.02.[1932?]; ONB, F21.
Berg.1726/4.

Mit diesem hatte Anna Nahowski mehrere Jahre lang ein Verhiltnis, vgl. H. Knaus
2012,S.7.

612 Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 0.D. [07.07.1907]; ONB, F21.Berg.1726/2.
613 Ebd.

614 Ebd.

615 Ebd.

616 Ebd.

611
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fraglos jedoch nicht heteronormativ ,minnlich® war,®” behauptete Sma-
ragda Eger-Berg, dass nur sie ihn richtig verstehen kénne:

Franzl, die 3. Tochter, ein bildschoner Bursch (pardon Midel) des-
sen Gesicht ich liebe, weil es wirklich selten schon ist & dann emp-
finde ich grofles Mitleid fiir ihn — Wenn ich ihn sehe erréten wie ei-
ne Jungfrau — ,der Menschheit ganzer Jammer fasst mich an!®
Warum?! Lieb, das kann ich Dir nicht sagen, aber ich glaube von
Euch allen kann das richtig nur ich verstehen!®!

Auch im Kontakt zu Helene Berg zeigte sich Smaragda Eger-Bergs Ver-
langen nach einem Outing sowie ihre Angst vor einer Zuriickweisung: Sie
wolle ihr alles ,haarklein anvertrauen®, aber ,1. ist es schriftlich schwerer
moglich & ich kenne Dich noch zu wenig, um beurteilen zu kénnen ob
Du mich verstehen kénntest — wolltest — & verlieren will ich Dich jetzt
nicht denn ich bin jetzt furchtbar einsam — am einsamsten, wenn ich einer
Horde Menschen drinstecke, die so gar nichts von mir eigentl. wissen.“¢!

Das komplexe Beziechungsgeflecht, das Smaragda Eger-Berg hier andeute-
te und das Alban Berg als ,Liebes geschichte, in der Du Viel-geliebte zwi-
schen zwei Geschwistern stehst®,%2° bezeichnete, fithrte zu wechselseiti-
gen Eifersuchtsszenen: Smaragda Eger-Berg versuchte, die Briefe Helene
Bergs an ihren Bruder ,in ihrer so berithmten Neugier“®?! zu lesen; Alban
Berg warf seiner Angebeteten hingegen vielfach vor, seiner Schwester

617 Siehe hierzu beispielsweise in den Erinnerungen Theodor W. Adornos: ,,Festhalten
méchte ich auch noch Helenes Bruder, Herrn Nahowsky, der homosexuell und of-
fen schizophren war, aber von einer unvergefilichen Schénheit. Smaragda, Bergs
Schwester, ihrerseits war lesbisch, zu ihren Freundinnen zihlte eine héchst unsym-
pathische Frau namens Keller und auch Mary Delvard [sic], von den elf Scharfrich-
tern, eine gespensterhafte Verbindung mit dem Jugendstil. Berg und ich dachten
uns gern eine Heirat zwischen Nahowsky und Smaragda aus.“ Theodor W. Adorno:
»Im Gedichtnis an Alban Berg® (1955) in: Musikalische Schriften V (= Gesammelte
Schriften, Band 18), hg. von Rolf Tiedemann und Klaus Schultz, Frankfurt a.M.,
S. 487-512, hier: S. 507. Ob Franz Joseph Nahowski wirklich homosexuell war, ist
nicht belegt; bekannt sind u.a. zwei Heiratsvorhaben wihrend einer Sanatoriums-
behandlung (mit einer Polin namens Marya bzw. spiter mit einer Café-Angestellten
namens Hedwig Jenger), vgl. H. Knaus 2012, S. 275 und 283.

618 Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 0.D. [07.07.1907]; ONB, F21.Berg.1726/2.

619 Ebd.

620 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [14.08.1907?]; Qu. Kat. 54, S. 49.

021 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [03/04.07.1907?]; Qu. Kat. 54, S. 33. Thr Bruder
berichtete: ,denk nur: Smaragda war dabei und sah mir zu, wie ich das Kuvert &ff-
nete und schnell Deinen Brief daraus verschwinden lassen wollte — — ich mufte ihr
endlich zugeben, dal Du mir geschrieben hast, worauf ein grofler Zug Eifersucht
auf threm Gesicht leuchtete.“ ebd.
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ausfithrlicher zu schreiben als thm und beschwerte sich tiber die Vorteile,
die Smaragda Eger-Berg als Frau ihm gegeniiber habe: ,Sie kann Dich
sehn so oft u. so lang sie will — sie kann Dich ganz allein fiir sich besitzen
und in Dich hinein reden u. ihre Rolle als ,lebendige Versuchung!‘ wie du
sie nanntest weiterspielen.“®?? Er klagte: ,Du und Smaragda — Du und ich

— —: Das lisst mir keine Ruhe — — ; ich weif}, daf§ sie Dir einen Brief ge-
schrieben hat —: und daf§ Du ihr antworten wirst, — — — — — wihrend mir
auf all meine unsigliche Liebe — — eine Karte mit 3 Worten erblithten.“%?

Er sehe sie ,Briefe an Smaragda schreiben und in Gedanken, mild lichelnd
zu Dir selber sagen: ,Na, schreiben wir halt dem ,Kind eine Karte — —
damit die arme Seele Ruhe hat“.62

Fir Alban Berg war die Situation sichtlich schwierig: Schliefllich
kiindigte er Helene Berg gegeniiber an, nicht mehr die Kraft zu besitzen,
»Deiner za-Gunsten-Smaragdas (...) zu entsagen weil ich weif3, dafl du mir
unentbehrlich geworden bist“ — und nur wenn er wiisste, ,daf§ Eure Ge-
fithle doch die wahren, echten Liebesgefiithle wiren — wie es mir damals
Katastrophe erschien —, hitte ich die Kraft — — — zuriick — — -, nein! abzu-
treten vom Schauplatz dieses Lebens!!“? Dabei war Alban Berg jedoch
tiberzeugt, dass seine Schwester der Angebeteten ,nicht annihernd die
gleiche Liebe* wie er selbst entgegenbringe, sondern ,nur Dutzendgefiih-
le!“? Zeitgleich befiirchtete er ein mogliches Outing seiner Schwester:
Eine Andeutung, die er ob ihrer Homosexualitit gemacht hatte, bat er
Helene Berg, ,in Dein Inneres zu verschlieffen, bis sie sich selbst Dir
geoffenbart hat, falls es nicht schon geschehen ist*.¢

Helene Berg definierte das Verhiltnis zu Smaragda Eger-Berg zumin-
dest Alban Berg gegeniiber als platonisches: ,,Sie gefillt mir und ist mir
sympathisch, warum sollt ich nicht nett zu ihr sein u. Frauen untereinan-
der sind doch viel rascher befreundet und vertraulich, als Menschen, die

[3

~

2 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [25.10.1907?]; Qu. Kat. 54, S. 78.

623 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [22.06.1907]; Qu. Kat. 54, S. 25.

624 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [23.07.1907?]; Qu. Kat. 54, S. 42.

625 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [28.10.1907?]; Qu. Kat. 54, S. 76f.

626 Ebd., S. 76.

627 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [18.08.1907]; Qu. Kat. 54, S. 53. Zuvor hatte er
vermutet, dass Smaragda Eger-Berg Helene Berg ,vielleicht Andeutungen iiber ihre
Ehe gemacht hat — — — —. Ich weif} ja wie sie zu denen, die sie liebt, mitteilsam ist —
— —und ich hoffe es auch, dafl sie sich auf diese Weise ihr schweres Herz erleichtern
moge®, ders., 14.08.1907; ebd., S. 48. Helene Berg antwortete: ,Ubrigens sei es
Thnen gesagt, Sie haben da ganz richtig geraten, Smaragda hat mir tatsichlich ihr
Herz ausgeschiittet! Gern schreib ich’s Thnen nicht, weil es mir widerstrebt etwas
weiter zu sagen, was man mir anvertraut hat — — — weif§ ich doch nicht ob es Threr
Schwester recht ist, wenn ich’s Thnen verrate, sie hitt es Thnen ja schliefflich auch
erzihlen kdnnen, dass sie sich mir anvertraut hat!“ Helene Berg an Alban Berg,
0.D. [22.08.1907]; ebd., . 54.
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nicht Geschlechtsgenossen sind!“¢?® Dabei rekurrierte sie auch auf den
zeitgendssischen Diskurs — sie habe Smaragda Eger-Berg ausdriicklich
geschrieben, ,dass die Liebe unter gleichartigen Geschlechtern die Folge
von Degeneration® sei: ,Und nun sag Du mir, ganz aufrichtig, mach ich
den Eindruck eines krankhaft degenerierten Menschen?“¢? Auf diese
Wahrnehmung der Homosexualitit als Degeneration und Krankheit be-
zog sich Smaragda Eger-Berg auch in ihrer Selbstwahrnehmung: Kérper-
lich miisse sie, da angeschlagen, gesund werden — ,meine Seele wird es
wohl nicht, das ahnt ja kein Arzt*.63°

Je intensiver die Beziehung zwischen Alban und Helene Berg wurde,
umso mehr distanzierte sich Smaragda Eger-Berg von der vormals Ange-
beteten, bis sie ihr schliefllich, wie Alban Berg berichtete, einen Absage-
brief schrieb: ,,,Nicht mehr zu Dir zu gehen, beschliefit sie‘ weil sie sich
wie sie sagt ,als eine komische Figur vorkommt‘, weil es ihr ihr ,Stolz‘ ver-
bietet, geteilte ,Liebe‘ zu empfangen etc. etc. Wir hatten deshalb eine lin-
gere Debatte.“®! In der folgenden Zeit, in der sich Smaragda Eger-Berg
der Boheme-Kultur zuwandte und sich zusehends einer gegenbiirgerli-
chen Existenz verschrieb, bezeichnete sie thren Bruder und seine spitere
Frau als ,philistros“®? und duflerte sich abwertend tiber die von ihnen
zelebrierte ,heilige Liebe.

Dieser Umschwung verdeutlicht einerseits die erfolgte Umdeutung
ithrer Unkonventionalitit und Andersartigkeit als Gegenbild zur ,phi-
listrésen Biirgerexistenz, andererseits auch den Einfluss thres Umfeldes
(s.u.). Im Gegensatz zu ihrem Bruder, der seine Kunstaffinitit beruflich
durch das Komponieren lebte, privat jedoch zumindest nach auflen hin
zeitlebens den biirgerlich-konventionellen Schein wahrte, lebte Smaragda
Eger-Berg ihre ganze Identitit, ihr Leben als Kunst und entsagte in ihrer
Jugend jeglichem biirgerlichen Habitus. Dass sie mit ihrer Abwertung des
Biirgerlichen und der ,heiligen Liebe* Helene Berg in eine zwiespiltige
Situation brachte, beschrieb diese gegeniiber Alban Berg: Sie glaube oft-
mals selbst, ,dass ich eine tiberempfindliche, priide Gans bin. Z.B. wenn
Smaragda iiber Liebe frivole Glossen macht und ich dann verstimmt u.
kithler Dir gegeniiber bin, weil ich mich plétzlich unserer Liebe schime —
weil sie mir erbirmlich vorkommt, so erbirmlich, wie Smaragdas Witze

628 Helene Berg an Alban Berg, 01.07.1907; Qu. Kat. 54, S. 32.

629 Helene Berg an Alban Berg, 13.08.1907; Qu. Kat. 54, S. 46. Auflerdem: ,Smaragda
ist ein so liebreizendes Geschopfchen, ich glaub, der muss jeder Mensch gut sein,
alle miissen sie lieb haben. Nennen wir das Liebe zum Schénen!* ebd.

630 Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 0.D. [07.07.1907]; ONB, F21.Berg.1726/2.

61 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [Anfang November 1907?]; Qu. Kat. 54, S. 85.
Wenn sie weiter zu Helene Berg ginge, miisse sie entweder ,meint sie, die Sache —
(unsere heilige Liebe — ) ins Licherliche ziehn oder sie spiele eben eine komische
Rolle und leide unter dem Zwiespalt ihrer Gefiihle®, ebd., S. 86.

632 Alban Berg an Helene Berg, 13.07.1909; Qu. Kat. 54, S. 319.
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selbst!“63* Alban Berg verlich als Antwort nur seiner Machtlosigkeit den
abwertenden Kommentaren seiner Schwester gegeniiber Ausdruck:

Anfangs wollte ich nichts dagegen sagen: ich wufite zu gut, wenn
Smaragda einmal in der Tonart beginnt, wird sie von ihrer Leiden-
schaft zu Dir geheilt werden, (denn selbst bei ibr ist Liebesglut und
Heiligkeit untrennbar und sollte der ganze Schwindel nur 24 Stun-
den wihren!) Und jetzt ist es zuspit — jetzt kann ich nichts mehr
dagegen tun — Du weiflt ja, wie sie mir antworten wiirde! %3

2.2 Bohemeleben als ,geistig hochst stehende Lesbierin®
Kontakte zu Kiinstler:innen, Wiener Nachtleben und Promiskuitit

Das Leben als Kunst zu begreifen — diese Idee schlug sich in der Identi-
titskonstruktion Smaragda Eger-Bergs in den Jahren nach ihrer Scheidung
uniibersehbar nieder und zeigte sich u.a. in der Wahrnehmung ihres eige-
nen gegenbiirgerlichen Lebensentwurfes als ,intensiv sowie auch in der
Abwertung alles Biirgerlichen als ,,philistros“. Die ostentative Demonstra-
tion ihrer Nonkonformitit vollzog sich auch optisch: Thre zuvor noch
biirgerlichen Kleider tauschte sie ein gegen androgyne bis betont minnli-
che Kleidung (sieche Abb. 21), lehnte auch spiter noch das Retuschieren
von Photographien ab und verwehrte sich damit der weiblichen ,Pflicht“
zum ,schén“-Sein.®* Dass dies besonders in Wien eine Grenziiberschrei-
tung darstellte, wird auch im Hinblick auf andere Kiinstlerinnen deutlich,
die sich bis zum Ersten Weltkrieg iiberwiegend konservativ kleideten. %
Diese Verinderungen waren jedoch keine isolierten Handlungen einer
einzelnen ,Rebellin“: Der Blick auf die Bereitschaft Smaragda Eger-Bergs,
thre Ehe scheitern zu lassen, sich offener zu ihrer Homosexualitit zu
bekennen und sich damit grundlegend vom biirgerlichen Lebensentwurf
abzuwenden, zeigt vielmehr den gewichtigen Einfluss ihres kiinstlerischen

33 Helene Berg an Alban Berg, 0.D. [30.06.1908]; Qu. Kat. 54, S. 150f.

634 Alban Berg an Helene Berg, 08.07.1908; Qu. Kat. 54, S. 157.

6% Zu dem 1915 in Berlin angefertigten Bild (siche Abb. 23) kommentierte sie: ,Es ist
von einem ordiniren Fotograf, der sonst nur geschleckte Bilder macht — auf meinen
ausdriickl. Wunsch ist dieses aber ganz obne Retouche.“ Smaragda Eger-Berg an Al-
ban Berg, 28.06.[1915]; ONB, F21.Berg.681/18.

Man bedenke, dass selbst das Reformkleid in Wiener Kiinstler:innenkreisen nur
vereinzelt und zdgerlich aufgenommen wurde und vor dem Ersten Weltkrieg die
Aufmachung Smaragda Eger-Bergs ohne Hut und in Minnerhosen eine absolute
Ausnahme darstellte; zur vergleichsweise konservativen Mode in Wien vgl. Hanel
Koeck: ,Mode und Gesellschaft um 1900. Das Kiinstlerkleid in Wien® in: Wien
1900. Kunst und Kultur. Fokus der europdischen Moderne, hg. von Christian Brand-
stitter, 2. Auflage, Miinchen 2011, S. 211-225.
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und liberalen Umfeldes. Auf der Suche nach ,wahlverwandten See-
len“ versuchte Smaragda Eger-Berg mehr und mehr im kiinstlerischen
Milieu Fufl zu fassen.

Neben Anna Bahr-Mildenburg und Hermann Bahr war im Sommer
1907 noch ein anderes Kiinstlerpaar zu Besuch auf dem Berghof gewesen:
Marc Henry und Marya Delvard (sieche Abb. 19).%” Beide waren in Miin-
chen Teil des Ensembles der Elf Scharfrichter um Frank Wedekind und im
Zuge der Griindung der Kabarette Nachtlicht und Fledermans nach Wien
gekommen. Marya Delvard (1874-1965) war durch ihre Auftritte bei den
EIf Scharfrichtern nicht nur berithmt geworden — sie galt als eine ,,Ikone
des Genres“.® Dementsprechend verwundert es nicht, dass die einund-
zwanzigjihrige Smaragda Eger-Berg im Dezember 1907 das Kabarett Fle-
dermaus, in dem Marya Delvard und Marc Henry mitwirkten, besuchte.®?
Dieses war am 20. Oktober 1907 von der Wiener Werkstitte als Biihne
erdffnet worden und stellte einen Treffpunkt der Wiener Boheme wie
auch ein radikales ,,theatralisches Experiment* der Wiener Moderne dar.¢*

7 Marc Henry (1873-19152): eig. Achille Georges d’Ailly-Vaucheret; Kabarettist,
Schriftsteller; Partner Marya Delvards. Vgl. neben Photographien, die Marya Del-
vard mit Smaragda Eger-Berg auf dem Berghof zeigen, auch den Eintrag ,Marya
Delvard | M. Henry Juli 07 im Fremdenbuch des Berghofs; WBR, H.IN. 204583.
Alban Berg erwihnt Marya Delvard auflerdem in einem Brief an seine Verlobte, vgl.
Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [10.-13.08.1907]; Qu. Kat. 54, S. 45.

Heinz Lunzer und Victoria Lunzer-Talos: ,,Chansons, Grotesken, Vortrige. Die

Literatur und deren Interpreten im Kabarett Fledermaus“ im Katalog zur Ausstel-

lung Fledermaus Kabarett. 1907 bis 1913. Ein Gesamtkunstwerk der Wiener Werk-

stitte. Literatur. Musik. Tanz, hg. von Michael Buhrs/Barbara Lesik/Thomas Tra-
bitsch, Osterreichisches Theatermuseum, Wien 2007, S. 99-117, hier: S. 99. ,Ihr
sparsam-exzentrischer Vortragsstil setzte lyrische, dramatische oder ironische Ak-
zente, gab packende Interpretationen der Texte. Thre dunkle Stimme und ihr herber

Vortragston prigten auf Jahrzehnte das Bild der ,Diseuse‘. ebd., S. 991.

09 Vgl. den Eintrag ,Am 5. Dez [1907] Alban, Smara, Géttl, Fr. Berg im Kabarett
Fledermaus (Delvard, Henry, Altenberg, Roda-Roda)“ in Watznauers Sammlung
von Materialien iiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585.

640 Vel. Barbara Lesik: ,Hundert Jahre Kabarett Fledermaus. Eine Kleinkunstbithne
im Kontext der europiischen Theateravantgarde im frithen 20. Jahrhundert im Ka-
talog zur Ausstellung Fledermaus Kabarett. 1907 bis 1913. Ein Gesamtkunstwerk der
Wiener Werkstitte. Literatur. Musik. Tanz, hg. von Michael Buhrs/Barbara
Lesik/Thomas Trabitsch, Osterreichisches Theatermuseum, Wien 2007, S. 9-15,
hier: S. 13. Gegriindet von Otto Falckenberg und Marc Henry, wirkten in der Fle-
dermaus viele Wiener Kiinstler:innen mit: Peter Altenberg, Egon Friedell, Marya
Delvard, Lina Loos, Grete Wiesenthal, Gertrude Barrison, u. v. m. Nachts traf sich
dort alles, ,was in Wien Rang und Namen hatte: bekannte Kiinstler, Aristokraten,
Damen der Lebewelt mit ihren reichen Kavalieren, Schauspieler, Wissenschaftler
und Milliondre.“ Herta Neiff: ,Die wirtschaftlichen Hintergriinde des Kabarett
Fledermaus® im Katalog zur Ausstellung Fledermaus Kabaretr. 1907 bis 1913. Ein
Gesamtkunstwerk der Wiener Werkstdtte. Literatur. Musik. Tanz, hg. von Michael

638

159



Die Fledermaus war in der folgenden Zeit jedoch keineswegs das ein-
zige Lokal, in dem sich Smaragda Eger-Berg authielt. Es begann eine Zeit
des ,Drahens®, des Trinkens, der Liebeleien, in Bars, Kaffeehiusern, Varie-
tétheatern und Nachtlokalen: im Casa Piccola, in der Kaiserbar, im Kasi-
no, im Moulin Rouge, im Ronacher, im Zégerl-Keller und vor allem im
Lowenbriu hinter dem Burgtheater.®*! Thr Besuch als Biirgertochter in
diesen Lokalititen war mehr als ungewdhnlich. So bedeutend die Kaffee-
hiuser als Tretfpunkte oder auch ,zweite (wenn nicht gar erste) Wohn-
zimmer“*? von Kiinstlern waren, so wenig war ihr Besuch fiir Frauen des
Biirgertums iiblich, wie Susanne Wosnitzka hervorhebt:

Fir Frauen gehobener Kreise wiren ab 1856 Kaffeehausbesuche
zwar méglich gewesen, sie waren aber noch lange nicht schicklich.
Den Gaststitten hing ein teils zwielichtiger Ruf an, da sich hier,
ebenso wie in Bierlokalen, Prostituierte auf die Suche nach Kund-
schaft begaben. (...) Der Ruch hing den Kaffeehiusern auch noch
weit tiber die Aufhebung des Frauenverbots hinaus an — durch den
Besuch eines Kaffeehauses wollten ,ehrbare Frauen sicherlich nicht

in den Ruf einer Hure kommen.®*

Insbesondere durch ihre Besuche im Léwenbriu kam Smaragda Eger-Berg
mit der kiinstlerischen Elite und den Protagonisten der Wiener Moderne
zusammen — Peter Altenberg, Egon Friedell, Gustav Klimt, Karl Kraus,
Adolf Loos, Max Oppenheimer und vielen anderen. Thr Bruder Alban
Berg berichtete in dieser Zeit iiber einige nichtliche Touren mit seiner
Schwester: Beispielsweise im Dezember 1907 ging er in die Fledermaus,
»wo’s anfangs recht fad war, spiter gingen wir dann zu fiinft — (Smaragda,
[Adolf] Loos, Bruckner, [Gustav] Klimt und ich) in den Z[6gerl]-Keller
,am Hof*, wo’s im Lauf der Stunden ziemlich gemischt wurde (...) — Dann
ging’s noch ins Casa pic[c]ola und bei Morgengraun nach Haus.“¢** Auch
nach dem Besuch der Kunstschau in Wien hitte er nach dem Kaffeehaus
noch das Lowenbriu besucht, in dem er abends ,dann mit Smaragda am

Buhrs/Barbara Lesik/Thomas Trabitsch, Osterreichisches Theatermuseum, Wien

2007, S. 89-97, hier: S. 89.

Thr Besuch dieser Lokale geht aus verschiedenen Briefen Peter Altenbergs hervor,

u.a. Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.L.N. 158083

und 207321. Lisa Fischer konstatiert: ,Das Lowenbriu in der Teinfaltstrafle, gleich

hinter dem Burgtheater, war eine solche Institution, die einen besonderen Ruf ge-

nof}“, Zentralfiguren dort waren Adolf Loos, Peter Altenberg, Karl Kraus und

Egon Friedell; L. Fischer 2007, S. 44. Zu den verschiedenen Lokalen, Bars und

Cabarets siehe auch Lunzer/Lunzer-Talos 2003, S. 124.

642 Wosnitzka 2016, S. 139.

64> Ebd.

44 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [26.12.19072]; Qu. Kat. 54, S. 99. Herwig Knaus
vermutet hinter ,Bruckner Erna Bruckner (womdglich eine Jugendfreundin von
Alban Berg und Smaragda Eger-Berg), vgl. ebd., Fufinote 147.
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Altenberg-Tisch ([Carl] Holitzer, Getrude — — — etc.) (...) zusammen [traf]
u. dann ging Smaragda mit Ida nachhaus“.¢ Um 3 Uhr morgens traf
Alban Berg besagte Freundin Smaragda Eger-Bergs wieder: ,,ich begegnete
Ida, die von der Begleitung der Smaragda nachhaus, zuriickkam u. da
drahten wir zwei — Ida u. ich — die Nacht durch“.¢* Diese nicht niher
bekannte Ida war es auch, mit der Smaragda Eger-Berg oft zusammen die
Nichte verbrachte, wie Alban Berg seiner Verlobten schrieb:

Es mag etwas noch so langweilig sein — — — — : wenn sich’s wieder-
holt, wirkt es fad. Das ist so mit dem heutigen Abend, der wieder
genau so werden wird, wie der gestrige: Smaragda draht im Kreise
schoner Frauen mit Altenberg und Karl Kraus u. wird wohl wieder,
wenn sie um 3 Uhr nachhaus kommt, mit Ida mein Schlafgemach
betreten und von ihren Erfolgen u. Schwirmereien erzihlen.®*

Von den Kontakten in diese Kreise existieren grofitenteils nur noch Frag-
mente, mit Ausnahme der Briefe Peter Altenbergs an Smaragda Eger-Berg
(s.u.). Karl Kraus fertigte eine Skizze von ihr an und schenkte ihr iiberdies
eine solche, die Peter Altenberg darstellte.®® Obwohl Smaragda Eger-Berg
nicht dem von Wiener Protagonisten wie Peter Altenberg oder Adolf
Loos vergotterten Ideal der ,,Kindfrau® entsprach, verehrten sie die Min-
ner der Wiener Kreise.** Dass sie dabei jedoch keineswegs als ,die
Schwester von“ ihrem damals noch nicht berithmten Bruder wahrgenom-
men wurde, verdeutlichen riickblickende Begegnungen. Beispielsweise der
Musikverleger Alfred Kalmus entpuppte sich als fritherer Bewunderer
Smaragda Eger-Bergs, hatte aber — so Alban Berg im Jahr 1914 — ,bis heute
keine Ahnung, daf§ das meine Schwester ist.“*

645 Alban Berg an Helene Berg, 01.07.1908; Qu. Kat. 54, S. 153. Carl Hollitzer (1874
1942): Maler und Karikaturist.

646 Ebd.

47 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [27.06.1908]; Qu. Kat. 54, S. 148.

48 Vgl. E.A. Berg 1980, S. 118. Die Skizze Smaragda Eger-Bergs ist in Weigel 1980,

S. 1 abgedruckt; die Skizze Peter Altenbergs in E.A. Berg 1976, S. 110. Viel mehr ist

tiber den Kontakt Smaragda Eger-Bergs zu Karl Kraus nicht bekannt.

Neben Peter Altenberg, Detlev von Liliencron und anderen verehrte sie beispiels-

weise auch ein Legationssekretir namens Hajos, den Alban Berg zehn Jahre spiter

in der Straflenbahn wiedertraf: ,,Vor Jahren ein junger Eleganter Offizier, der dich-

tete u. Smaragda verehrte.“ Alban Berg an Helene Berg, 19./20.09.1919; Qu. Kat.

55,8S.715.

Alban Berg berichtete: ,Im Gesprich mit Kallmus stellte sich heraus, daf§ er schon

vor Jahren am Berghof war, dort gute Milch trank u. die dort anscheinend als scho-

ne Person geltende Smaragda Berg — bewunderte. Er wufite auch dafl sie dann in

der Hietzinger Hauptstr. 6 wohnte, u. er traf sie sogar in Franzensfeste auf der

Hochzeitsreise (...). Wuflte natiirlich auch gar nicht, daff die den Hertzka kennt u.

in Berlin u. Leipzig war. Auf den Leipziger Bildern, die er sah, hat er sie nicht wie-

dererkannt!“ Alban Berg an Helene Berg, 18.07.1914; Qu. Kat. 55, S. 142.
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Trotz der fragmentarischen Quellenlage wird deutlich, dass Smaragda
Eger-Berg sich aktiv ein Netzwerk von kiinstlerisch Handelnden aufzu-
bauen versuchte und insbesondere Kontakte zu Kiinstlerinnen unter-
schiedlicher Bereiche herstellte: Die Bildhauerin Teresa Feodorowna Ries
(1874-1956) sandte ihr eine Karte vom Gardasee;*! die Singerin Helene
Staegemann (1877-1923) lud sie bei ihrem Wiener Aufenthalt auf ein
Treffen ein®? und die Singerin und Schauspielerin Louise Kartousch
(1886-1964) dankte fiir Smaragda Eger-Bergs Blumengriiffe und ver-
sprach, ihr Karten fiir das Stiick Herbstmandver zu besorgen — gerade
probe sie fiir den Graf von Luxemburg, nehme aber, sobald sie Zeit finde,
gerne ,lhre liebe Einladung zum Tee“ an.®® In die Zeit um 1910 fillt
iberdies der Beginn von Smaragda Eger-Bergs lebenslanger Freundschaft
zur Schauspielerin und Singerin Erika Stiedry-Wagner (1890-1974).6%

Die Bedeutung dieses sich zu dieser Zeit noch im Aufbau befindli-
chen Netzwerkes ist nicht zu unterschitzen: Im Kontakt mit Frauen, die
ebenfalls die Kunst zu threm Lebensmittelpunkt erkoren und individuelle
Lebensentwiirfe in der Aushandlung mit Normativitit und Abweichung
entwickelten, konnte Smaragda Eger-Berg auf ,,Wahlverwandtschaft®, auf
Austausch und Akzeptanz hoffen. Selbst wenn sich die Art und Weise,
wie sich die emanzipatorischen Pionierversuche manifestierten, von Ak-
teurin zu Akteurin mafigeblich unterschied, waren die kulturell Handeln-
den iiber den gemeinsamen Willen zu einer kiinstlerischen Existenz ver-
bunden.

5! Dorthin war sie ,gefliichtet um meine geschwichte Gesundheit herzustellen®; falls

Smaragda Eger-Berg ihr Weg zum Gardasee fiihre, ,,s0 besuchen Sie mich®, Teresa
Feodorowna Ries an Smaragda Eger-Berg, 05.04.1909; ONB, F21.Berg.3533.

Sie wiirde sich, wie sie schrieb, ,sehr freuen, wenn Sie mich einmal besuchen woll-
ten. Zwischen 11 u. 12 Vormittags bin ich fast immer zu treffen. Freue mich Sie zu
sehen!“ Helene Staegemann an Smaragda Eger-Berg, 29.11.1905; WBR, H.L.N.
204571. Von Helene Staegemann besafl Smaragda Eger-Berg auch ein Autogramm,
vgl. WBR, Mappe ZPH1369.

653 Louise Kartousch an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909]; WBR, H.I.N. 204555. Am
22.02.1909 war die 6sterreichische Urauffithrung der Operette Ein Herbstmaniver
von Emmerich Kélman, am 12.11.1909 die Premiere von Franz Lehirs Der Graf
von Luxemburg. Louise Kartousch sandte auflerdem an Smaragda Eger-Berg eine
Karte aus der Steiermark: ,Recht herzliche Griisse, hoffe Sie bestimmt nach meiner
Riickkehr nach Wien begriiffen zu kénnen®, dies., 0.D. [1908-1910]; WBR, H.I.N.
204554.

Der nach momentanem Forschungsstand erste erhaltene Brief von ihr ist ein be-
reits recht vertrautes Dankesschreiben, in dem Erika Stiedry-Wagner Smaragda
Eger-Berg informierte: ,Ich komme doch erst 15 April nach Wien und wire es sehr
lieb von Dir wenn Du Dich dann bissel um eine gute Pension umsehen titest®, Eri-
ka Stiedry-Wagner an Smaragda Eger-Berg, 07.02.1910; WBR, H.I.N. 203829.
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War bereits der Besuch von Kaffeehiusern und Nachtlokalen eine grenz-
tiberschreitende Handlung, wirkt diese geradezu marginal gegentiber der
Promiskuitit, die den Lebensstil Smaragda Eger-Bergs nach ihrer Schei-
dung kennzeichnete. Alban Bergs Vorwurf gegeniiber seiner Schwester,
sie wiirde Helene Berg nur ,Dutzendgefiithle” entgegenbringen und der
»Schwindel“ wihre oft nur vierundzwanzig Stunden,* griindete sicher-
lich auf ihren in dieser Zeit temporeich wechselnden Liebschaften und
Affiren. Smaragda Eger-Berg selbst nahm zu ihrer promiskuitiven Le-
bensweise kaum Stellung. Einzig in einem Brief an Anna Bahr-Mildenburg
schimmerte derartiges durch: Dieser, so schrieb sie, bleibe ithr Herz immer
treu, ,wenn auch viele kleine Liebeleien dgl. voriibergehen®.®

Einen exemplarischen Eindruck ihrer wechselnden Liebschaften kann
der Sommer 1909 geben. In diesem war Elk Miethke-Gutenegg, eine
Zeichnerin, die mit dem Galeristen Otto Miethke verheiratet war,® zu
Besuch auf dem Berghof: ,oben im Zimmer®, so berichtete bald darauf
Alban Berg, ,kichern u. schikern Smaragda u. die Elk“.6*® Smaragda Eger-
Berg brachte jedoch trotzdem, ,nachdem sie mit Elk nicht genug hat*,6
eine weitere Freundin mit auf den Familienhof, die jedoch nur einen Tag
zu Besuch war, wie ihr Bruder bemerkte: ,Diese ist kaum der Rede wert.
Allzu naiv, 17 Jahre alt, u. erschien eines Tages mit einem Oberleutnant u.
einer Schwester auf dem Berghof. — Alle Dre; im Badekostiim!!“,66
wodurch sich Smaragda Eger-Berg wieder Elk Miethke-Gutenegg anni-
herte. Zum Ende des Sommers verbrachte sie noch einige Tage an der
»hohen Wand“ (einem Plateau in Niederdsterreich) mit einer nicht niher
bekannten ,Agathe“, mit der sie zuvor bereits in Brietkontakt stand.®!
Zuriick in Wien stiirzte sie sich schliefflich in Affiren mit einer ,Elli-
da“ und Anita Sufien (s.u.).

55 Vel. Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [28.10.1907?] und 08.07.1908; Qu. Kat. 54,
S.76 und 157.

656 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D.; THM, AM26376BaM.

57 Fine von ihr gezeichnete Karikatur Alban Bergs ist in E.A. Berg 1976, S. 115 abge-
druckt. Thr Mann, der Galerist Otto Miethke (1881-1922) hatte Alban Berg 1908
zum Sommerurlaub nach Venedig eingeladen, vgl. Hilmar 1978, S. 43.

658 Alban Berg an Helene Berg, 29.07.1909; Qu. Kat. 54, S. 376f.

59 Alban Berg an Helene Berg, 01.08.1909; Qu. Kat. 54, S. 390.

660 Alban Berg an Helene Berg, 06.08.1909; Qu. Kat. 54, S. 406f.

1 Hieriiber bemerkte Alban Berg: ,Sie hat’s gut: Zuerst den Sommer hier die eine — —
dann als Belohnung noch solch schéne Tage!“ Alban Berg an Helene Berg,
01.09.1909; Qu. Kat. 54, S. 493. ,,Agathe“ wurde zuvor nur einmal erwihnt, als Al-
ban Berg konstatierte, dass fiir Smaragda Eger-Berg der ,Briefverkehr mit Agathe
auch nichts tatsichliches abwirft“; ders., 01.08.1909; ebd., S. 390. Helene Berg lief},
als sie einmal eifersiichtig auf einige Midchen am Berghof war, ihrer Schwigerin
dementsprechend Griifle ausrichten: ,sie soll alle in Beschlag nehmen und von Dir
soll sie sagen, dass Du Lungenkrank und siphilitisch bist!!!“ Helene Berg an Alban
Berg, 0.D. [19.07.1909]; ebd., S. 339.
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Uberrascht bereits Smaragda Eger-Bergs offenes Ausleben ihrer
Frauenliebe vor dem Hintergrund der Strafbarkeit weiblicher Homosexu-
alitit in Osterreich, so kann dasselbe fiir den Umgang der Familie Berg
mit threm Lebensstil gelten. Fiir die allem Anschein nach stark an biirger-
lichen Werten orientierte Johanna Berg muss bereits die nach acht Mona-
ten gescheiterte Ehe ihrer Tochter ein Schock gewesen sein.®? Dass sie
sich offenbar zunehmend mit der Andersartigkeit ihrer Tochter abfand
und deren abweichende Lebensweise mehr und mehr akzeptierte, darf
jedoch nicht als generelle Toleranz gegeniiber freiheitlichen Lebensent-
wiirfen oder Emanzipationsbestrebungen fehlgedeutet werden — emanzi-
piert eingestellt waren sowohl Johanna Berg als auch beispielsweise Hele-
ne Berg nicht.®® Weniger als die Promiskuitit selbst war jedoch ihr
offener Umgang damit geduldet — Alban Berg berichtete dementspre-
chend von einem Streit zwischen ithm und dem iltesten Bruder Hermann
Berg, da Smaragda Eger-Berg ,ihre letzten 2-3 unerhérten Stiickeln, die
sie noch in Wien anstellte, damals der Stepherl [= Stefanie Berg?, Charly
Bergs Frau] geklatscht“ habe, die es wiederum weitererzihlte, darunter
auch eine ,Erpressungsgeschichte u. dgl. mehr!“¢¢+

Lebensintensitit und psychische Krisen

Dass Smaragda Eger-Bergs Familie ihr aus biirgerlicher Sicht unangemes-
senes Verhalten tolerierte, war vermutlich auch durch ihren psychisch
labilen bzw. als labil empfundenen Zustand bedingt (u.a. berichtete Alban
Berg mehrfach davon, dass seine Schwester aus Liebeskummer die Nichte

62 Alban Berg sprach gegeniiber Helene Berg von seiner ,infolge Hitze und der
Scheidung meiner Schwester in Schweiff und Thrinen auf geldsten Mutter; im
Sommer 1909 wunderte er sich, dass ,Mama wegen eines kranken Sohnes u. mifira-
tener Kinder das zu spit gekommene Bedauern ausspricht, uns nicht gleich nach
der Geburt ertrinkt zu haben!“ Alban Berg an Helene Berg, 06.08.1908 und
25.07.1909; Qu. Kat. 54, S. 191 und 358.

Johanna Berg selbst war zwar durchaus selbstindig, zog emanzipierte Frauen je-
doch zumeist ins Licherliche — beispielsweise ein Postfriulein, wegen dem sie zu
spit einen Brief bekommen hatte: ,Na — die Sufragetten — Minner kommen doch
nicht so leicht aus dem Hiusel.“ Johanna Berg an Alban Berg, 10.08.1914; ONB,
F21.Berg.552/36. Helene Berg problematisierte einmal, dass Minner von jeher die
geistigen Fortschritte der Frauen unterdriicken wiirden, fiigte jedoch eilends hinzu:
»Gelt, Du hilt’s [sic] mich aber nicht fiir eine ,Frauenrechtlerin® weil ich das ge-
schrieben hab! — Fiir gewdhnlich nehm ich meine Genossin[n]en nicht in Schutz —
ich kenn diese heuchlerische Bande nur zu gut — — ich weif§ eigentlich selbst nicht
warum ich’s heute getan hab.“ Helene Berg an Alban Berg, 25.08.1909; H. Knaus
2012, S. 256.

664 Alban Berg an Helene Berg, 17.08.1909; Qu. Kat. 54, S. 443f.
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ydurchweinte®).¢5 Ahnlich wie viele in ihrer Generation hatte auch sie
Suizidgedanken und versuchte sich am 9. Oktober 1908, wie Alban Berg
an Helene Berg berichtete, ,mit Leuchtgas zu vergiften. Kérperlich hat es
ithr anscheinend nicht viel geschadet — — dafiir ist sie seelisch ganz verzwei-
felt“.s¢¢ Die den Suizidwunsch auslésende ,Katastrophe“ benannte er als
eine Absage der von Smaragda Eger-Berg Angebeteten, ,wie ich vorausge-
ahnt, (u. spiter verstirkt durch das Dazwischentreten eines 3ten des Aus-
hilters jenes ,Frauenzimmers‘, der seine Rechte geltend machte!!)“.6¢
Alban Berg, der seiner Schwester stundenlang zuhérte, wihrend sie thm
oin endlosesten Varianten ithr Leid“ erzihle und sich trosten lasse, be-
schrieb seine Situation folgendermaflen: ,, Und red ich mit Hermann u.
Mama — - erzihle alles dem Arzt — — unterhandle mit dem Frauenzimmer
— die ja vielleicht nicht mehr Schuld ist, als alle die vielen, die das Futter
tir Hysteriker bilden — und ich befinde mich in einem Kreis unendlichster
Umdrehungen, rathlos um einen Mittelpunkt herum — — — Smaragda.“¢¢

In wen Smaragda Eger-Berg ungliicklich verliebt war, lisst sich nicht
mehr erschlieflen; jedoch nannte Alban Berg sie ,eine, die einstweilen mit
thren Koncubienen herum hurt!!“6 Beziiglich des Umgangs mit der psy-
chisch labilen Schwester schwankte Alban Berg zwischen Mitleid und
Pathologisierung. Er hinterfragte, ob es eine Lésung geben kénnte, einen
Ausweg ,der nicht genau so tiuschend wire und doch nur immer wieder
zurlick fithrt in den Kreis, in dem sie sich seit ihrer ersten Liebe (zur Gut-
heil) bewegt“;%’° ob man seiner Schwester suggerieren konne, ,selbst ein-
zusehn auf was fiir verkehrten Wegen sie geht !!! endlich eine Heilung
nach diesem jahrelangen Leid eintrite!!!“¢”! Im Hinterfragen seiner eige-
nen Rolle wird deutlich, wie zwiespiltig sich der Diskurs um Homosexua-
litit niederschlug — einerseits im Mitleid mit der unschuldig durch
»Krankheit“ und ,Verwirrtheit“ ins Ungliick gestiirzten Schwester, ande-
rerseits im Glauben, dass diese Krankheit auch eine Behandlung, im
schlimmsten Fall gar eine Internierung erforderte:

Ja ja, Du hast recht, es mufl etwas geschehn fiir sie, eine eiserne
Hand muf jetzt eingreifen, wo jahrelang eine allzu weiche — die

665 Vgl. exemplarisch Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [10.01.1910]; Qu. Kat. 54, S. 517.

666 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [09.10.1908]; Qu. Kat. 54, S. 248. Zur Virulenz
von Suizidversuchen und -gedanken im Kreis der radikaleren Akteur:innen der
Wiener Moderne vgl. Prager 2018a, S. 114. Auch Alban Berg unternahm Willi Reich
zufolge im Herbst 1903 aufgrund einer ungliicklichen Liebesaffire einen Selbst-
mordversuch; vgl. Reich 1963, S. 16.

667 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [10.10.1908?]; Qu. Kat. 54, S. 251.

668 Ebd.

669 Ebd.

670 Ebd.

71 Ebd.
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meine — immer wieder gut machen wollte u. eigentlich nichts aus-
gerichtet hat als momentane Verzdgerung — Verschleppung. Aber
wer hitte die Kraft, in Fillen, wo sich die, bis zum Tod ungliicklich,
Verliebte Einem mitleidsuchend an die Brust wirft, thre Taten und
Unternehmungen als das Produkt von Wahnsinn zu erkliren, was
es ja in Wirklichkeit ist, (...) und wer wird da nicht in nichtelangen
Geplauder u. Erorterungen ihr helfen die Last zu tragen, statt ihr
zu sagen, daf} diese Last eigentlich in Wirklichkeit gar nicht da ist
sondern nur in einem ganz verwirrten Gehirn existiert. Wer hitte
die Kraft zu sagen, statt ihr mit allen Mitteln der Beredsamkeit, der
eigenen Erfahrung, des eigenen Erlittenen zu versuchen, die Sache
auszureden wie in vielleicht 20 Fillen seit 2 Jahren — oder sie zu
vertrésten — — — wer hitte die Kraft, sag ich — ihr, wenn noch so
schonend, aber iiberzeugend zu sagen, dafl man aufhéren muf3
Koncessionen zu machen — dafy man sie im Gegenteil ,internieren

muss — —— 972

Ob Smaragda Eger-Berg, die Alban Berg zufolge von psychiatrischen
Behandlungen nichts wissen wollte — ,denn sie will nur das eine — — zu

nicht bekannt. Jedoch stand offenbar eine Beratung bei Sigmund Freud
zur Debatte. Dieser schrieb an Johanna Berg beziiglich eines Terminvor-
schlags, sollte Smaragda Eger-Berg eine ,eingehendere Besprechung®
wiinschen, wobei Sigmund Freud betonte: ,Ich wiirde natiirlich Wert
darauf legen, die junge Dame allein zu sprechen.“¢’* So wenig klar ist, ob
und inwieweit Smaragda Eger-Berg wegen ihres psychischen Zustands in
Behandlung war — ihr Bruder Alban Berg wurde durch dieses Erlebnis
nachhaltig geprigt. Zwei Jahre spiter rekurrierte er in einem Schreiben an
seinen Schwiegervater in spe auf Smaragda Eger-Bergs Suizidversuch, als
er seine tolerante Haltung gegentiiber ihres unkonventionellen Lebensstils
verteidigte. In jeder Familie gibe es ihm zufolge ein ,sogenannt ungerate-
nes Kind“, bei dem elter- bzw. geschwisterliche Interventionen nur be-
dingt griffen, spitestens, ,wenn das Kind vom ,Nicht weiter leben Kén-
nen‘ vom Selbstmord“ spreche:

72 Ebd., S. 250. Dies erwiderte er auf Helene Bergs Rat, man miisse Smaragda Eger-
Berg aus der Umgebung herausholen: ,Es muss unbedingt etwas mit ihr geschehen,
denn so kann’s doch nicht weitergehn! Berat Dich doch mit Herman und Mama,
man kann das arme Geschopf nicht zugrunde gehen lassen. Meiner Ansicht nach,
wird ithrem ganzen psychischen und physischen Leiden viel zu wenig Bedeutung
und Aufmerksamkeit geschenkt. Die gehért aus der ganzen Umgebung heraus!“
Helene Berg an Alban Berg, 0.D. [09.10.1908]; Qu. Kat. 54, S. 249.

673 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [10.10.1908?]; Qu. Kat. 54, S. 251.

74 Sigmund Freud an Johanna Berg, o.D. [1908?]; Bildabdruck in E.A. Berg 1985,
S. 75. Sigmund Freud duflerte in diesem Brief auch seine Freude dariiber, dass es
Alban Berg besser ging, dessen Asthmaanfall er wihrend seines Sommeraufent-
haltes am Ossiacher See im Juli 1908 untersucht hatte; vgl. Reich 1963, S. 24f.
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Wenn man einmal vor dem mit Leuchtgas oder Veronal vergifteten,
halbtodten Kinde steht, — da gehen alle Vernunftsgriinde, alle
Strenge, jedes Hohnlicheln fléten, #m der Erkenntnis seiner eige-
nen Ohnmacht in solchen Erziechungsfragen, um der Nachsicht mit
dem ungliicklichen Geschopf Platz zu machen.®”

In dieser Verteidigungsschrift, mithilfe derer er seinen konservativen
Schwiegervater Franz Nahowski dazu bewegen wollte, seinen Heiratspli-
nen mit Helene Berg zuzustimmen,”® nahm Alban Berg mehrfach auf
zwel zentrale Aspekte des zeitgendssischen Diskurses Bezug: Erstens sei
Homosexualitit eine Krankheit, und zweitens (die angeborene Variante)
sunheilbar“.¢”” Er ging also, ganz im Sinne fithrender Theoretiker, davon
aus, dass es sich im Falle seiner Schwester um eine ,angeborene“ und
damit nicht behandelbare Homosexualitit handelte, und eben nicht um
eine Perversitit oder verbrecherische Handlung. Und wie es von Richard
von Krafft-Ebing und anderen prominenten Diskursfithrern gefordert
wurde (siehe Kap. IL.2), erbat auch Alban Berg daher Mitleid, Nachsicht
und Verstindnis fiir die ,,Krankheit® seiner Schwester. %

Aus dieser Haltung heraus erklirt sich die Offenheit, mit der die Familie
Berg auf die erste lingere Beziehung Smaragda Eger-Bergs reagierte. Anita
Sufien kam aus Barcelona und war Ténzerin in einem Nachtlokal, wurde
aber u.a. von Alban Berg auch als Prostituierte bezeichnet.*”” Wie bzw. wo
Smaragda Eger-Berg ihre Partnerin kennenlernte (vermutlich Ende
1909/Anfang 1910), ist nicht belegt. Méglich wire sowohl, dass Anita
Sufien als Tinzerin in einem Wiener Nachtlokal gastierte,° als auch, dass

675 Alban Berg an Franz Nahowski, 0.D. [28.07.1910]; Qu. Kat. 54, S. 558.

676 Franz Nahowski war offenbar nicht sehr aufgeschlossen gegeniiber Homosexuali-
tit. Alban Berg duflerte einmal gegeniiber Helene Berg: ,Dein Papa miifite ja das
Haus ausriduchern lassen, wenn ich Smaragda schickte®; Alban Berg an Helene
Berg, 0.D. [Herbst/Winter 1910]; Qu. Kat. 54, S. 720.

Daher schrieb er auch von der ,unheilbaren kranken Veranlagung®, Alban Berg an
Franz Nahowski, 0.D. [28.07.1910]; Qu. Kat. 54, S. 556.

Es gebe fiir sie ,kein Davos auf dieser ganzen unzulinglichen Welt (...), wohin man
sie bringen konnte um sie vor den Gefahren, die dieses Leiden mit sich bringt und
vor dem bésartigen Tratsch der Mitmenschen zu bewahren.* ebd.

Er schrieb von ihr als ,Prostituierte (momentane Freundin meiner Schwester)®;
Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [10.01.1910]; Qu. Kat. 54, S. 514f. Helene Berg
erwihnte, dass Anita Sufien in einem Nachtlokal tanzte, vgl. Helene Berg an Alban
Berg, 0.D. [19.08.1910?]; ebd., S. 644.

In Smaragda Eger-Bergs Nachlass befinden sich zwei Postkarten eines Ténzerin-
nenduos, von denen eine Tinzerin eine deutliche Ahnlichkeit mit Anita Sufien
aufweist — demzufolge wire sie Teil des Duos Las Bellas Rubis (auf der anderen
Postkarte: Las Hermanas Rubis) gewesen, vgl. WBR, Mappe ZPH1369. Moglich

677
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Smaragda Eger-Berg sie auf einer ihrer Reisen traf, die sie in der Zeit vor
1910 nach Ruminien, Galizien, Spanien und Paris unternahm. ¢!

Smaragda Eger-Berg nannte Anita Sufien in einem Brief an Anna
Bahr-Mildenburg ihre ,liebe kleine Gefihrtin“ und ,kl. Freundin®, durch
die — trotz nervlicher Probleme — ihre Seele ,wenigstens so ziemlich im
Gleichgewicht“6%2 sei. Peter Altenberg, der in dieser Zeit eine enge, leiden-
schaftliche Freundschaft zu Smaragda Eger-Berg pflegte (s.u.), war begeis-
tert von ihrer Partnerwahl, da sich Smaragda Eger-Berg nun nicht mehr
fiir ,Schméckinnen, Ginse, eitle Nocken, Kithe“ hingebe, sondern das
wedelrassige fremdartige Kindchen, das unbegreifliche, und dennoch riibren-
de!“683 erlebe. Er schrieb: ,,Glauben Sie vielleicht, dass ich es nicht weif3,
dass Anita Ihr ganzes inneres Dasein ausfiillt, ja dass alles alles Andere nur
eine sich selbst abgerungene Komodie sei?!? <68

Bereits im ersten gemeinsamen Sommer reiste Anita Sufien mit in die
familiire Sommerfrische am Berghof und trug sich mit einem kleinen
Liebesgedicht in das dortige Fremdenbuch ein.® Dass Johanna Berg die
Beziehung ihrer Tochter tolerierte, lisst sich aufgrund eines spiteren
Briefes von Smaragda Eger-Berg vermuten: ,ich weif}, daff Du selbst Anita
sehr ins Herz geschlossen hast u. nur ihr Bestes willst“.%*¢ Alban Berg

wire ein Auftritt Anita Sufiens in den Wiener Vergniigungsetablissements. In der
Fledermaus fanden beispielsweise bis in die frithen Morgenstunden nach der
Hauptvorstellung bunte Darbietungen statt, bei denen auch Flamenco-
Tanzgruppen auftraten; vgl. Georg Wacks: ,,Die Musik im Kabarett Fledermaus® im
Katalog zur Ausstellung Fledermans Kabarett. 1907 bis 1913. Ein Gesamtkunstwerk
der Wiener Werkstitte. Literatur. Musik. Tanz, hg. von Michael Buhrs/Barbara
Lesik/Thomas Trabitsch, Osterreichisches Theatermuseum, Wien 2007, S. 119—
135, hier: S. 128.

81 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, o.D. [um 1910]; THM, AM26
377BaM.

682 Ebd.

685 Deter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.ILN. 158082. Die
Bezeichnung der Spanierin Anita Sufien als ,edelrassig” zeigt exemplarisch Peter
Altenbergs Exotismus-Affinitit, wie sie auch in Biichern wie Ashantee deutlich
wurde, vgl. hierzu Lunzer/Lunzer-Talos 2003 S. 83-87. ,Schméckinnen®: weibl.
Form von ,,Schmock®, abwertend fiir extrovertierte, eitle Person.

684 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 158082. Er
habe, so berichtete er iiber die gemeinsam in den Kaffeehiusern zugebrachten
Nichte, Smaragda Eger-Bergs ,Sehnsucht nach Anita fast kérperlich gespiirt“. Thre
Liebe zu Anita Sufien mache sie Peter Altenberg ,nach allen Ihren kindlichen Verir-
rungen, mistakes, recht recht werthvoll.“ Daher habe er in den vorangegangenen
Wochen auch ,eine Summe ausgegeben, die ich noch niemals in meinem ganzen
armseligen Leben fiir irgendetwas ausgegeben habe, nur damit Sie die Gelegenheit
haben, mit Anita beisammen zu sein.“ ebd.

685 Ton Anita, qui te aimera toujours. Pense a moi Mon nini cherie je te aimera toute

ma vie“, Fremdenbuch des Berghofs; WBR, H.I.N. 204583.

686 Smaragda Eger-Berg an Johanna Berg, 01.10.1910; WBR, H.L.N. 203857.
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hingegen kommentierte die Beziechung seiner Schwester nicht sonderlich
schmeichelhaft — iiber Anita Sufien konstatierte er: ,der spirlich[e] Rest
von Pikanterie, die einst noch Altenberg begeisterte, ist unter dem Re-
gime Smaragdas vollends geschwunden, sie ist eine Steffy [Berg] ins Spa-
nische iibersetzt, nur vielleicht noch diimmer, niedriger Instinktiv¥.®” Das
Verhiltnis der beiden bezeichnete er als ,, Typus einer Hausmeisterehe:
alles vom kleinlichsten Gesichtspunkt gesehn, konstante Zankereien u.
Norgeleien, die zur Potenz erhobene Ungenialitit Smaragdas im Verkehr
mit Frauen (eine Eigenschaft die vielleicht auch Strindberg hat!)«.¢%

Problematisch war die Beziehung zu Anita Sufien jedoch vor allem
auch im Hinblick auf die Familie der Tinzerin. Alban Berg erwihnte in
einem Briefentwurf die ,verruchtesten Familienverhiltnisse der Anita®,
die ,Erpressungen der Eltern, die unterstiitzt vom Staat die Tochter di-
rekt verkaufen wollen u. sie zwingen wollen u. kénnen von Smaragda zu
lassen, weil das nichts trigt*.®® Wenn auch nicht mehr rekonstruiert wer-
den kann, was genau vorfiel, fithrte die schwierige Situation offenbar da-
zu, dass sich, wie Alban Berg festhielt, seine Schwester nicht tiber das
Gliick mit Anita Sufien freuen konne, was sie, ,gepeinigt von Wiirmern
und scheufilichen Nervenkrankbeiten (nicht Nervosititen) zu den [sic]
Lebensunlustigsten, beklagenstwertesten Wesen“¢*® mache.

Smaragda Eger-Bergs Lebensunlust manifestierte sich tiberdeutlich in
einem Testament, das die gerade einmal Vierundzwanzigjihrige an ihre
Mutter aus Paris schrieb, da sie sich ,in den letzten Tagen sehr leidend“¢*!
fihle. In diesem Testamentsbrief, den sie férmlich mit ,Smaragda von
Eger-Berg® unterzeichnete, erklirte sie ihre Lebenspartnerin Anita Sufien
zur Alleinerbin, auch, da sie ihre eigenen ,,Familienangehorigen doch alle
in mehr oder wenig guten Verhiltnissen hinterlasse®.®> Ganz im Gegen-
satz zu ihrer Partnerin Anita Sufien, die ihr ,als treue Lebensgefihrtin und
Freundin bis zum letzten Augenblick getreu zur Seite gestanden® sei, und

67 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [31.07.1910]; Qu. Kat. 54, S. 568. Stefi Berg war
die Frau Charly Bergs.

688 Fbd.

689 Alban Berg, vermutlich an Helene Berg, 0.D.; Qu. Kat. 35, S. 104. Helene Berg
kritisierte iiberdies auch das Verhalten Anita Sufiens, wobeli sie sich — wie sie beton-
te — nicht darauf bezog, dass diese ,in einem Nachtlokal tanzte, sondern dass sie
szur Zeit, als sie schon von Smaragda liebevollst bei Euch aufgenommen war, (...)
thre Gunst anderwirtig verkauft [hatte]! Helene Berg an Alban Berg, o.D.
[19.08.1910?]; Qu. Kat. 54, S. 644.

690 Alban Berg, vermutlich an Helene Berg, 0.D.; Qu. Kat. 35, S. 104.

91 Smaragda Eger-Berg an Johanna Berg, 01.10.1910; WBR, H.LN. 203857. Warum sie
sich gerade in Paris aufhielt, ist unklar. Thren Aufenthalt belegt iiberdies eine Post-
karte von Alban Berg vom 20.09.1910, die adressiert ist an ,Madame Smaragda
d’Eger-Berg, Paris, Rue fontaine 37; WBR, H.I.N. 235581.

92 Smaragda Eger-Berg an Johanna Berg, 01.10.1910; WBR, H.L.N. 203857.
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die ihr Giberhaupt ,mein durch Krankheit u. Nervenleiden belastetes Le-
ben so schén als moglich gemacht“®” habe. Anita Sufien wire nach dem
Ableben Smaragda Eger-Bergs in einer prekiren Lage — immerhin habe sie
sich durch die Beziehung ihrer Lebensgrundlage beraubt, da ,sie wegen
mir doch ihre Tanzlaufbahn aufgegeben hat, die ihr ihre Gegenwart, u.
auch eventuell ithre Zukunft durch Heirat etz. etz. versichert hitte“.¢** Da
sie stattdessen ihr Leben Smaragda Eger-Berg gewidmet habe, betrachtete
diese es als ihre , Pflicht, (von Gefithlssachen ganz abgesehen) Anitas
Zukunft zu sichern®.®

Im Falle des Todes Smaragda Eger-Bergs solle ihre Mutter also an
Anita Sufien 20.000 Kronen aus der Erbschaft von Conrad Berg herausge-
ben, dariiber hinaus die Apanage, die Smaragda Eger-Berg zeitlebens von
ithrer Mutter bekime, was jihrlich etwa 2.600 Kronen seien. Auflerdem gehe
auch Schmuck, Pelze, Wische, Kleider und Mébel an Anita Sufien. Wih-
rend Alban Berg die Autographensammlung bekomme, wiirde Smaragda
Eger-Berg auflerdem einiges extra bezeichnen, das ,dem am schlechtesten
Bemittelten meiner Briider (das diirfte Charley sein)“®¢ zukommen solle.
Sollte Johanna Berg vor ihrer Tochter sterben, sei Anita Sufien auch Erbin
dessen, was Smaragda Eger-Berg zustehe. Obwohl Smaragda Eger-Berg be-
tonte, dass sie das Testament ,,nur aus meinem Rechtlichkeitsgefiihl heraus®
schreibe, hielt sie auch offen, dass Anita Sufien das Geld verwenden kénne,
um ihrer eigenen Familie ,im Notfalle“ beizustehen, denn: ,dass sie ihr
Leben mir gewidmet hat, war ihr Herzenstrieb u. nicht einen Augenblick
konnte ich etwas anders, wie z.B. pekuniire Vorteile etz. daraus ersehen®.®”

Auf eine dieser Situation recht dhnliche Beziehungsanordnung rekur-
rierte Smaragda Eger-Berg wenige Jahre nach der Trennung von Anita
Sufien. 1914 verfasste sie, aus nicht bekannten Beweggriinden, den ,,Brief
einer Tinzerin®. In diesem nutzte sie das Motiv eines ilteren, beleibten
Versorgers, der sich einer Tinzerin annimmt und fiir diese viel Geld aus-
gibt, letztlich aber von ihr verlassen wird. Ob sie damit auf ihre Rolle in
der Beziehung zu Anita Sufien anspielte, muss Spekulation bleiben.

Brief einer Tinzerin

Lieber Mann!

Ich habe ein Jugendbild von Dir gesehen. Wie warst Du schlank
und hiibsch!!

Du hast mich als Fiinfziger aus meinem armseeligen Artistenleben
genommen — Wie ein guter dicker Papa bist Du mir. Wie viel Geld
gibst Du aus fiir mich. Ich schreibe jeden Monat meiner Schwie-

93 Ebd.
694 Ebd.
95 Ebd.
% Ebd.
97 Ebd.
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germutter, was Du mir alles geschenkt hast, wie viel Geld das alles
gekostet hat. Du musst mich furchtbar lieb haben.

Ich war auch krank, noch von meinem fritheren armen Leben — Da
liessest Du mich operieren. Und alles hast du gezahlt, ohne zu kla-
gen —— — Warum bist Du so dick geworden?!

Ich hitte nie Dein Jugendbild sehen diirfen — oder, warum war ich
damals nicht schon zwanzig, als Du erst 28 warst?! Lieber guter di-
cker Papa, ich nehme Abschied von Dir u. kehre wieder zum Tanz
zuriick, wo meine Muskeln stihlern werden u. mein Kérper zart
bleibt. Ich habe plétzlich Angst vor Dir bekommen, vor dem Le-
ben mit Dir. Dein Jugendbild gib mir aber mit. Es soll mir Kraft
und Mut geben fiir mein ,,gefahrvolles“ Leben! %%

FiN. 20k 290

/9/% .

mwiﬂmﬁ
AW Wi ctrad & rhlendl scc™
Aaeh_ !

P a~ el i AN R
Wiz e jidc J1ibls— Vajen beot X
Wi el Qi gebod s iy 57
Z/ Jdehne Lo WM W““‘(’m
/%{,,,;rfjuw«»%/ feaied hﬁwa?/éﬂ |
; Moofoh M. G sseirs 4 Arseeh
‘Z’”M Lk Fbeo . .

*7@ ouicf el e o

o ﬁémmfmq =y
Oy ienest m’w;/%w&wu.
Mol Ao Lo af ﬁb?/ue%é%/

s o~ - —

D LA q/?%/wm\l;?{

Abb. 4: Smaragda Eger-Berg, ,,Brief einer Ténzerin“.

98 Smaragda Eger-Berg: ,Brief einer Tinzerin®, 1914; WBR, H.L.N. 204290.
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Smaragda Eger-Bergs psychische Situation verschlechterte sich in der Zeit
nach dem Testamentsbrief 1910 offenbar eklatant. Alban Berg berichtete
im Juni 1911 an Arnold Schénberg und Anton Webern von einer ,,Famili-
enangelegenheit unangenehmster Natur, meine Schwester Smaragda be-
treffend, welche meine vollste Aufmerksamkeit, mein immerwihrendes
Eingreifen fordert, und dieser Tage noch unbedingt zum endgiiltigen
Schlufl gefithrt werden muf$.“®”” Dieses Eingreifen, bei dem auch ein Psy-
chiater hinzugezogen wurde, endete offenbar, wie aus einem spiteren
Briefentwurf hervorgeht, mit dem ,endgiiltigen Abschied Anitas“.”® Die
schlechte psychische Verfassung seiner Schwester sah Alban Berg offenbar
als Folge ihres Lebenswandels an; es sei — so hoffte er — ,nur eine Krise,
die sie gleichsam als Strafe, fiir ihre flatterhafte Vergangenheit mitmachen
mufl, der Ubergang aus dem Nacht= ins Tagleben, aus Unverantwortlich-
keit u. Lasterhaftigkeit in die Verantwortlichkeit eines normalen Pflich-
tenmenschen.“7!

Dass ihre zahlreichen psychischen Krisen und ,schauderhaften® Zu-
stinde aus Smaragda Eger-Bergs eigener Sicht méglicherweise nicht ein-
mal unwillkommene Zustinde darstellten, deutet eine ,Erinnerung® von
1912 an ihren Bruder an. Auch in einem anderen Brief hatte sie diesem
gegeniiber klar festgestellt: ,,Ich schime mich meiner ewigen Jugend nicht
& des ,ja“ u. ,nein‘ in mir.“7°? Thre Liebe zur Kunst und zur Musik verband
die Geschwister trotz ihrer unterschiedlichen Ausprigungen: Wihrend
sich Alban Berg dem Komponieren widmete, im Lebensentwurf jedoch
burgerlich verblieb,” verschrieb sich Smaragda Eger-Berg ganz dem
kiinstlerischen Leben. Thre aus Berlin iibersandte Erinnerung ist zugleich
eine Geschwisterliebeserklirung wie auch eine Ode an die Lebensintensi-
tit. Insbesondere die Hervorhebung des unbindigen Liebens und Trin-

99 Alban Berg an Arnold Schénberg, 0.D. [Ende Juni 1911]; Brand/Hailey/Meyer
2007a, S. 34. Im Brief an Webern schrieb er, eine ,hchst fatale, ja peinigende Fami-
lienangelegenheit hielt meine ganzen Gedanken in Schach, forderte meine ganze
Zeit und Widmung®, Alban Berg an Anton Webern, o.D. [Mitte August 1911], zit.
nach Hilmar 1978, S. 52.

Hierauf bezog sich Alban Berg in einem Briefentwurf, vgl. Alban Berg an Smaragda
Eger-Berg (Briefentwurf), 0.D. [Ende Februar/Anfang Mirz 1913]; Qu. Kat. 29,
S. 60 und 65. Uber den Psychiater hatte er an Helene Berg geschrieben: ,,Fiir Sma-
ragda kommt demnichst ein Psychiater Prof. Frisch der in Rekawinkel ein Sanato-
rium hat; bis dahin bleibt sie zu Haus u. diese schaudervollen Tage nehmen ihren
Fortgang®, Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [1911]; Qu. Kat. 54, S. 733.

701 Alban Berg (Briefentwurf, vermutlich an Helene Berg), 0.D.; Qu. Kat. 35, S. 104.

792 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.03.1913; ONB, F21.Berg.681/1.
703

700

Vgl. beispielsweise Alban Bergs Umgang mit seiner zeitlebens verheimlichten
unehelichen Tochter Albine Scheuchl (aus einer Liaison des damals Siebzehnjihri-
gen mit dem Dienstmidchen der Bergs, das darauthin entlassen wurde) sowie seine
geheimen auflerehelichen Liebesaffiren ab Mitte der 1920er Jahre; vgl. H. Knaus/
Sinkovicz 2008, S. 17-20 sowie 264-266, 350-355 und 358-361.
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kens, der positiven Konnotation vom Verraten von Freunden, dem Krin-
ken von Eltern und Verlassen von Geschwistern ist ein Paradebeispiel fiir
das Lebensprinzip der Boheme. Thre erklirte Unkonventionalitit sowie
thr Aufruf zur Lebensintensitit geben den Boheme-Prinzipien Ausdruck,
das Leben als Kunst, als Gegenpol zum ,langweiligen®, ,flachen® Dasein
des Philisters zu begreifen:

»Meinem Bruder Alban zur Erinnerung®

Die kleinen Freuden

Schon als Kind hat man seine grossen Aufgaben und seine kleinen
Freuden. Wenn wir, mein Bruder und ich, die ganze Woche hin-
durch fleissig gelernt haben, gestatteten wir uns immer ,einen gu-
ten Tag’. Wir kauften uns beim Bicker billige grosse Chocolade-
bonbons mit rosa Fiillung und legten uns Einer auf’s Bett, Einer
auf die Chaiselongue, assen die gekauften, in Silberpapier gewi-
ckelten Bonbons, erzihlten uns Verschiedenes, vielleicht lasen wir
auch ein Buch. Auf dem Lande, auf einer kleinen Anhohe wuchsen
einige wilde Stachelbeerstriucher und Walderdbeeren. Dahin gien-
gen wir oft und nannten dies Fleckchen stolz ,unsern Obstgarten
& hielten ihn getreu wie ein Heiligtum.

Und heute?! Nachdem wir unbindig geliebt, unbindig getrunken,
Herzen gebrochen, Eltern gekrinkt, Freunde verraten, Geschwister
verlassen haben — — — haben wir immer noch unsere kleinen Freu-
den. Wir knieen vor unserm Schreibtisch und kramen in alten An-
denken, bummeln durch die Strassen, bandeln mit einem Gassen-
jungen an, sagen einem alten Herrn, der uns frech anguckt: ,So
schén wie Sie bin ich auch! und vielleicht gehen wir auch einmal
zum Griinkrimer nebenan, kaufen um 10 Plennig Spinat und fra-
gen thn, mithsam eingelernt, ob er auch wirklich jung und frisch
sei?! Zuhause wird er als alt und zih eingeschitzt & nachdem er
gekocht auf dem Tisch steht, schmeckt er nach Petroleum von den
Hinden des Greislers. — — — — — — — Wir haben Strindberg erlebt,
Balzac und Hamsun, und haben doch — — kleine Freuden!”%*

»Dein Brahms-Konzert bin ich!“ — Smaragda Eger-Berg
und Peter Altenberg

Durch ihre Promiskuitit, ihre Partizipation am Wiener Nachtleben und
das ostentative Ausleben ihrer psychischer Abstiirze zeigte sich Smaragda
Eger-Berg der Wiener Boheme zugehorig — in dieser vollzog sie ihre
Raumaneignungen, erfuhr Freiheiten, erlebte jedoch zugleich die Grenzen
ithrer emanzipatorischen Versuche. Besonders deutlich wird dies anhand
ihres Verhiltnisses zu Peter Altenberg (1859-1919): Der Dichter verehrte

794 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 1912; H. Knaus 2016, S. 28f.
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Smaragda Eger-Berg einerseits ob ihrer Andersartigkeit, threr Exzeptiona-
litit und ermutigte sie dazu, ,sie selbst“ zu sein; andererseits verlangte er
von ihr, sich in bestehende patriarchale Muster von Exklusivitit und Un-
terordnung zu fiigen.

Peter Altenberg war vermutlich die zentrale Figur der Wiener Kaf-
feehausboheme und wurde sowohl von Adolf Loos und Karl Kraus als
auch von den Komponisten der Zweiten Wiener Schule geschitzt — u.a.
Alban Berg vertonte seine Texte in den Fiinf Orchesterliedern nach Ansichts-
kartentexten von Peter Altenberg, op. 4 (1912). Die langjihrige Begleiterin
Peter Altenbergs, Helga Malmberg, bezeichnete ihn als ,begeisterte[n]
Zuschauer des Lebens® und als den ,,Anfiihrer einer Schar vergniigungs-
hungriger und sensationslustiger Menschen®.”” Lina Loos konstatierte,
dass sie und alle, ,die wir jahrelang in seiner Nihe geweilt haben, (...)
nicht imstande [sind], die Vielseitigkeit, die Widerspriiche und die grofle
Spannweite dieses einmaligen Menschen wiederzugeben. Sein Leben war
eine Dichtung an sich.“7%

Smaragda Eger-Berg und Peter Altenberg hatten sich spitestens Ende
1907 kennengelernt: Hiervon zeugen Berichte iiber eine Begegnung im
Kabarett Fledermaus’ sowie eine mit ,Weihnachten 1907 datierte Wid-
mung fiir Smaragda Eger-Berg in einem der Biicher, die sie von ihm be-
saf}.”8 Uberdies inspirierte sie ihn zu zwei Texten, die er in Bilderbigen
des kleinen Lebens unter dem Titel ,Widmungen an Frau Sm. v. E.“ publi-
zierte.”” Der Kontakt zwischen Smaragda Eger-Berg und Peter Altenberg
intensivierte sich zwischen September 1909 und Januar 1910 zu einer
spannungsreichen Verbindung. Beide trafen sich regelmiflig in Lokalen
wie dem Léwenbriu, woriiber Peter Altenberg konstatierte: ,,Wenn Sie im
,Léwenbriu‘ erscheinen, beginne ich zu leben, ertrage die Foltern, die die
Bosartigen mir auferlegen.”?® Peter Altenbergs Briefe beschreiben tiber-

705 Malmberg 1961, S. 76.

7% Lina Loos: ,,Peter Altenbergs Flugversuche; Opel 2003, S. 101.

797 Vgl. u.a. Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 12.01.1910; WBR, H.LN.
229724.

7% Die Widmung lautet: ,Sahet ihr, Hastende im Leben, hie und da den Blick einer
edlen Dame, wenn sie sich ganz ganz unbemerkt glaubte?!? Wie ein Dichter wird sie
da, der seine Gesinge stumm eingesargt hielt in seinem zarten kampfunfihigen
Herzen — — — !“ Abdruck in E.A. Berg 1980, S. 122. Diesen spiter in Bilderbégen
des kleinen Lebens verdffentlichten Text (Altenberg 1909, S. 142) verwendete Peter
Altenberg offenbar hiufiger als Widmung, so beispielsweise am 20.11.1907 bei Ber-
ta Zuckerkandl; siehe ONB, Literaturarchiv, 438/16 LIT MAG.

799 Vgl. Altenberg 1909, S. 169.

710 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.L.N. 158082.
Dariiber hinaus telefonierten sie auch: ,,1 Uhr Nacht. Nun bin ich wieder im Bette,
habe telefonisch Ihre liebe dumpfe miide, mich tief rithrende Stimme vernommen.
Ein tiefer Friede ist in mich eingezogen, da ich fihle, dass Sie gliicklich und ruhig
sind, ders., 07.11.1909; 158084.
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dies, wie sie nachts am ,Krankenlager” des Dichters safy und still Strind-
berg las.”!! Smaragda Eger-Berg — die offenbar mit dem ,,Ehrentitel“ ,,Pe-
ter, das ist Deine vornehmste Freundin!“7'2 am Stammtisch des Léwenbriu
bedacht worden war — wurde von ihm in seiner ganz eigenen Weise ver-
ehrt. Bei Peter Altenbergs Beziehungen zu Frauen lisst sich feststellen, dass
Verehrung und Misogynie zumeist Hand in Hand gingen. Er verehrte die
jeweilige Frau und stellte sich ihr gegeniiber unterwiirfig als klein, elend
und unbedeutend dar — wollte jedoch zugleich, dass sie ihm gehorsam,
ergeben, treu und gefiigig sei. Egon Friedell konstatierte iiber die Rolle
der Frauen fiir Peter Altenberg:

Ob er die Frauen anbetet oder verflucht, verriickt vor ihr nieder-
sinkt oder in Eifersuchtsqualen verzehrt wird, ob er sie wunschlos
in ihrer Verpuppung als Kind betrachtet oder mit den Sinnen als
seine Geliebte, immer wertet er sie doch schliefilich als dasselbe: als
Tonikum. Sie ist dazu da, seine Seele in lebhafte Schwingungen zu
versetzen, einerlei welcher Art diese Schwingungen sind.”!3

Dabei standen die ungliicklichen Verliebtheitsphasen ganz im Sinne der
bohemehaften Einstellung Peter Altenbergs. Helga Malmberg hielt in
threm Buch fest, Peter Altenberg habe ihr auf ihre Frage hin, warum seine
Liebe fast immer ungliicklich sei, erwidert: ,die gliickliche Liebe hat fiir
mich etwas Triviales, etwas Biirgerliches. (...) Aber ungliickliche Liebe, das
ist die Romantik, die Leidenschaft, die uns in héhere Sphiren erhebt.“7!
Indem gliickliches Lieben gleichgesetzt wurde mit Sicherheit, Endgiiltig-
keit und Biirgerlichkeit, konnte das ostentative Ausleben ungliicklichen
Liebens als Teil des Lebenskonzeptes des ,leidenden” Kiinstlers gelten.
Peter Altenbergs Verehrung zu Smaragda Eger-Berg schlug sich, obwohl
sie nur wenige Monate andauerte, in einem umfangreichen Briefkonvolut
nieder. Seine Briefe sind iiberaus poetisch, entbehren jedoch bei einer
seriellen Auswertung nicht einer gewissen Stereotypie. Vergleicht man die
Briefe an Smaragda Eger-Berg mit Briefen, die Peter Altenberg an andere
Frauen (beispielsweise Lina Loos oder Ea von Allesch) schrieb, zeigen sich
deutliche Parallelen.”'?

711 So schrieb er, sie sei ,an meinem Krankenlager gesessen (...), still lesend®, bzw.

wihrend er schlief, sei sie nachts zum Dichter gekommen und ,saflest und lasest
das Genie ,Strindberg®.“ Auch wiinschte er sich: ,Oh wire es Abend und Nacht,
und Du an meinem Bette!“ Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, o.D.
[1909/10]; WBR, H.I.N. 158085, 207323 und 158083.

712 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 31.12.1909; WBR, H.LN. 203446.

713 Egon Friedell: Die Welt des Peter Altenberg (1919), zit. nach Severit 1999, S. 54.

714 Malmberg 1961, S. 154.

715 Vgl. fir Ea von Allesch beispielsweise Severit 1999, S.39ff,; fiir Lina Loos u.a.
L. Fischer 2007, S. 46f.
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Ein ,typischer” Brief Peter Altenbergs an Smaragda Eger-Berg be-
steht aus mehreren Elementen und enthilt zudem bei exaltierteren Stellen
zahlreiche (oft bis zu siebenfache) Unterstreichungen (siehe Abb. 5). Die
Du- und Sie-Anrede wird dabei inkonsequent verwendet.”’® Neben der
obligatorischen Uhrzeitangabe beginnen die Briefe zumeist mit anbetungs-
vollen Anreden, wie beispielsweise ,Geliebtestes auf dieser tragischen
Welt, Vergottertes, fanatisch Angebetetes®,”’” wobei diese Anreden auch
bei appellierenden Phrasen im Mittelteil der Briefe auftauchen — z.B.:
ymeine Heilige, Smaragda! Koénigin, Liebling, Kindchen!“7'® Die Ab-
schiedsformeln changieren zwischen den Motiven Verehrung (,Ihr Sie
anbetender P A“, ,Dein dein dein, ewig Dein Peter)”"” und Schmerz
(,Dein Dich vergdtternder unglickseliger Peter, ,Ihr ungliickse-
liger, gefolterter PA“),”® oder auch ,In tiefster Noth und Verzweiflung
ewig Dein bis ans schreckliche Ende“.”!

Der Hauptteil der Briefe charakterisiert sich zunichst vorrangig
durch Elemente der Anbetung und Verbundenheit. So hob Peter Alten-
berg beispielsweise hervor, dass seine Anhinglichkeit an Smaragda Eger-
Berg von Tag zu Tag wachse: ,Jedes Threr sparsamen Worte stets Das, was
ich selbst denke und empfinde“.”? Er sei ihr ,,mit Leib und Seele ergeben®,
ihr ,fanatischer Anhinger, iiber alles Maafl hinaus“ und ihre Nihe sein
Jetzter Zufluchtsort auf Erden“.” Auch finden sich Referenzen zu Gott
und Segen (,M6ge Gott Dir Alles Alles belohnen, was Du, edelste zartes-
te Frau, fiir mich getan hast®, ,Bleibe mir gnidig und lasse mich sterbend
Dich segnen®).”?* Ein Topos, der im Zuge der Anbetung hiufig anklingt,
ist dabei auch der der ,fanatisch geliebten Hinde®.7?

716 Das war durchaus typisch fiir Peter Altenberg, wie Victoria Lunzer-Talos anmerkt:

»Altenberg setzte (auch in spiteren Briefwechseln) den Wechsel geplant, geradezu
als Druckmittel ein — ,Du‘ an die idealisierte, herbeizubeschworende Partnerin, ,Sie
an die ,noch® zu gewinnende reale Person/Frau.“ Lunzer/Lunzer-Talos 2003, S. 41.

717" Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 158083.

718 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 10.01.1910; WBR, H.I.N. 207324,

719 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 158082 und
152448.

720 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 08.10.1910 und o.D. [1909/10]; WBR,
H.I.N. 152446 und 203449.

721 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 207326.

722 DPeter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 158082.

725 DPeter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 152448 und
207323.

724 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 158085 und
152448.

725 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 207326. So
filhrte er aus: ,In der Berithrung Deiner Innenhinde liegen fiir meine zerstdrten
Nerven noch die letzten mysteriésen Lebensenergieen [sic], wie Radium-Ge-

1“ Der Dichter legte sein Schicksal ,in Thre geliebten Kinderhinde“. In ge-

wasser

176



Die Grundstimmung, die nahezu alle Briefe Peter Altenbergs durch-
zieht, ist die von Schmerz und Todesahnung, womit er sich selbst durch
seinen Verzicht auf eine lebensbejahende Einstellung als typischen Bohe-
mien zeichnete.”?® Er benannte sich als fiir sich und andere ,,unertrigliche
Last!“, ,an Seele und Leib gebrochen®, als ,Vollkommen Lebens-unfihig®
und prophezeite: ,Meine Tage sind sowieso gezihlt. Nicht lange mehr
werde ich Dich belistigen®, denn: ,der Verfall ist unauthaltsam®.”” Dem-
entsprechend beziehen sich seine Forderungen darauf, ihn nicht zu verlas-
sen (,,Verlasse mich um Gotteswillen nicht!*),’?® ihn zu retten (,Errette
mich, Frau, Geliebteste, durch Deine Freundschaft!“)’” bzw. ihm zu
helfen (,Hilf mir sterben, siifle geliebteste Frau, hilf mir hiniiber in das
Reich des Friedens!“).”° Smaragda Eger-Berg flehte er an, sich ihm anzu-
passen und ihr ,,Leben nach dem meinen einzurichten, dass es leichter und
friedvoller werde!“7*! Auch bat er sie immer wieder, ihm ,,Opfer zu brin-
gen, beispielsweise, indem sie Zeit mit ihm verbrachte (,Bringen Sie mir
das Opfer, und kommen Sie heute Samstag, bestimmtest, wenn auch fiir
noch so kurze Zeit ins ,Léwenbriu‘!!1¢).73?

Woméglich auch durch seine Forderungen schien Peter Altenberg
von Reuegefithlen geplagt: Gegeniiber Smaragda Eger-Berg beklagte er
seinen Egoismus, da er in ihr ,ohnedies so schwer belastetes Leben diese
Unruhe hineinbringe“7** (ihnlich: ,Du hast nichts von mir als Aufregun-

steigerter Form: ,,Deine Finger zwischen den meinen zu halten, ist wie eine Erls-
sung von Millionen Schmerzen und Enttiuschungen! Es ist das Pflaster fiir eine
nicht heilen kénnende Wunde, es ist der Trunk fiir den Verdurstenden, und als
Sterbender blicke ich noch dankbarst zu diesen allerfanatischst geliebten
Hinden hin! Die Berithrung Deiner Hand-Innenfliche ist mir eine Brautnacht, und
meine Zirtlichkeit wichst ins Grenzenlose! Entziehe mir nicht dieses letzte Gliick
auf Erden, das ich habe, und sei gnadenvoll mit einem Bettler, der um Gnade bit-
tet*, ebd. sowie ders., 13.11.1909 und o0.D. [1909/10]; 154754 und 207325. Auf ihre
Hinde rekurrierte er jedoch auch in negativem Sinne, wenn er behauptete, dass ihn
Helga Malmberg ,gerne in zirtlich-sanften Mama-Hiinden zuriickgelassen hitte, es
aber fithlte, dass ich in kalte irrsinnige Sirenenhinde auch diesmal sogar geraten sei,
ders., 28.10.1909; 154752. Zum Hinde-Kult Peter Altenbergs vgl. auch Lun-
zer/Lunzer-Talos 2003, S. 108f.

726 Vgl. Neumann 1986, S. 156.

727 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10] und 08.10.1910; WBR,
H.LN. 158085, 207322, 181226, 152446 und 181213. Gesteigert noch als: ,Es ist
die Pforte des Todes weit aufgetan fiir Deinen Deinen geliebten Namen lispelnden
ungliickseligen Freund.“ ders., 0.D. [1909/10]; 158083.

728 Deter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 207326.

729 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 152449.

730 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.L.N. 207323.
Variiert: ,Hilf mir, oder richte mich zu Grunde!“ ders., 31.12.1909; 203446.

731 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.LN. 152447.

732 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 10.01.1910; WBR, H.LN. 154753.

733 Deter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 158085.
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gen in Deinem ohnedies so schwer bedringtem Dasein!“).”* Er stellte
fest, dass er ihr Leben sichtlich belaste: ,Du warst gestern im ,Léwenbriu
so nervos, ich merkte es an Deinem Mundzucken. Auch heute Nacht
sahst Du tief verfallen aus, tief krank! Das also ist mein Werk!?! Oh
Schande tiber mich alten Siinder und Feigling!“7** Wohl auch deswegen
thematisierte er die Vorahnung, von Smaragda Eger-Berg, die seine ,letzte
Liebe® sei,”*¢ verlassen zu werden: ,,Du wirst Dich daher von mir abwen-
den, und der Kummer dariiber wird mich aufzehren als eine schleichende
unheilbare Krankheit. Tue es nicht, Smaragda! Tue es nicht!“7%” Diese Sor-
ge nahm durchaus sehr poetische Form an: ,,Ich sehe den Stern verldschen
und im Meere des Lebens versinken, und meine Thrinen wird Niemand
Niemand sehen, die ich um thn weine®.73

Bis hierhin dhneln die Briefe Peter Altenbergs an Smaragda Eger-Berg sei-
nen Briefen an andere Frauen. Jedoch bot ithm die ,,Lesbierin® auch etwas
vollig Neues — eine innovative Form der Beziechung, wie Peter Altenberg
mehrfach betonte: So meinte er, mit ihr ,eine ernste ideale unverlogene
Beziehung zu haben, infolge Threr exzeptionellen Organisation“.””* Er, der
seine Kontakte zu Frauen stets durch seine grofle Eifersucht sabotiert sah,
schien nun in der Verbindung zu einer lesbischen Frau davor gefeit zu sein:
»Wir beide, der Dichter mit dem platonischen Herzen, und die romantische
Lesbierin, miissen zusammenhalten, und ein neues veredeltes Biindnis ein-
gehen, gegen alle!“7*° Eine amourése Konnotation verhief§ ihm dementspre-
chend Gliick, sodass er einen Kuss, den sie ihm gegeben hatte, zu einem
yheiligen Kuff“7#! sakralisierte. Wie Heinz Lunzer bemerkt, glaubte Peter

734 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.L.N. 152449,

735 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 152448. In
seiner Selbstanklage erwihnte er u.a. seinen ,,Schmerz, Dein vergdttertes armes Le-
ben belastet zu haben und seinen ,schindlichen Egoismus gegen Deine edle siifle
Personlichkeit!“ ebd. sowie ders., 0.D. [1909/10]; 158085.

736 So schrieb er ihr: ,Ich liebe Dich. Es ist meine letzte Liebe auf Erden, ich fiihle es,
es hat mir meine Kraft aufgezehrt®, Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D.
[1909/10]; WBR, H.LN. 152447

737 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 152449,

738 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 207322.

739 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 181227.

740 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 10.01.1910; WBR, H.LN. 154753,

741 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 207321. Er
befand: ,Als du gestern sagtest, man koénnte ja auch glauben, dass wir ein ,Liebes-
verhdltnis hitten, erschauerte ich vor Gliick, ders., 0.D. [1909/10]; 158083.
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Altenberg mit Smaragda Eger-Berg also ,endlich eine Beziehung einge-
gangen zu sein, die nicht von Minner-Konkurrenz gefihrdet wire.“7*

Immer wieder betonte er die Seelenverwandtschaft zu Smaragda Eger-
Berg: Von allen Frauen sei sie seine ,einzige warhaftige natiirliche Schwes-
ter; nie gab es eine ihnliche Beziehung; Alles in uns beiden ist ein Akkord,
niemals, niemals ein Missverstindnis, es ist ausgeschlossen.“’# Gott habe
es ,unbedingt nach Taten so gefiigt, dass ein Bruder seine geistige, seine
leibliche Schwester finde unter Tausenden®.”** Neben der Seelenverwandt-
schaft war ihm jedoch auch die Kérperlichkeit der Verbindung bewusst:
»Geist und Seele der Frau werden in uns momentan vertausendfacht, durch
das Gefiihl ihrer Schitze, die sie noch dazu unter den Kleidern birgt!!! Das
ist das ganze Geheimnis, uns geistig-seelisch ebenbiirtiger Frauen! Zu allem
threm edlen Denken und Fithlen, kommt noch das Mairchen ibres Leibes
hinzu!“7* Wihrend er jedoch beispielsweise an Ea von Allesch vor allem
deren Auflerlichkeiten betonte,”* hob er bei Smaragda Eger-Berg, die er
auch als ,geistig hochst stehende (...) Lesbierin“’#” bezeichnete, vorrangig
deren Ernsthaftigkeit, Intelligenz und ihre ,Beethoven-Melancholien® her-
vor:

Es ist 2 morgens, ich liege wieder im Bette, es ist ganz November-
kalt im Zimmer, ich gedenke nur Threr, IThrer, Threr! Es ist wie tra-
gische Musik in mir, Leid und Freud zusammen, wie Lieder, die Sie
Thren geliebten Frauen vorsingen am Klavier. (...) Sie sind mein
Kindchen, mein Schwesterchen, meine Freundin zugleich. (...) Ich
habe Sie viel viel lieber als alle alle Frauen zusammen, um die ich
gelitten habe! Ich habe Sie lieb vor allem wegen Ihrer Leiden, dieses
unentrinnbaren Martyriums jeder Kiinstlerseele; dann wegen Ihrer
ernsten klaren edlen Intelligenz, dann wegen Ihrer Musik; dann
wegen Threr diisteren Beethoven-Melancholien! Alles, was alle An-
deren an Thnen nicht verstehen und nie verstehen kénnen, das ver-

742 Lunzer/Lunzer-Talos 2003, S. 206.

743 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 05.11.1909; WBR, H.LN. 227242. Er
erginzte: ,Deshalb allein bin ich so tief eifersiichtig, weil Niemand diese ebensol-
che Beziehung zu Thnen haben kénnte*, ebd.

74+ Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 07.11.1909; WBR, H.IN. 158084. Ahn-
lich: ,geliebte Schwester oder: ,meine arme geliebte Schwester!!! ders., 0.D.
[1909/10] und 28.10.1909; 181227 und 154752.

745 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 181226.

74 U.a. habe sie ein ,Beethoven-Antlitz*: ,Schaffst du Symphonien, Beethoven-
Antlitz?!? Du bist ein We:ib, kannst Dich nicht austonen! Nicht dich erlésen! Ein
Spiegelbild der Welt kannst Du nicht sein! Zur Tages-That zu grof}, zur ewigen zu
klein! So bleibst Du Weib und kannst’s dennoch nicht sein!!“ Peter Altenberg,
»Beethoven-Antlitz*, zit. nach Severit 1999, S. 40. Der jungen Elisabeth Windisch-
Gritz, Tochter von Kronprinz Rudolf, attestierte er auf einem Kinderbild einen
»Beethoven-Blick, vgl. Abbildungsnummer 12/13/9 im Kat. Ausst. 1985a, S. 322f.

747 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 28.10.1909; WBR, H.LN. 154752.
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stehe ich, Thre ewig Ruhe, Halt suchende Seele, wihrend es Dieses
in unserem Leben nicht geben kann — — —. Wir selbst sind die Un-
rast, und nur Bruder und Schwester, wie wir Beide iz hochstem Sin-
ne sind, kénnen mit einander Frieden erreichen. Ich bete Sie an, ich
kniee vor Thnen, Heil und Segen iiber Thr geliebrestes Da-
sein!’748

Die Verbundenheit zu Smaragda Eger-Berg sah Peter Altenberg also offen-
bar tiber eine Ruhe und Halt suchende Seele sowie iiber beider Leidensfi-
higkeit und Lebensunfihigkeit begriindet.”* Sein emphatischer Bezug auf
Ludwig van Beethoven erklirt sich dabei aus der ,,im 19. Jahrhundert stin-
dig wachsenden Beethovenverehrung (...), die sich um die Jahrhundert-
wende zu einem wahren Kult gesteigert hatte“.”® Dariiber hinaus sah man
im Anschluss an Arthur Schopenhauer und Friedrich Nietzsche in
Beethoven, so Marian Bisanz-Prakken, ,den Prototyp des Kiinstlers, der
als Mirtyrer und Erléser der Menschheit — von dieser unverstanden — in
Einsamkeit kimpft und leidet.“7*' Peter Altenbergs Riickgriff auf dieses
Konzept des in Einsamkeit leidenden Kiinstlers wurde besonders augen-
scheinlich in einem Appell an Smaragda Eger-Berg, in dem er ihre Ehe-
schliefung mit Adolf von Eger riickblickend als Flucht vor dem Leiden
interpretierte und wiederum den Vergleich zu Beethoven suchte: ,Bleiben
Sie triumerisch-traurig, in sich gekehrt, wie Beethoven, Mozart, Schubert.
Nur unsere Leiden sind wertvoll, siifle Frau, und ihnen entrinnen wollen,
1st das miserabelste Geschift, das wir machen kénnen. Siehe Thre Ehe!“752

Trotz dieser Verbundenheit mit seiner ,geistigen Schwester bewegte sich
Peter Altenberg auch in der Beziehung zu Smaragda Eger-Berg in seinem
vertrauten Muster zwischen Anbetung und Einforderung. So begeistert er

748 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 08.11.1909; WBR, H.I.N. 239358.
749 Beispielsweise: ,Ich bin ein kranker todesverzweifelter Mann, und Sie eine kranke
miide Frau! Das ist es. Beide lebensunfihig.“ Peter Altenberg an Smaragda Eger-
Berg, 13.11.1909; WBR, H.I.N. 154754.
Marian Bisanz-Prakken: ,Der Beethovenfries von Gustav Klimt in der XIV. Aus-
stellung der Wiener Secession (1902)“ im Katalog zur Ausstellung Traum und
Wirklichkeit. Wien 1870-1930, 2. Auflage, Sonderausstellung des Historischen Mu-
seums der Stadt Wien, Kiinstlerhaus 1985, Wien 1985, S. 528-543, hier: S. 529.
Ebd. Zur Beethoven-Rezeption Peter Altenbergs siche auch Anna Ricke: ,Zwi-
schen ,Beethoven-Blick und ,diisteren Melancholien®. Beethoven als Bezugspunkt
fur kiinstlerische Lebensentwiirfe in der Wiener Moderne am Beispiel Peter Alten-
berg“ im Kongressband zur Tagung Beethoven-Perspektiven 2020, hg. von Christine
Siegert/Christin Heitmann/Jiirgen May, Dr. 1. V.
752 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 13.11.1909; WBR, H.LN. 154754. Daher
warf er ihr auch vor, sie wolle sich ,stets von anderen Menschen ablenken lassen,
um sich selbst zu entrinnen!* ebd.
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zunichst von dem, wie es ithm schien, idealen platonisch-romantischen
Beziehungsmodell war, umso gréfler war seine Enttiuschung, dass auch
die Verbindung zu Smaragda Eger-Berg durch seine Eifersucht geprigt
war: ,Ich habe wirklich nicht geahnt, dass die seelische Katastrophe so
rasch iber mein armes Herz hereinbrechen werde — — —. Ich fithlte mich
geborgen bei der edlen und geistig héchst stehenden Lesbierin! Es war ein
gransamer Irrtum.“’> Neben riickblickenden Vorwiirfen (,Weshalb taten
Sie mir vor 2 Jahren in der ,Fledermaus‘ sogleich mit Gustav Klimt das Leid
an, sich, weg von mir, mit thm zusammenzustellen?!?“)7>* forderte Peter
Altenberg von Smaragda Eger-Berg vor allem Exklusivitit: ,,Lassen Sie alle
diese Unholde an Thnen scheitern, einzige Frau!“7>> Wiederholt appellierte
er an sie, ihn zu schonen und sich keinem anderen hinzugeben (,,Verlassen
Sie mich nicht, geben Sie sich Niemandem Anderen hin, ich beschwére Sie
darum!“).”¢ Lina Loos glaubte Peter Altenbergs Haltung folgendermaflen
begriindet:

Peter Altenberg gilt als Frauenverehrer. Er war es nicht! Er hat uns
gehafit. Er hat uns Frauen gehafit, wie er reiche Leute hafite, die ih-
ren Reichtum nicht zu verwenden wufiten. Er, der so viel Schénheit
erkannte, verzweifelte an den Frauen, wenn er sie Wertvollstes an
die untauglichsten Objekte vergeuden sah. An ihm, dem Ewig-
Bereiten, sind die Frauen vorbeigegangen, so wurde er gezwungen,
in Buchstaben zu gestalten, was Unerlebtes iiberblieb.””

Da Smaragda Eger-Berg Peter Altenberg die Perspektive einer besonderen
Beziehung bot, agierte er seiner Aussage nach sogar als Mittler, um sie mit
Frauen zusammenzubringen, darunter Anita Sufien (s.0.) und eine nicht
niher bekannte ,Ellida“.”>® Jedoch scheint Smaragda Eger-Berg keineswegs

753 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 28.10.1909; WBR, H.I.N. 154752,

75+ Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 12.01.1910; WBR, H.LN. 229724,

755 Deter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 10.01.1910; WBR, H.LN. 154753. Er
fiigte hinzu: ,,Gewihren Sie mir, dem Dichterherzen, diesen Triumph, diese ssfe
Rache an der Minnerwelt, an den schnéden eitlen feigen herzlosen Sexualtieren!!*
ebd.

756 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 05.11.1909; WBR, H.LN. 227242. Auch:
»Smaragda, schone mich, Du allein kannst es von allen allen Frauen dieser Erde!*
ebd.

757 Lina Loos: ,,Peter Altenbergs Flugversuche*; Opel 2003, S. 102.

So schrieb er ihr beispielsweise: ,, Ich hitte oft und oft nicht aufbleiben sollen, tat es

nur seinerzeit, um Sie mit Anita und spiter mit Ellida zusammenzubringen®; ,Ist

Thnen die siifle Ellida mit ihrer mysteriésen Persénlichkeit nicht genug?!; ,Ihr

Schmerz seinerzeit bei dem drobenden Verluste der iiberaus siifien Ellida miisste Ihr

Gliick begriinden der jetzigen friedensvollen Zeiten“ sowie: ,Ich war in tiefster

Selbstlosigkeit Thr Pace-Maker fiir Anita und Elly“, Peter Altenberg an Smaragda

Eger-Berg, 0.D. [1909/10], 30.10.1909, 0.D. [1909/10] und 12.01.1910; WBR,

H.I.N. 207321, 158081, 207322 und 229724.
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aus Peter Altenbergs Toleranz gegeniiber ihren Liebschaften zu Frauen ge-
folgert zu haben, den Avancen von Minnern eine grundsitzliche Absage
zu erteilen: Peter Altenberg war ob ihres Verhaltens merklich ungehalten
und verging ,vor Eifersuchtsqualen®.” Er litt beispielsweise bei der Vor-
stellung, ,was gestern im ,Kasino noch los war mit Dir, und mit wem Du
beisammen warst von den schamlosen Hunden — — —!1?2!“7¢ Angsterfiillt
schrieb er ihr: ,Wer weif}, wo Sie die heutige, mir schreckliche Nacht ver-
bringen?!?“7¢! Dabei war er auch auf seine Freunde wie Egon Friedell
eifersiichtig (,Gestern langweiltest Du Dich mit mir tddtlich, erst als Egon
[Friedell] erschien, erwachtest Du aus Deinen Melancholien®).762

Peter Altenbergs Eifersucht fokussierte in den erhaltenen Briefen an
Smaragda Eger-Berg vier zentrale Personen: einen unbekannten Herrn
Tafler, den Maler Max Oppenheimer (dessen Kontakt zu Smaragda Eger-
Berg sogar einen Skandal ausldste, s.u.) sowie Otto Miethke und seine
Frau, Elk Miethke-Gutenegg. Bereits bei , Tafler musste Peter Altenberg
zu seiner ,todtlichen Verzweiflung“’® sehen, dass sich Smaragda Eger-
Berg nicht auf ihre Freundschaft zu thm beschrinken wollte, sondern ,dass
Sie, trotz allem, auch noch diese Tafler-Eitelkeits- Befriedigung brauchen —
— —! Da gibt es also sberhaupt keinen Frieden mehr auf Erden®.”* Dabei
verlangte er, wie er hervorhob, immerhin ,nichts nichts nichts von Dir als
absolute Unnahbarkeit jedem Manne gegeniiber! Dieses Nicht-Opfer wirst
Du mir doch um Gotteswillen bringen kénnen?!212<765

759 Er konstatierte z.B., er sei ,,[i]n Todesangst, was Sie heute machen werden!?! Bin
wie ein todwund angeschossener Soldat in der Lebens-Schlacht! Kann mich nicht
mehr fortbewegen, erlebe, erleide aber das Schlachtgetiimmel, vergehe vor Eifer-
suchtsqualen. (...) Gedenken Sie wenigstens meiner Qualen, wenn Sie sie mir schon
zufligen miissen! Ein anderes Mal beschwerte er sich: ,K6nnen Sie sich erinnern,
wie dieses Reptil, vor einigen Wochen uns auf dem ganz dunklen und versteckten
Platz hinter der Stefanskirche nachgeschlichen kam, und kaum wegzubringen war?!“
Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10] und 10.01.1910; WBR,
H.I.N. 181226 und 154753.

760 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 158083.

761 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 05.11.1909; WBR, H.I.N. 227242,

762 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.ILN. 152449.
Daraus folgerte er: ,,Ich bin Dir listig, und ich fiihle es, und das bringt mich dem
Grabe niher und niher!* ebd.

763 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.L.N. 181227.

764 Ebd. Peter Altenberg klagte: ,was haben Sie schon davon, dass Herr Tafler auf Sie
fliege?!? (...) Ich wollte Sie fithren und leiten, aber Sie zogen es vor, Herrn Tafler in
Thren Bannkreis zu ziehen®. Dabei sei er, wie er angab, oft aufgeblieben, ,aus Eifer-
sucht, Sie allein mit Tafler im Lokal zu lassen!“ ebd. und ders., 0.D. [1909/10];
WBR, H.I.N. 207321.

765 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 10.01.1910; WBR, H.LN. 207324.
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Ahnlich reagierte er, als das Ehepaar Miethke-Gutenegg Smaragda
Eger-Berg offenbar im Herbst 1909 in Wien wiedertraf.”®® Elk Miethke-
Gutenegg war im Sommer 1909 Gast auf dem Berghof, wo Smaragda Eger-
Berg und sie allem Anschein nach eine Liaison hatten (s.0.) — bei ithrem
Wiedersehen im Moulin Rouge lief} das Ehepaar Smaragda Eger-Berg an-
scheinend eine Rose zukommen, woraufhin Peter Altenberg forderte:
»Opfern Sie mir unbedingt den Miethke-Verkehr!“7¢” Er schien ver-
zweifelt, ,dass Sie Unersittliche, ungliickliche Rastlose, auch mit Allen
und Jedem Beziechungen unterhalten miissen, bis Sie ganz ganz vereinsamt
sein werden?!?“7¢ Insbesondere stérte thn an ihrem Kontakt mit dem
Paar, dass Smaragda Eger-Berg sich mit diesen nicht ausschlief§lich mor-
bid-leidensvoll zeigte (wie von Peter Altenberg geschitzt und kultiviert):
»Daher sagen Sie mir auch: ,Oh Sie wiirden staunen, ich kann auch sehr
lustig und tbermiitig sein — — -, um mir eine Welt zu er6ffnen, die mir
absolut unsympatisch [sic], fremd ist, und dem tatsichlichen Leben
kiinstlich-maniriert abgerungen ist, so die Welt ,Otto=Elk*!“7¢

Peter Altenbergs Eifersucht auf den unbekannten ,Tafler” sowie auf das
Ehepaar Miethke-Gutenegg ist nur bruchstiickhaft iiberliefert. Wesentlich
deutlicher wird die Tragweite seiner Exklusivititsforderungen am Beispiel
des ,,Skandals“ um Smaragda Eger-Berg und den Maler Max Oppenheimer
(1885-1954). Dieser, der u.a. auch Karl Kraus, Sigmund Freud, Stefan
Zweig sowie Mitte 1909 Arnold Schénberg und Anton Webern portrai-
tierte, hatte Smaragda Eger-Berg offenbar im Frithjahr 1909 gemalt — ob

766 Hierauf bezog sich Peter Altenberg u.a. in folgenden Briefstellen: ,Nun aber ge-
niigt ein fliichtiges Wiedersehen mit der versunkenen Welt ,Miethke, um diese mir
unbedingt gefihrliche {da Er mich hasst und reich ist}, Atmosphire in Thnen le-
bendig werden zu lassen!“ und ,,Welches Verhingnis, dass gerade gestern in diesem
Lokale die ,versunkenen Welten* Otto und Elk auferstanden sind!?!? Werden Sie
wieder in deren Bannkreis, Bannfluch, treten?! Peter Altenberg an Smaragda Eger-
Berg, 30.10.1909 und 0.D. [1909/10]; WBR, H.L.N. 158081 und 181229.

767 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 30.10.1909; WBR, H.L.N. 158081; ,,unbe-
dingt“ ist sechsfach unterstrichen. Er beschwerte sich: ,,Und blos weil Thre hysteri-
sche Seele, IThre rastlose, Ihre haltlose, die Leute im ,Moulin Rouge* fliichtig wie-
dergesehen hat?! Blos weil man Thnen eine dumme Rose mit einer dummen Karte
zugeschickt hat, was Thnen schmeichelte?!? Und deshalb muff ich qualvollste
Nichte verbringen?! (...) Anita — — — Segen! Ellida — — — Segen! Aber Elk ist die
frithere Welt (...)! Otto hasst mich seit jeber, naturgemdf, aber jetzt einfach fanatisch
infolge Ihrer Beziehung zu mir! (...) Selbst die gesandte Rose mit der Visitenkarte
war eine robe taktlose Tat, gegen mich gerichtet! Smaragda, Smaragda, was haben Sie
von diesen kleinlichen befriedigten Eitelkeiten?!?<, ders., 0.D. [1909/10]; 207322.

768 DPeter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 30.10.1909; WBR, H.LN. 158081.

769 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 13.11.1909; WBR, H.LN. 154754.
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das Bild abgeschlossen wurde und/oder verloren ging, ist unbekannt.””°
Neben einem Grufl des Malers an Smaragda Eger-Berg”’! existiert jedoch
ein Schreiben, in dem er ankiindigte, ithr Bildnis zu vollenden:

Liebste Frau von Eger!

Ich méchte doch Thr Bildnis jetzt vollenden, wollen Sie daher mir
mitteilen ob Thnen die Nachmittage ab 3 Uhr von Donnerstag an
konvenieren. Ich hoffe in wenigen Sitzungen fertig zu werden und
werde Sie nicht sehr tragigieren. Bitte nehmen Sie aber doch lieber
ein helles Kleid. Ich glaube jetzt schwarz steht Thnen weniger gut.
Es kann auch bis zum Kinn geschlossen sein oder ausgeschnitten —
einerlei — ein Taschentuch aus Seide oder einen Ficher kénnten Sie
vielleicht miihelos mitbringen. Also Freitag um 3 Uhr wire danach
die erste Sitzung. — Ich freue mich wenn Sie meinen Vorschligen
beipflichteten. Herzlichen Gruf an Sie und Alban.

Max Oppenheimer’”?

Max Oppenheimer wurde im November 1909 zur Zielscheibe fiir Peter
Altenbergs Eifersucht.”? Am 5. November 1909 erreichten Smaragda Eger-
Berg vier Briefe: Einer von Max Oppenheimer, von dem jedoch nur noch
der Umschlag erhalten ist,””* einer von Peter Altenberg’”> sowie zwei Briefe
seiner Freundinnen, Helga Malmberg und ,,Herma“. Diese beiden Frauen
entsprachen dem Ideal des Dichters: Beide ordneten sich Peter Altenbergs

770 Vgl. das Werkverzeichnis fiir den entsprechenden Zeitraum in Puttkamer 1999,
S. 214-218. Selbst wenn Max Oppenheimer das Bild vollendet haben sollte, ist es
moglicherweise im Krieg verlorengegangen. Puttkamer dazu: ,,Oppenheimer muf3-
te bei seiner iiberstiirzten Flucht 1938 alles in seinem Atelier in Wien zuriicklassen.
Es wurde gepliindert. Bilder, Graphik, Aufzeichnungen und Briefe gingen verlo-
ren.“ ebd., S. 12.

»[H]erzliche Griisse an Sie, Smaragda von — M. Oppenheimer; Karte von Max

Oppenheimer, Arnold Schénberg, Erwin Stein und Anton Webern an Alban Berg,

30.07.1909; Brand/Hailey/Meyer 2007a, S. 18.

772 Max Oppenheimer an Smaragda Eger-Berg, 18.05.1909; WBR, H.LN. 203760.

773 Details zu diesem ,Skandal® sind nicht bekannt; jedoch kénnte es sich dabei um
einen Wutausbruch Peter Altenbergs im Kaffeehaus gehandelt haben, wie sie bei
seinen Eifersuchtsanfillen nicht selten vorkamen; Helga Malmberg beschrieb diese
Wautausbriiche in ihrer Biographie, vgl. u.a. Malmberg 1961, S. 2691f. Dass Peter Al-
tenberg dabei zuweilen auch die Grenzen zur Titlichkeit tiberschritt, legt ein Brief
Karl Kraus’ nahe, in dem er festhielt, der Dichter habe Helga Malmberg aus Wut
iber Oskar Kokoschka ,verpriigelt“; Karl Kraus an Herwarth Walden, 27.09.1909,
zit. nach Lunzer/Lunzer-Talos 2003, S. 130.

774 Max Oppenheimer an Smaragda Eger-Berg (Umschlag), 05.11.1909; WBR, H.LN.

203761.

Peter Altenbergs Brief beschreibt seine Situation, wie er um zwei Uhr morgens den

Aufzug gehen hort und auf den Bericht seiner Freundin Herma warte, die aber

nicht komme. Spiter klagte er, die Musikerin habe thm ,eine qualvolle entsetzliche

Nacht bereitet, blos wegen Oppenheimer!® Peter Altenberg an Smaragda Eger-

Berg, 05.11.1909 und 0.D. [19092]; WBR, H.I.N. 227242 und 203443.
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Diktat unter und wurden im Gegenzug von ihm ,heilige Helga“ und ,hei-
lige Herma“ genannt.””¢ Helga Malmberg, die in der Galerie Miethke arbei-
tete und spiter ein Buch iiber Peter Altenberg verfasste, sandte Smaragda
Eger-Berg an besagtem Tag ein vorwurfsvolles Telegramm: ,,ich hoffte, sie
wuerden unsern geliebten dichter erretten; nun sehe ich, dass sie thn nur
zu grunde richten. tiefst verzweifelt = helga“.””” Sie, der Peter Altenbergs
Eifersucht nebenbei bemerkt nur zu gut bekannt war,””® stand Smaragda
Eger-Berg offenbar kritisch gegeniiber, wie Peter Altenberg angab: ,Helga
sagte mir vor einigen Wochen: ,Ich bin noch nie so schweren bangen Her-
zens von Dir gegangen wie diesmal. Denn Du wirst an dieser kalten Irr-
sinnigen schreckliches Leid erleben!““77?

Die andere Freundin Peter Altenbergs war die sechzehnjihrige Schlos-
serstochter Herma,”® die ebenfalls an diesem Tag einen Brief an Smaragda
Eger-Berg sandte. In diesem wollte sie Smaragda Eger-Berg davon tber-
zeugen, Peter Altenberg zu schonen und hierfiir Max Oppenheimer abzu-
sagen: ,,Da jetzt so ein Skandal war, mit dem Oppenheimer, so méchte ich
Sie bitten, wenn Sie den Peter nur ein bisschen gern haben, i[h]n nicht zu
krinken.“’$! Smaragda Eger-Berg wiirde dabei von der Verbindung mit
Peter Altenberg mehr profitieren als mit Max Oppenheimer, ,,den[n] daf§
[sic] ist ein ganz gemeiner Judenbub, der sich etwas ein bildet, wenn Sie
sich als Frau von Thm zu Hause begleiten lassen — die Seele des Malers sei
»schwarz“.7®2 Nicht nur, dass sie Smaragda Eger-Berg in Aussicht stellte,
dass sie von den Opfern, die sie Peter Altenberg bringe, nur lernen werde
— iiberdies seien das doch keine groflen Opfer: ,,Wenn Sie sich nie mehr

776 So beispielsweise: ,Gedenken Sie der heiligen Helga, der heiligen Herma sogar, die

mir nie nie nie etwas so Furchtbares antun kénnten®, oder auch: ,,Wissen Sie, wie
plotzlich in der Garten-Stille Isoldens Freundin, klagend, warnend, zu singen be-
ginnt?! So ist Herma. Sie sorgt sich um mich in ihrem warhaft christlichen Her-
zen®, Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 30.10.1909 und o.D. [1909/10];
WBR, H.ILN. 158081 und 203449.

777 Helga Malmberg: Telegramm an Smaragda Eger-Berg, 05.11.1909; WBR, H.LN.
204562.

778 Vgl. Malmberg 1961, S. 170f.

779 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 28.10.1909; WBR, H.LN. 154752. Be-

zeichnenderweise erwihnte Helga Malmberg in ihrer Biographie zwar zahlreiche

Frauen, die Peter Altenberg anbetete, jedoch nicht Smaragda Eger-Berg.

Thr Nachname konnte nicht ermittelt werden. Peter Altenberg suchte jedoch vor-

nehmlich den Kontakt zu jungen, armen Midchen; vgl. Lunzer/Lunzer-Talos 2003,

u.a. S. 174

Sie appellierte an Smaragda Eger-Berg, Opfer fiir Peter Altenberg zu bringen, wie

sie es auch tue: ,Ich bin wohl erst 16 Jahre[,] aber soviel Herz und Gefiihle habe

ich schon fiir einen alten kranken Mann[,] das(s] man solch kleine Opfer schon

bringen kann.“ Herma (Nachname unbekannt) an Smaragda Eger-Berg, 05.11.1909;

WBR, H.I.N. 204264.

782 Ebd.
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[von] Oppenheimer und Tafler begleiten lassen und ihn nicht mehr gri-
8en, sagen Sie selbst, ist es ein so gr[ofles] Opfer sicher nicht, das jede
Frau fiir so einen Mann, wie der Peter ist, bringen kann*.7$

Offenbar lenkte Smaragda Eger-Berg in der Max-Oppenheimer-An-
gelegenheit tatsichlich ein, nachdem Peter Altenberg schrieb: ,Wie schén,
wie zart, dass Sie sogleich den Absagebrief an Oppenheimer gesandt ha-
ben!“7$ Hatte er ihr noch zuvor vorgeworfen: ,Sie haben mir geschwo-
ren, sich eher umzubringen, als mich zu krinken! Sie haben Thre Schwiire
gebrochen! Wehe dem Hunde Oppenheimer!!!“,7% gab er sich nun reu-
miitig: ,Auch haben Sie natiirlich das Recht gehabt, sich die Hand kiissen
zu lassen! Ich bin ein ungliickseliger Irrsinniger und biifle es schreck-
lich.“7% Auch der Konflikt mit dem ,,Hunde Oppenheimer wihrte of-
fenbar nicht allzu lange, nachdem sich der Dichter bereits im darauffol-
genden Jahr von ihm portraitieren lief3.”s

Im Zuge der Eifersuchtsszenen rekurrierte Peter Altenberg auch im-
mer wieder auf einen ,heiligen Schwur® bzw. einen ,heiligen Brief*, den
thm Smaragda Eger-Berg gegeben habe.”® Wihrend diese ihm offenbar
zunichst einen Zettel geschrieben hatte, der lautete: ,Seien Sie ganz ruhig,
Peter, meine Seele gehort einem einzigen Manne, und das sind Sie!*,”®
hatte Peter Altenberg von einem Bekenntnis zu ihm ganz konkrete Vor-
stellungen:

Ich ertriume mir folgendes Zeugnis: ,,Ich, Smaragda von Eger, ge-
borene Berg, schwore hiermit, bei meiner eigenen inneren Anstin-
digkeit, meinem Freunde, dem ungliicklichen und nervenkranken
Dichter Peter Altenberg, niemals, unter welchen Umstinden es
sich auch ereignen konnte durch die zufillige Tiicke des Schicksals,
in Beziehung auf irgend Einen seiner personlichen Bekannten, vor
thm oder noch weniger hinterriicks, irgend ein Seelenleid anzutun,
sondern im Gegenteile alle Machinationen [= unlautere Handlun-
gen] im vorhinein briisk und riicksichtslos zu zerstoren!!! Es stiinde

785 Ebd.

78% Deter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 207321.
785 Deter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [19092]; WBR, H.LN. 203448.
786 DPeter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 207321.
787 Vgl. Puttkamer 1999, S. 220f. sowie die Abbildung ebd., S. 45.

78 Im Zuge des Eifersuchtsanfalles warf er ihr vor, sie habe ,einen Heiligen Schwur
gebrochen, und Gott wird Sie dafiir strafen in IThnen selbst, und Sie vorzeitig ver-
nichten®; sie habe ihm , gu#alvollste Stunden® bereitet, die sie ,ihm nie be-
reiten zu wollen sich eidlich verpflichtet“ habe. Einen derartigen Schwur
kénnte Smaragda Eger-Berg thm in einem ,heiligen Brief“ gegeben haben, von dem
Peter Altenberg berichtete: ,Smaragda, Thr ,Heiliger Brief* ruht unter meinem
Kopfpolster®, Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, o.D. [1909/10], 30.10.1909
und 08.11.1909; WBR, H.I.N. 203449, 158081 und 154756.

Diesen Zettel zitierte er in Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 05.11.1909;
WBR, H.I.LN. 227242.
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mir nimlich nicht dafiir, fiir die Befriedigung irgend einer Eitelkeit
in mir, die ich doch jedesfalls, gleich allen siindigen und schmihli-
chen Seelen, leider mitbekommen habe, meinem Freund, dem
Dichter, der seine Seelenruhe fiir wichtigere Dinge braucht als wir
Anderen, dieselbe zu rauben, zu steblen!!! Wehe Denen, die es aus
schindlich-feiger Eitelkeit, aus schindlich-feiger Geilbeit, versu-
chen werden, Ihm indirekt durch mich ein Leid anzutun!
Meine Antwort wire in jedem Falle: ,Eisige Verachtung!‘

Sm. v. E.“ [Anm. A.R.: In Peter Altenbergs Schrift]7*°

Insgesamt scheint der Konflikt zwischen Peter Altenbergs Vorstellung, die
Frau miisse ihm zuliebe den Verkehr zu simtlichen Minnern opfern und
sich ithm bedingungslos anschlieflen, sowie Smaragda Eger-Bergs ausge-
prigtem Autonomiebediirfnis unauflgsbar gewesen zu sein, wie der Dich-
ter erniichtert feststellen musste: ,Sie sind die mir Zugehorige, die eigent-
lich nicht zugehéren will.“7! Immer exaltierter forderte er daher: ,Lasse
Dich von Niemandem anrithren, lasse Dir von Niemandem die Hand kiis-
sen!“7°2 Schliefllich erinnerte er sie auch daran, warum dieses Verhiltnis so
besonders sei, nimlich wegen Smaragda Eger-Bergs Frauenliebe: ,Bleiben
Sie bei den Fraumen, und verzichten Sie fiir ewige Zeiten auf die von mir
todtlich gefiirchteten und fanatisch verhassten Manner!“7*?

Smaragda Eger-Berg bezeichnete Peter Altenberg darauthin offenbar
als ,Kind“ und ,, Tyrann“ und als von Helga Malmberg mit ihrer unterwiir-
figen Art verwdhnt. Dies wies Peter Altenberg mit durchaus misogynen
und antisemitischen Argumentationsweisen von sich und beklagte dabei
insbesondere, dass sie, die es aufgrund ihrer Frauenliebe doch soviel einfa-
cher als heterosexuelle Frauen haben sollte, trotzdem nicht allen anderen
Minnern entsagen wolle:

790 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 154755.

791 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 13.11.1909; WBR, H.I.N. 154754,

792 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 10.01.1910; WBR, H.LN. 207324. Er
fiigte hinzu: ,,Also meine ungliickliche Neigung zu Dir ist an Allem schuld, wie Du
mir sagtest?!? Ist es nicht allein die scheussliche miserable feige heimtiickische
Rohbheit der iibrigen Menschen?!?! (...) Du kdnntest mir in meinen Seelenn&then
helfen, indem Du den iibrigen Minnern gegeniiber auch duflerlich, unter allen Um-
stinden, unnabbar bliebest! Weise sie ab wie freche feige geile Affen! (...) Bin ich,
ich, ich, verantwortlich fiir die schindliche Gemeinheit der Minner, die mir diese
ideale Beziehung mis[s]génnen?!? Hilf mir, Frau, Hilf mir, ich flehe Dich hinde-
ringend, kniefillig an, hilf mir, verlasse mich nicht, schiebe nicht die Schuld auf
mich, der ich mein ungliickseliges Herz an Dich verloren habe!“ ebd.

795 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 12.01.1910; WBR, H.LN. 229724.

187



Sie irren sich! Alles Alles ist falsch! Ich bin natiirlich weder ein
Kind noch ein Tyrann, sondern ein Weiser, der sich von der Schlan-
ge im Weibe nicht unterkriegen lisst, wie Strindberg und alle ande-
ren absoluten Idioten (...). Die Freundschaft einer Frau kann sich
nur in dem Grade ihrer Opferfreudigkeit zeigen, und alles alles
Andere ist plumper Schwindel!!! Eine Frau, die einem ein Seelen-
leid anthun kann, ist eine Todfeindin, keine Freundin! Helga hat
mich nicht verwéhnt, sondern ich habe sie zu ibrem eigenen Heile
wolerzogen gemacht — — —. Opfern Sie mir den Verkehr mit simmt-
lichen [sic] Minnern, und es wird nur Thnen selbst zugute kommen

Ich bin das Gegentheil von Kind und Tyrann, das sind jidische An-
sichten, aber von der Frau, die Erkenntnis meines Wesens hat, miis-
sen alle Anderen, wie faule schlimme Friichte vom Baum, von
selbst abfallen — — —. In Thnen ist bereits Vieles zerstort worden!
Leider haben Sie gerade, die es leichter kénnten [al]s Helga, nicht
die Kraft, [s]ichmir bedingungslos anzuschliefen — - -.7%*

Peter Altenberg rekurrierte in diesem Brief auf sehr traditionelle Ansich-
ten: Dass sich die Freundschaft einer Frau nur im ,,Grade ihrer Opfer-
freudigkeit” zeigen konne, ist nur eine der vielen Aussagen, mit denen er
ein tatsichlich emanzipatorisches Handeln von Frauen kategorisch aus-
schloss. Wie weit Peter Altenberg mit seinen Forderungen ging, wird je-
doch auch darin deutlich, dass er sich nicht darauf beschrinkte, von Sma-
ragda Eger-Berg die Einstellung ithrer Kontakte zu Minnern zu verlangen.
Er versuchte auflerdem, in thr Umfeld und ihre Netzwerke einzugreifen.
Dies belegt ein Brief, der das ,Concert Schénberg® zum Thema hat und
sich vermutlich auf das am 14. Januar 1910 stattfindende Konzert vom
Verein fiir Kunst und Kultur bezog, bei dem auch mehrere Urauffithrun-
gen Arnold Schénbergs gespielt wurden.”” In diesem Brief flehte Peter
Altenberg Smaragda Eger-Berg nicht nur an, ihm zuliebe nicht zu dem
Konzert zu gehen — dariiber hinaus drohte er ganz offen, an Arnold
Schénberg zu schreiben und diesen zu bitten, Smaragda Eger-Berg auszu-
laden:

79% Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.LN. 203447. So,
wie er hier mit den ,jiidischen Ansichten argumentierte, hatte er an anderer Stelle
an Smaragda Eger-Berg appelliert, sie solle ihm keine Qualen antun, denn: ,,Sie sind
doch auch eine Christin!“ ders., 30.10.1909; 158081. Peter Altenberg erwies sich, so
Victoria Lunzer-Talos, als ,eine Art Musterschiiler in der Ubernahme antisemiti-
scher Klischees“, Lunzer/Lunzer-Talos 2003, S. 55.

795 Am 14.01.1910 erfolgte bei einem Schénberg-Abend die Urauffithrungen der
Fiinfzebn Gedichte aus ,Das Buch der hingenden Gdrten* und der Drei Klavierstiicke
sowie eine Vorabauffithrung des ersten Teils der Gurre-Lieder, vgl. Manuel Ger-
vink: Arnold Schénberg und seine Zeit (= Grofle Komponisten und ihre Zeit),
2. Auflage, Laaber 2018, S. 28.
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Abb. 5: Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, Seite 2.
Das ,verfluchte“ Konzert ist siebenfach unterstrichen.

Der Gedanke, dass du in das ,,Concert Schénberg® gehst, foltert
mich! Bringe mir um Himmelswillen fiir alle meine Leiden und alle
meine Liebe um Dich, das Opfer, darauf zu verzichten! Ich leide
entsetzliche Qualen, dass Du dort sein wirst, in einer exzeptionel-
len Kleidung, und vielleicht die hiindischen ,,Ludwigs“’*® oder An-
dere!!! Bringe mir um Himmelswillen doch das Opfer, mir diese
entsetzlichen Qualen, Martyrien zu ersparen — — —. Ich kann es
nicht aushalten, Geliebteste, Dich dort zu wissen — — —.

Was hast Du von diesem Concert?!? Steht es Dir dafiir, mir diese
entsetzlichen Qualen zu bereiten?! Gehe um Himmelswillen nicht
hin, foltere mich, den bereits Todgeweihten, nicht noch in seinen
letzten Zeiten — — — . Alle Alle werden sich auf Dich stiirzen dort,
und ich werde vor Gram vergehen! Bringe mir, im Namen meiner
Liebe zu Dir, das Opfer, und gehe nicht in diesesverfluchte
Concert!

7% Woméglich Emil Ludwig und Elga Ludwig (siehe Kap. I11.4.2).
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Ich werde an Arnold Schénberg schreiben, um thn zu beschwéren,
dass er aus Freundschaft zu mir Dich bitten solle, seinem Concerte
fernzubleiben!!! Ich habe es nicht verdient um Dich, Smaragda — —
— —Schone mich um Gotteswillen.

Dein ungliickseliger Peter”®”

Die im Brief aufgerufene Situation erinnert stark an eine Skizze Peter
Altenbergs aus Nachfechsung, in der er ein Gesprich mit einer nicht na-
mentlich genannten Frau schilderte, die ihn bat, in ein Konzert gehen zu
diirfen — ein Wunsch, den er ihr mit der Begriindung versagte, er sei ihr
Konzert:

»Peter, darf ich ins Brahms-Konzert gehen?!“
»Nein!“
»Weshalb?!«

,Dein Brahms-Konzert bin ich!“7?8

Was letztendlich der konkrete Anlass war, aus dem der Kontakt zwischen
Smaragda Eger-Berg und Peter Altenberg abbrach, ist nicht bekannt. Es
existiert jedoch ein Brief Peter Altenbergs an Alban Berg, in dem der
Dichter schrieb, er kime ,als Kiinstler® zu ihm, um ihn um Hilfe anzufle-
hen: ,Ich habe Thre von mir vergdtterte Schwester gekrinkt, verletzt[.]
Legen Sie, ich flehe Sie an, ein gutes Wort fiir mich ein bei der Theuren,
damit ich wieder lebensfihig, leidensfihig werde (...). Smaragda soll mir
verzeihen, Thnen zuliebe.“” Ob dieser Brief den Endpunkt in der Bezie-
hung zwischen ihm und Smaragda Eger-Berg markiert oder nur aus einer
voriibergehenden Krise wihrend des Verhiltnisses stammt, ist ungewiss.
In den spiteren Quellen taucht Peter Altenberg nur noch 1915 in einem
Brief Smaragda Eger-Bergs auf, in dem sie berichtete, nun sein neues Buch
(vermutlich Fechsung) gelesen zu haben: ,Es ist mir doch nicht sympa-
thisch, wie er jetzt tiber die Frauen denkt! — Andererseits besingt er doch
den Frithling, der uns auch elend u. gebrochen macht! Und seine grissli-
che Fotographie vom Alkohol aufgedunsen — Wehe, Thr modernen Lyri-
ker]«s0

797 Peter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 224998.

798 Peter Altenberg ,Splitter; Nachfechsung, Berlin 1916, S. 279.

799 Peter Altenberg an Alban Berg, 0.D.; H. Knaus/Leibnitz 2009, S. 105.

89 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 29.03.[1915]; ONB, F21.Berg.681/3. Ansons-
ten findet sich nur eine kurze Erwihnung in einem Brief ihrer Mutter Johanna
Berg. Diese fragte Alban Berg nach der Adresse Peter Altenbergs: ,Smaragda
mdchte thn auf der Durchreise, vielleicht aufsuchen.“ Johanna Berg an Alban Berg,
04.08.1913; ONB, F21.Berg.552/15.
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Abb. 6 (links): Alban Berg, Charly Berg und Smaragda Eger-Berg, um 1889.
Abb. 7 (rechts): Alban Berg und Smaragda Eger-Berg, um 1896.

Abb. 8: Die Familie Berg. Von links: Alban Berg, Charly Berg, Conrad Berg,
Smaragda Eger-Berg, Hermann Berg, Johanna Berg.
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Abb. 9: Im Ossiacher See. Von links: Smaragda Eger-Berg, Ernestine Gotzlik,
Hermann Berg, Alban Berg, Charly Berg, unbekannt.

Abb. 10 und 11: Smaragda Eger-Berg und Alban Berg auf dem Berghof.
Auf dem rechten Bild haben die Geschwister die Kleider getauscht.



Abb. 12: Smaragda Eger-Berg und Alban Berg beim gemeinsamen Vierhindigspiel.

Abb. 13: Smaragda Eger-Berg singend, von Alban Berg begleitet.



Abb. 14 und 15: Am Berghof. Smaragda Eger-Berg in diversen Verkleidungen.

Abb. 16: Smaragda Eger-Berg (rechts)
mit zwei unbekannten Freunden beim Theaterspiel.
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Abb. 17: Von links: Alban Berg, Charly Berg, Stefanie Berg, Johanna Berg,
Smaragda Eger-Berg, Adolf von Eger.

Abb. 18 (links): Verlobungsbild von Smaragda Eger-Berg und Adolf von Eger,
Ende 1906. Abb. 19 (rechts): Smaragda Eger-Berg mit Marya Delvard.



Abb. 20: Smaragda Eger-Berg. Auf der Riickseite vermerkte sie 1908:
,Unsern Erinnerungen dankbar sein —— — Das ist viel!

Abb. 21: Smaragda Eger-Berg (links) mit unbekannt und Alban Berg.



Abb. 22: Photographie anlisslich der Auffithrung von Schénberg-Stiicken
in Leipzig, Mirz 1914. Von links: Josef Polnauer, Eduard Steuermann,
Anton Webern, Gertrud Schénberg, Paul Kéniger, Mathilde Schénberg,
Heinrich Jalowetz, Marya Freund, unbekannt, Arnold Schénberg, Emil Hertzka,
Edward Clark mit Georg Schénberg, Erwin Stein, Albertine Zehme,
Helene Berg, May Keller, Smaragda Eger-Berg und unbekannt.

Abb. 23 und 24: Smaragda Eger-Berg mit 28 Jahren, 1915,
und in spiteren Jahren, undatiert.
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Abb. 25: Smaragda Eger-Bergs Grab auf dem Wiener Zentralfriedhof.



3 ,,WIR SIND HIER IMMER NOCH SCHLECHT
MIT BESSEREM VERKEHR DRAN*.
BRUCHSTELLEN UND VERSUCH EINER NEUPOSITIONIERUNG

In ihrer ereignisreichen Jugend hatte Smaragda Eger-Berg die Umdeutung
ithrer Andersartigkeit zur Besonderheit sowie eine dezidierte Hinwendung
zu gegenbiirgerlichen Werten vorgenommen und sich damit in ihrem
Handeln und in ithrem Habitus der Boheme zugehorig erklirt. Diese
Selbstverwirklichung und Formierung ihrer Identitit fand in einer sozial
reichlich komfortablen Lage statt: Zuhause wohnend und finanziell abge-
sichert konnte sie sich ohne Notwendigkeit zum Geldverdienen oder
Haushalten ganz ihren Freiheitsbestrebungen widmen.

Diese Situation verinderte sich grundlegend durch ihren Auszug, den
sie sogleich mit einem Ortswechsel verkniipfte: Nach einem Aufenthalt in
Miinchen zog Smaragda Eger-Berg 1912 mit ihrer Lebensgefihrtin May
Keller nach Berlin und bemiihte sich um den Aufbau einer unabhingigen
Existenz. Sie machte sich ihre fundierte musikalische Ausbildung und die
Kompetenz, die sie durch das viele Vierhindigspiel, den Klavier- und Ge-
sangsunterricht sowie ihre Leidenschaft zur Oper erworben hatte, zunut-
ze, indem sie als Korrepetitorin arbeitete. Obwohl sie zuvor schon iiber
das Potential zum Musikberuf verfiigt hatte, griff sie erst im Moment der
Loslésung von ihrem gewohnten Wiener Umfeld und dem Verlassen des
Elternhauses auf diese Option zuriick. Dabei bedeutete die Korrepetition
fur Smaragda Eger-Berg sowohl die Méglichkeit zum Geldverdienst und
damit zu einer gewissen Unabhingigkeit von den monatlichen Unter-
haltszahlungen ihrer Mutter als auch die Chance, sich kreativ zu verwirk-
lichen und neue Netzwerke zu kniipfen.

Letzteres war deswegen relevant, da sie — auch aufgrund der Einbin-
dung ins Berufsleben — in Berlin fast ausschliefflich in ihrem Wiener
Netzwerk Anschluss fand: Der Kompositionslehrer ihres Bruders, Arnold
Schonberg (1874-1951), war kurz zuvor (im September 1911) nach Berlin
gezogen und hatte dort eine Dozentur am Sternschen Konservatorium
ibernommen.®*! Durch den regen Kontakt zu thm konnte Smaragda Eger-
Berg zum einen auf dessen Bekanntenkreis zuriickgreifen sowie zum an-
deren auch intensiv die Musik ihres avantgardistischen Umfeldes rezipie-
ren. Zugleich brachte das komplexe Verhiltnis zu Arnold Schénberg,
dessen Neurosen und Launen Smaragda Eger-Berg in charakteristischen
Briefen karikierte, eine wachsende Entfremdung von ithrem Bruder Alban
Berg mit sich. Durch dessen Etablierung als Komponist wurde sie in die-
sen Kreisen zudem nicht als eigenstindige Akteurin, sondern vornehmlich
als ,Schwester Alban Bergs wahrgenommen — etwas, was sie mit ihr

801 Vgl. Gervink 2018, S. 29.
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swirklich zu wenig“ zuriickwies. Es kam somit zu ersten Erschiitterungen
ithres Identititskonstrukts als unabhingige Kiinstlerin.

Das Zusammenspiel von Krankheiten und Uberarbeitung sowie der
Riickkehr 1919 in ein Wien, das nicht mehr dasselbe wie zur Zeit ihrer Ab-
reise war, fithrte dazu, dass Smaragda Eger-Berg mit 34 Jahren voriiberge-
hend ihren Beruf niederlegte und zusammen mit ihrer Partnerin May Keller
ein Haus in Kiib am Semmering erwarb, wo sie in den nichsten zehn Jahren
von den Zinsen ihres Kapitals lebte. In dieser Zeit konzentrierte sich ihr
kulturelles Handeln auf die private Rezeption von kiinstlerischen Werken
sowie auf die Pflege ihrer Kiinstler:innenkontakte. Beobachten lisst sich
zudem eine Art biirgerliche Riickorientierung: Zwar zeigte sich weiterhin
ithr Hang zur Selbstverwirklichung — diese realisierte sie nun jedoch nicht
mehr in Form von gegenbiirgerlichen Grenziiberschreitungen, sondern
mittels Reisen, Konsumausgaben und Anspruchsdenken.

Diese zumindest stiickweise Riicknahme des Identititskonstruktes
als ,freie Lebenskiinstlerin® macht deutlich, wie stark Smaragda Eger-
Bergs Lebensstilkonzept von verschiedenen Parametern abhingig war —
neben einem dezidiert von Boheme-Ansichten beeinflussten Umfeld war
es vor allem die finanzielle Absicherung, die ein berufs- und sorgenfreies
Ausleben der eigenen gegenbiirgerlichen Ideen erméglichte. Diese Para-
meter verinderten sich: Bei Smaragda Eger-Berg waren es der Musikberuf,
der sie in Anspruch nahm; die Erfahrung, im Schénberg-Kreis nicht als
eigenstindige Akteurin wahrgenommen zu werden, sowie die offensicht-
lich stark verinderten Kiinstler:innenkreise und Weltanschauungen bei
threr Riickkehr nach Wien, die aus der ,besonderen® Lesbierin der Alten-
berg-Runde nur noch eine Exzentrikerin unter vielen machte. Bruchstellen,
Desillusionierungen und Reminiszenzen an die ,wilde Jugend® reihten sich
an- und nebeneinander und zeigen, wie stark Freiheit, Emanzipation, Mu-
sikberuf und kiinstlerisches Umfeld sich gegenseitig bedingten.

3.1 Wegzug aus Wien und Etablierung als Korrepetitorin in Berlin

Ortswechsel und Wohn(t)riume:
Miinchner Boheme und Berliner Kulturleben

Smaragda Eger-Bergs Wegzug aus Wien stellt einen zweifellos einschnei-
denden Punkt in ihrer Biographie dar: Nach der Beziehung zu Anita
Sufien, an deren Ende sie offensichtlich in einer psychische Krise steckte,
zog die Fiinfundzwanzigjihrige im Winter 1911/12 voriibergehend nach
Miinchen. Der konkrete Grund ist weder fiir den Wegzug an sich noch fiir
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die Ortswahl bekannt; jedoch war das rasant gewachsene Miinchen®®
zentraler Schauplatz der Bohemeszene und damit fiir Smaragda Eger-Berg
sicherlich attraktiv. Ob Smaragda Eger-Berg eventuell iiber den Kontakt
zu Marya Delvard nach Miinchen kam, muss Spekulation bleiben.*® Zum
Zeitpunkt des Ortswechsels war sie jedoch bereits mit ihrer neuen Le-
bensgefihrtin May Keller liiert,%** die bis in die beginnenden 1930er Jahre
thre Partnerin bleiben sollte.

Mit May Keller fithrte Smaragda Eger-Berg offenbar zunichst ihren
Boheme-Lebensstil fort. Der Schriftsteller Erich Mithsam (1878-1934)
berichtete iiber eine Begegnung mit beiden, er habe im Café Luitpold ,bei
den schwulen Frauen: Claire Waldoff, Bi-Bo, May Keller, Smaragda und
Anny Trautner” Platz genommen: ,Alles knutschte an allen Tischen.“$%
Kennengelernt hatte Erich Mithsam Smaragda Eger-Berg im Januar 1912
im Lokal Simplizissimus, woriiber er in seinem Tagebuch festhielt: ,Dort
traf ich May Keller mit einer lesbischen Freundin, deren Bekanntschaft
ich machte. Eine sehr maskuline, aber schéne Person, intelligent, frei und
sympathisch.“%® Woméglich tiber den Kontakt zu ihm kam Smaragda
Eger-Berg auch zum Monte Veritd in Ascona, wo Kiinstler:innen, Aus-
steiger:innen und Lebensstilreformer:innen wie Erich Mithsam das ,,na-
tiirliche“ Leben suchten, durch vegane Ernihrung, freie Liebe und Selbst-

802 Vgl. J.M. Fischer 2000, S. 29.

803 Diese hielt sich ebenfalls im Januar dort auf und gab Konzerte mit Marc Henry, vgl.

die Tagebuchaufzeichnungen Erich Miithsams vom 03.01.1912 und 08.01.1912 in

Chris Hirte und Conrad Piens (Hg.): Erich Miihsam. Tagebiicher. Band 2. 1911-

1912, Berlin 2012, S. 119-121 und 132f. Smaragda Eger-Bergs Aufenthalt in Miin-

chen wird beispielsweise in einem Brief Alban Bergs an Arnold Schénberg vom

24.10.1911 thematisiert, in dem er schrieb, dessen Sextett wiirde ,in Miinchen auf-

gefithrt, hére ich von meiner Schwester, die es plakatiert sah (Heyda Quartett)<,

Brand/Hailey/Meyer 2007a, S. 110.

Dies geht u.a. aus einem Briefentwurf Alban Bergs an seine Schwester hervor; er

habe sie in Miinchen nicht besucht, weil er aus Briefen wusste, ,,daf} es Dir gut geht

u. das[s] Du zufrieden u. gliicklich mit May [bist], Alban Berg an Smaragda Eger-

Berg (Briefentwurf), 0.D. [Ende Februar/Anfang Mirz 1913]; Qu. Kat. 29, S. 65.

895 Tagebucheintrag Erich Mithsams vom 18.01.1912, Hirte/Piens 2012, S. 144. Die
anderen erwihnten Personen sind die Schauspielerinnen Anny Trautner, Ellen
Hellway Bibo und die Singerin Claire Waldoff (1884-1957). Das Café Luitpold war
einer der Treffpunkte der Miinchner Boheme, wo sich u.a. auch Franziska Revent-
low authielt.

8% Tagebucheintrag Erich Mithsams vom 05.01.1912, ebd., S. 124f. Zwei Wochen
spiter vermerkte er: ,Im Luitpold saff ich mit May und der sehr gut aussehenden
Smaragda.“ 21.01.1912, ebd., S. 148. Uber einen Besuch im Februar ebendort hielt
er fest: ,Die meiste Zeit safl ich mit May Keller und Smaragda zusammen.*
11.02.1912, ebd., S. 176.

804

201



verwirklichung.®” Diesen Aufenthalt brach sie jedoch recht schnell ab,
weil der dort propagierte Lebensstil sich mit ihren Vorstellungen anschei-
nend wenig deckte — ihre Mutter berichtete: ,Smaragda kommt schon
bald auf den Berghof (...), da sie sich am Monte Verita, (Ascona) nicht
linger authalten will, wo es grimmig langweilig ist“.5%

Die Lebensgefihrtin Smaragda Eger-Bergs, May Keller, war eine
Schweizerin, hatte einen Sohn namens Gert Keller, der zeitweise auch bei
den Frauen wohnte, unterrichtete offenbar und verdiente dadurch, dhnlich
wie Smaragda Eger-Berg, ihr eigenes Geld.*® Zudem muss sie mindestens
eine musikalische Grundausbildung gehabt haben (da beide viel zusam-
men musizierten); sie war auflerdem begiitert, und — im Gegensatz zu
Smaragda Eger-Berg — fihig und engagiert im Haushalten. Viel mehr ist
tiber die Frau, mit der Smaragda Eger-Berg knapp 25 Jahre ihres Lebens
teilte, nicht bekannt, was auch an der nahezu symbiotischen Beziehung
der beiden Frauen lag: Sie unterschrieben annihernd jeden Brief gemein-
sam, sprachen von sich in der wir-Form und wurden von der ganzen Fa-
milie schlicht als ein zusammengehériges Gebilde — ,S.&M.“ — bezeichnet
(sogar diverse Rechnungen waren an ,,Frau Keller-Berg® adressiert).®'° Die
Ehedhnlichkeit der Partnerschaft wurde nicht nur von Seiten Smaragda
Eger-Bergs wahrgenommen (eine kurzzeitige Trennung 1921 bezeichnete
sie als ,Ehescheidung von einer 10jihr. Beziehung);®'" auch Soma Mor-
genstern berichtete in seiner Biographie, dass die beiden als ,Ehe-
paar® aufgetreten seien.®'? Diese enge Gemeinschaft war jedoch folgen-
reich fir May Kellers eigene historiographische Wahrnehmung - ihre
Biographie bleibt in den Quellen mehr als unscharf.

807 Erich Mithsam verbrachte dort bis 1908 regelmiflig seine Sommer; siehe hierzu

sowie zum Monte Veritd Stefan Bollmann: Monte Verita. 1900. Der Traum vom al-
ternativen Leben beginnt, Miinchen 2017.

898 Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 08.06.1913; ONB, F21.Berg.3452/4.

899 Sie gab ebenfalls ,Stunden®; welchen Beruf sie ausiibte, ist jedoch nicht bekannt.
Bzgl. ihres Sohnes Gert (*~1908) sind vor allem die Schwierigkeiten erwihnt, die
sie mit thm hatte: Er lief immer wieder weg, wurde voriibergehend in einer Besse-
rungsanstalt untergebracht, bis May Keller schliefflich eine Anzeige aufgab: Fiir
»12jihr. Knaben sofort Heim mit gesunder Kost gesucht in biirgerlicher christl.
Familie oder Institut.“ Neues Wiener Tagblatt, 14.10.1920, S. 16. Zu Gert Keller vgl.
auch Johanna Berg an Alban Berg, 18.06.1921; ONB, F21.Berg.3452/32.

810 Vgl. diverse Rechnungen und Empfangsscheine; ONB, F21.Berg.3552.

811 Smaragda Eger-Berg an Alban und Helene Berg, 16.09.1921; ONB, F21.Berg.
681/45.

812 Vgl. Morgenstern 1995, S. 291.
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Nach threm Aufenthalt in Miinchen zog Smaragda Eger-Berg im Herbst
1912 zusammen mit May Keller nach Berlin-Charlottenburg in die
Mommsenstr. 49, wo sie nun ,zum stindigen Aufenthalt® sei, wie sie
Arnold Schénberg informierte;®'* 1915 iibersiedelten sie in eine Wohnung
am Kaiserdamm 84.%* Dass Smaragda Eger-Berg nach Berlin zog, war —
wenn auch wiederum iiber die genauen Beweggriinde nichts bekannt ist —
nicht sehr verwunderlich: Viele Wiener Kiinstler:innen lebten vortiberge-
hend in Berlin, darunter viele ,moderne Frauen® wie beispielsweise Ea von
Allesch, denen Berlin als ,das kulturelle Mekka“ schien.®'5 Auch fiir ho-
mosexuelle Kiinstler:innen war sicherlich die subkulturelle Szene in Berlin
ein Anziehungspunkt; kurz vor Smaragda Eger-Berg war beispielsweise
auch Max Oppenheimer nach Berlin gezogen.®!¢ Dariiber hinaus stellte
das anonyme Berlin einen Gegenpol zur Wiener Szene dar, die, so Lisa
Fischer, wie eine ,grofle Caféhausfamilie“®!” war, die jedoch bei manchem
auch fiir Beengtheitsgefiithle sorgen konnte.

813 Im Sommer 1912 hatten sich May Keller und Smaragda Eger-Berg mit der Familie

auf dem Berghof aufgehalten, vgl. Johanna Berg an Alban Berg, 20.08.1912; ONB,

F21.Berg.3452/2. In Berlin angekommen, schrieb Smaragda Eger-Berg an Arnold

Schénberg: ,ich bin seit 14 Tagen hier zum stindigen Aufenthalt — Habe mir mit

meiner Freundin eine kl. Wohnung genommen. Nachdem nun bei mir der irgste

Umzugsrummel vorbet ist, ist es mein Erstes Thnen & Ihrer lieben Frau zu schrei-

ben und Sie zu bitten, mir doch zu schreiben, wann es Thnen lieb wire, wenn ich

Sie besuche.“ Smaragda Eger-Berg an Arnold Schénberg, 0.D. [Herbst 1912]; ASC,

ID: 10177. Méglicherweise bezog sich Arnold Schénberg auf diesen Brief, als er am

03.10.1912 Alban Berg mitteilte, dass Smaragda Eger-Berg ihm ,eben geschrieben

hat.“ Brand/Hailey/Meyer 2007a, S. 288.

Zuvor hatten sie in einem Gartenhaus im Hoftrakt gewohnt, das aber wohl nicht

ithren Vorstellungen entsprach; einmal konstatierte sie: ,wir hatten ja doch keinen

Berliner Comfort (...) wir mit unsern 2 kleinen Stinkldchern (!!) am Hof hinaus

(.) sind weiss Gort nicht verwdhnt®, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,

18.02.1915; ONB, F21.Berg.681/13. Nun zogen sie in eine schonere Wohnung am

Kaiserdamm 84. Diese lag, wie Johanna Berg schrieb, ,[g]anz im Griinen, man

glaubt man sei am Lande.“ Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 28.06.1917;

ONB, F21.Berg.552/57.

815 Vgl. Severit 1999, S. 62.

816 Hanna Hacker zufolge war die Berliner Subkultur fiir Osterreicher:innen ,,das
Vorbild, das Zentrum, die Initiation, die Utopie und zugleich das Gefiige aus
Wunsch und Wirklichkeit, von dem Abgrenzung und Abkehr méglich und gele-
gentlich notwendig wurde.“ Hacker 2015, S. 316. Max Oppenheimer hatte Ende
Januar 1912 ein Atelier im Berliner Westen bezogen, vgl. Puttkamer 1999, S. 68.

817 L. Fischer 2007, S. 111. Dies deckt sich mit der Aussage Stefan Zweigs, der nach
eigener Aussage in Berlin ,eine héhere und noch vollkommenere Art der Freiheit“
gesucht habe — denn in Wien, ,der engen Stadt, wo jeder von jedem wufte, blieb
ich unverweigerlich der Sohn aus einer ,guten® Familie, und ich war miide der soge-
nannten ,guten‘ Gesellschaft; ich wollte sogar einmal ausgesprochen ,schlechte®
Gesellschaft, eine ungezwungene, unkontrollierte Form der Existenz.“ Zweig 2017,
S. 128.
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Genau diese Berliner Anonymitit war es jedoch, die Smaragda Eger-
Berg offenbar Schwierigkeiten bereitete: Thre Netzwerke beschrinkten
sich auch nach siebenjihrigem Aufenthalt vor allem auf die Singer:innen,
mit denen sie als Korrepetitorin arbeitete, sowie auf Arnold Schonberg,
den sie durch ihren Bruder bereits vor ithrem Umzug kannte. Als sich
letzterer 1915 mit dem Gedanken an eine Riickkehr nach Osterreich trug,
tauchten auch bei Smaragda Eger-Berg und May Keller umgehend konkre-
te Uberlegungen auf, Berlin zu verlassen — ein Plan, der aus finanziellen
Griinden zuriickgestellt wurde, denn, wie Smaragda Eger-Berg schrieb:
»Die Verhiltnisse sind zu wenig lockend. — Bei aller Bescheidenheit, kann
man nicht wie ein Bettler leben, wenn man nicht unbedingt muss.“%!% In
Berlin war fiir den gleichen Preis ein ganz anderer Lebensstandard als in
Wien méglich, wie sie in einem Brief an ihren Bruder ausfiihrte: ,Wir
bekommen hier in bester schénster Gegend eine Wohnung mit 3 Zim-
mern. Midchenstube, Kiiche, Badezimmer, Warmwasser, Centralheizung
womdglich um Mark 720. — Was bekommen wir um 1000 Mark in
Wien?!“81” Zwar hob sie durchaus die schénen Seiten Berlins gegeniiber
der anscheinend als eng empfundenen Wiener Innenstadt hervor (,Nach
Berlins breiten Strassen kann man nicht in der Stadt in Wien leben.«)$2° —
trotzdem schien es klar, dass sie frither oder spiter nach Hause zuriick-
kehren wollte: ,,So heisst es denn auf das trotzdem liebe Wien verzichten!
(...) Also dann Wien, liebes Wien. Vielleicht in besseren Zeiten.“%!

In Berlin verbrachte Smaragda Eger-Berg auch den Ersten Weltkrieg,
der sich jedoch nur wenig in ihren Korrespondenzen niederschlug, abge-
sehen von dem Kommentar: ,Na, der Krieg hat wirklich noch zu dem
Sch...leben gefehlt!“$?2 Die obligatorischen Sommerfrischen verbrachten
sie und May Keller nun nicht mehr auf dem Familiengut Berghof, sondern
im Harz, bisweilen auch zusammen mit Johanna Berg.$? Zwar machte

8

8 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.03.1915; ONB, F21.Berg.681/14.

819 Ebd.

820 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 18.02.1915; ONB, F21.Berg.681/13. Kritisch
duflerte sie sich hingegen tiber das Klima: ,,Die Strassen trocknen hier aber auch nie
aus — schlimme Niederschlige, immer®, dies., 10.[..].1914; F21.Berg.681/7.

821" Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.03.1915; ONB, F21.Berg.681/14.

822 Ebd.

823 Diesen Eindruck bestitigen Herwig Knaus und Wilhelm Sinkovicz: ,Daf auch in

Berlin lingst kriegsbedingte Mangelerscheinungen herrschen, ist aus der Korres-
pondenz Smaragdas kaum je herauszulesen. Ihr Ton bleibt locker und unbe-
schwert®, H. Knaus/Sinkovicz 2008, S. 90. Ob Smaragda Eger-Berg zu Beginn den
allgemein verbreiteten Kriegsenthusiasmus teilte, ist nicht belegt; offenbar sammel-
te sie jedoch Kriegspostkarten, die sie sowohl von Alban Berg erhielt als auch in ei-
nem Kartengeschift kaufte; vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 23.12.1914;
ONB, F21.Berg.681/9. Statt ihre Sommer wie bis 1915 auf dem Berghof zu ver-
bringen, fuhren sie nun zur Sommerfrische nach Wernigerode und Schierke in den
Harz, wo sie 1912 bereits fiir einen Kurzurlaub waren und beispielsweise von ,ei-
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Smaragda Eger-Berg nach Ausbruch des Krieges offenbar ,,Sparpline®,s
da das Leben nun ,wabnsinnig teuer“s? in Berlin sei. Ansonsten drehen
sich die wenigen Briefstellen mit Kriegsbezug — abgesehen von der Sorge
iber einen Militirdienst ihrer Briider’?¢ — um praktische Fragen des All-
tags. Charakteristisch ist auch die Beschwerde Johanna Bergs bei einem
Besuch in Berlin, man kénne wegen des Krieges die Kultur nicht unbe-
schwert genieflen: ,man denkt & spricht ja nur ,Krieg & hat fiir das aus-
wirtige Leben, wenig Sinn.“%?

Ahnlich wie in Wien rezipierte Smaragda Eger-Berg auch in Berlin das
kulturelle Leben. Dabei war ithre Musikrezeption stark von Arnold Schén-
berg beeinflusst: Abgesehen von einem Konzertbesuch im Februar 1915,
als sie zwei Erstauffithrungen von Max Reger (Vaterlindische Ouvertiire
und Variationen iiber ein Thema von Mozart) horte,®? finden sich nahezu
ausschliefllich Musikberichte tiber Konzerte Arnold Schonbergs und sei-
ner Schiiler. Dass dessen Werke dhnlich wie in Wien auch das Berliner
Publikum spalteten, geht aus einem ihrer Kurzkommentare iiber ein be-
suchtes Konzert hervor: ,Bei Schonbergs Kammersinfonie war teils spon-
taner Beifall, aber auch Zischen & sogar das obligate Pfeifer]“.*?” Smaragda

nem Ausflug zu dieser hochst interessanten Tropfsteinhéhle [= Hermannshéhle,
Kristallkammer]“ Griifle an das Ehepaar Schénberg gesandt hatten; vgl. dies. und
May Keller an Arnold Schénberg, 26.07.1912; ASC, ID: 11606. Uber den Harz
schrieb Smaragda Eger-Berg an ihren Bruder: ,,Wenn der Krieg vorbei ist, miisst Thr
einmal den Harz. Ich glaube, es wire Eure Gegend*, Smaragda Eger-Berg an Alban
Berg, 27.07.1916; ONB, F21.Berg.681/20. Zu weiteren Sommerfrischen im Harz
1916/1917 vgl. dies., 16.07.1916; F21.Berg.3468/1 und Johanna Berg an Alban
Berg, 03.06.1917; F21.Berg.552/55.

Offenbar fiirchtete sie, keine Stunden mehr zu haben; vgl. Johanna Berg an Alban
Berg, 22.08.1914; ONB, F21.Berg.552/39.

825 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.06.[1915]; ONB, F21.Berg.681/16.
826

824

Als Alban Berg bei der Kriegsdienstmusterung fiir tauglich befunden wurde, waren
sie und May Keller ,sehr bestiirzt“ und in Sorge, ob Charly Berg auch einberufen
wiirde. Daraufhin informierten sie Arnold Schénberg; dieser schrieb an Alban
Berg: ,eben telefonierte mir Thre Schwester, dass Sie gehalten wurden. Ich bin sehr
tiberrascht.“ Arnold Schénberg an Alban Berg, 09.06.1915; Brand/Hailey/Meyer
2007a, S. 582.

827 Johanna Berg an Alban Berg, 23.12.1915; ONB, F21.Berg.3452/5.

828 Heute erlebten wir 2 Erstauffithrungen v. Reger Vaterlindische Ouvertiire und
Variationen tiber ein Thema v. Mozart.“ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,
06.02.1915; ONB, F21.Berg.681/12.

829 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 05.02.[1914]; ONB, F21.Berg.681/109. Um
welches Konzert es sich handelte, geht aus dem Brief nicht hervor. Smaragda Eger-
Berg hatte urspriinglich das Programm mitgesandt, das jedoch nicht erhalten ist.
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Eger-Berg besuchte sowohl Generalproben als auch Auffithrungen,®*
hiufig auch im Beisein des Komponisten und seiner Frau Mathilde Schén-
berg (1877-1923), so beispielsweise einen ,herrlichen Schénberg-Lieder-
abend“®! des Singers Fritz Soot. Zudem waren Smaragda Eger-Berg und

May Keller bei privaten Proben zugegen, wie der von Pierrot lunaire bei
Albertine Zehme:

Eine sehr interessante Probe des Pierrots machten wir im Hause
der Zehme in Stidende mit. Ein neuer Geiger, ein ungarischer Vir-
tuose Télmany spielt mit & Vieles kam viel feiner heraus. — Uber-
haupt hérte ich diesesmal, da sehr viel ohne Sprecher probiert wurde,
erst zum ersten Mal vieles von der Musik, was ich trotz hiufiger
Auffithrungen nicht gehért hatte, so ,zerstreut” die Sprechstimme. 33

In diesem Kurzbericht wird deutlich, dass Smaragda Eger-Berg sich Kon-
zerte und Musik nicht einfach unkritisch anhérte: In vielen Briefen an
ithren Bruder informierte sie diesen iiber Auffithrungen, tibersandte Zei-
tungskritiken, erzihlte jedoch auch von threm Erleben des Aufgefiihrten.
Dass nicht nur sie selbst sich, sondern auch Alban Berg seine Schwester
als durchaus kompetent ansah, zeigt sich auch darin, dass er ihre Ein-
schitzungen beispielsweise an Arnold Schonberg weitergab.®?> In ihren
kritischen Kurzkommentaren spiegelte sich die Praxis wider, die sie in
ithrer Kindheit mit ihrem Bruder Alban Berg beziiglich der gemeinsam
erarbeiteten Klavierliteratur erlernt hatte: kurz, aber prignant die Werke
und/oder das eigene dazugehorige Urteil zusammenzufassen, sodass sie
Stiicke, die ihr nicht gefielen, bisweilen schlicht als ,,Schmarrn® bezeichne-
te. Auch die Interpretation beriicksichtigte sie. So sei bei Arnold Schén-
bergs Musik, wie sie nach einem gelungenen Konzert anmerkte, sehr
wichtig, dass sie ,klangschén & haarscharf rein“ gespielt wiirde:

Schonbergs Sextett ,Verklirte Nacht wurde vom Gewandhaus-
Quartett aus Leipzig hier im Saal der Singakademie ganz hervorra-

830 Beispielsweise einen Konzertabend des Flonzaley-Quartetts im Bechstein-Saal

Berlin, bei dem neben Mozart und Haydn Schénbergs Streichguartett op. 7 gespielt
wurde; vgl. Programmzettel; WBR, H.IN. 204291.

81 Arnold und Mathilde Schonberg, Smaragda Eger-Berg und May Keller an Alban
Berg, 14.12.1913; Brand/Hailey/Meyer 2007a, S.463f. Bei diesem Konzert des
Kammersingers Fritz Soot (1878-1965) wurden Werke von Schénberg und Strauss
gegeben.

82 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 0.D. [1914?]; ONB, F21.Berg.681/111. Der
Virtuose war Emil Telmdanyi (1892-1988), ungarischer Violinist.

833 So ihr Urteil iiber die Verklirte Nacht, von dem Alban Berg in einem Brief an
Arnold Schénberg berichtete: ,Eben hére ich von meiner Schwester, dafl die Ver-
klirte Nacht in Berlin (v.d. Gewandhaus Quartett gespielt) einen kolossalen Erfolg
hat und - wie meine Schwester urteilt — auch sehr schén u. deutlich gespielt wur-
de.“ Alban Berg an Arnold Schénberg, 28.03.1918; Brand/Hailey/Meyer 2007b,
S. 4.
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gend gespielt. Ich habe es noch nie so klangschén & haarscharf rein
(was scheint’s bei Schénberg sehr wichtig ist) spielen gehort. Es
hatte auch sebr grossen Beifall. Das ganze Publicum blieb stehen &
das Quartett mufite paar mal danken unter grossem Applaus. —
(Der andere Schmarrn fiel ganz ab.) Die Kritik im B. Lokalanzeiger
(die andern las ich nicht) war ungefihr so: ,Die Klangwirkungen
dieses Neutdners waren von gr. Reiz eines besonders feinen Ner-
vensystems & zeigten nur an ganz wenig Stellen den zukiinftigen

Revolutionir®.83*

Die Praxis, mit wenigen, aber prignanten Kommentaren tiber Werke und
Auffithrungen zu urteilen (die sich in ihnlicher Form auch bei anderen
kulturell versierten Zeitgenoss:innen findet),** wandte die Musikerin
auch in vielen anderen Berichten an ihren Bruder an. Uber einen »genuss-
reichen modernen Lieder-Abend“ mit Werken von Oskar Posa, Gustav
Mahler und Arnold Schonberg urteilte sie iiber die Interpret:innen: ,Milly
Hagemann sang sie kiinstler. fein, die Stimme ist sprode, aber sehr vor-
nehm musikalisch — [Fritz] Lindemann, einer unserer feinsten Begleiter,
spielte wunderbar.“®¢ Deutlicher urteilte sie bei einer Auffithrung von
Richard Strauss’ Elektra iiber die Singerinnen:

Wir sahen natiirlich hier Elektra mit Gutheil und Mildenburg. —
Letztere schien mir miider, vegetarischer in ihrer ganzen Leistung
& hat ausserdem sichtbare Konflikte mit dem wuchtigen Bay-
reutherstil u. realistischen psychologischen Versuchen. —Aber die
Gutheil, das Vollkommenste was ich an ihr erlebte. Die Reifheit ih-
rer Gesangskunst ist einfach phaenomenal — zum 1. Mal, daf ich
die Opernkunst nicht als eine kligliche Missgeburt empfand.®”

Wie bereits in ihrer Jugend beschrinkte sich Smaragda Eger-Bergs kultu-
relles Interesse nicht nur auf Musik; auch das Schauspiel besuchte und
kommentierte sie. Dabeli teilte sie die Strindberg-Verehrung des Schon-
berg-Kreises — von sechs in ihren Briefen genannten Theaterstiicken sind
vier von August Strindberg: 1915 sah sie Luther mit Friedrich Kayssler
(,Sehr schén“)®® sowie Ostern®™ und 1919 kiindigte sie an: ,Sonntag

84 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 24.03.1918; ONB, F21.Berg.681/25. Auf dem
Programm standen auflerdem Berliner Erstauffithrungen von Quartetten Julius
Weismanns und Ewald Strassers, vgl. Brand/Hailey/Meyer 2007b, S. 4.

855 Thre prignanten Kurzkommentare dhneln denen Alma Mahler-Werfels, die dhnlich
kurz, biindig, aber aussagestark Stiicke als ,,grandios. Auch gespielt recht gut“ oder
wdirect schlecht, oder derart ,,blod, so dass es ihr ,leid um den Abend‘ war® be-
zeichnete, vgl. Rode-Breymann 2014, S. 43.

836 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 31.03.1917; ONB, F21.Berg.681/23. Zudem
merkte sie an: ,Die Schonberglieder hatten sehr gefallen - falls Kritiken, schicke
ich sie Dir.“ ebd.

837 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 29.03.[1915]; ONB, F21.Berg.681/3.

838 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 17.01.1915; ONB, F21.Berg.681/11.
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gehen wir in ,Nach Damaskus!® Was sagt thr zum ,Scheiterhaufen?!“84
Neben den Strindberg-Stiicken berichtete sie auch iiber eine Auffithrung
von Gerhart Hauptmanns Schluck und Jau (,mit 2 gottvollen Komi-
kern“)$*! sowie tiber Karl Rottgers Simson (,Um eine wunderbare Auf-
fithrung von ,Simson‘ mit Kayssler & Durieux kannst du mich beneiden!
Hat einen sehr schlechten Erfolg & wird bald abgesetzt werden®).5

Thre literarischen Interessen waren weiterhin stark von den Dichtern
der Moderne geprigt: Schon vor ihrer Berliner Zeit hatte sie sich verein-
zelt auf Biicher bezogen, so auf Hermann Bahrs Wien 1907,%% Gerhart
Hauptmanns Rose Bernd oder Jakob Wassermanns Renate Fuchs (,ein
Frauenschicksal, das mich unendlich fesselte).?** Nun las sie Friedrich
Nietzsches Also sprach Zarathustra,®* Knut Hamsuns Die letzte Freude
sowie Rainer Maria Rilkes Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge
(,[s]ehr interessant“)% — und, natiirlich, wieder Strindberg. Adolf Pauls
Strindberg-Erinnerungen und -Briefe kommentierte sie mit: ,Na, da liegt
wohl nicht viel Freundschafts-Pietit drin. Wenn das Buch Strindberg ge-
kannt hitte, hitte er wieder berechtigte Veranlassung zum ,Verfolgungs-
wahn® gehabt!“**” Wie enthusiastisch sie die Literatur rezipierte und auf
ithren eigenen Alltag bezog, wird anhand ihrer Kommentierung von
Schloss der Frevel von Ferdinand Kiirnberger deutlich — der, wie sie be-
merkte, so oft von Karl Kraus genannt werde. In ihr Urteil iiber das Buch
fand auch ihr Berlin-Erleben wesentlich Eingang:

839 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 30.05.1915; ONB, F21.Berg.681/15.
840 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 0.D. [1919]; ONB, F21.Berg.681/105.
81 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 30.05.1915; ONB, F21.Berg.681/15.

842 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 05.02.[1914]; ONB, F21.Berg.681/109.
843

=

Auf dessen darin verwendete Formulierung des ,,wirklichen Menschen“ bezog sich
Smaragda Eger-Berg in einem Brief an Anna Bahr-Mildenburg; vgl. Smaragda Eger-
Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 0.D.; THM, AM26376BaM.

84 Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 0.D. [07.07.1907]; ONB, F21.Berg.1726/2.
Renate Fuchs las auch Alban Berg im Mai/Juni 1907; vgl. Rode 1988, S. 461.

845 Am 07.01.1915 wandte sich Smaragda Eger-Berg mit folgender Bitte an ihren Bru-
der: ,May méchte gerne von Nietzsche: Der Wille zur Macht, oder Also sprach Za-
rat[h]ustra od. ein anderes Werk (...) lesen“ und, nachdem sich ,ein so Riesenwerk®
von einer Leihbibliothek nicht lohne, solle Alban Berg ihr sein Exemplar fiir ein
paar Monate leihen, wobei sie ihm ,,[f]iir Ruinieren selbstverstindlich Ersatz“ ver-
sprach. Zehn Tage spiter dankte sie ithm bereits fiir den Erhalt von Also sprach Za-
rathustra und schrieb: ,Sobald ich die weiteren 2 Biicher von Nietzsche méchte,
schreibe ich Dir. Einstweilen brauchen wir sie nicht.“ Im Mirz kam sie erneut auf
das Buch zu sprechen: ,Brauchst du den Zarathustra? Wir lesen sehr langsam vo-
ran.“ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 07.01.1915, 17.01.1915 und 29.03.[1915];
ONB, F21.Berg.681/10, /11 und /3.

84 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 30.05.1915; ONB, F21.Berg.681/15.

847 Ebd.
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Wenn Einer von Euch Einen von Euch mit einem Buch iiberrascht,
kauft Euch Kiirnberger (Schloss der Frevel) Kraus nennt Kiirnber-
ger doch so hiufig. Ich besitze dieses jetzt & habe unerhérten Ge-
nuss daran — Bei seinem tiefen Verstand hat er die ganze Schén-
heits-Lust — man liebt diese grossen Frauen, so schén schildert er
sie & auf Italien bekommt man eine Sehnsucht, besonders jetzt wo
die ganze Farblosigkeit eines Berliner Herbsthimmels iiber meinem
Fenster steht[.]%8

Beruf: Korrepetitorin — Etablierung und Netzwerke

In der Berliner Zeit etablierte sich Smaragda Eger-Berg in threm Beruf als
Korrepetitorin. Diese Titigkeit bot ihr die Moglichkeit zum Geld-
verdienst und zu einer kiinstlerisch anspruchsvollen Arbeit: Als Korrepe-
titorin begleitete sie die Singer:innen nicht nur, sondern studierte mit
thnen ihre Partien ein, arbeitete am musikalischen Ausdruck, korrigierte
die Aussprache und achtete auf rhythmische Prizision. Fiir diesen Beruf
waren also eine Vielzahl von Qualititen technischer, interpretatorischer
und pidagogischer Art erforderlich, wobei Smaragda Eger-Berg neben
threm durch das viele Vierhindigspiel geschulten Vom-Blatt-Spiel auch ihr
Gesangsstudium zugute kam.*” Auf musikkultureller Ebene barg das
Korrepetieren ein weiteres Potential: Durch den Kontakt zu Kiinstler:in-
nen konnten eigene Netzwerke aufgebaut werden — aus einigen Zusam-
menarbeiten mit Singerinnen entstanden stabile freundschaftliche Ver-
bindungen, die Smaragda Eger-Berg teils bis in die 1940er Jahre hinein
aufrechterhielt.

Thren Arbeitszeugnissen zufolge war Smaragda Eger-Berg als Korre-
petitorin ausgesprochen vielseitig und erarbeitete mit den Singer:innen

84 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 05.02.[1914]; ONB, F21.Berg.681/109. Zur
Wertschitzung Ferdinand Kiirnbergers durch Karl Kraus vgl. Janik/Toulmin 1987,
S. 101.

Michele Rovetta nennt als grundlegende Kompetenzen pidagogisches Geschick,
Anpassungsfihigkeit, Fithrungsqualititen sowie bzgl. des Klavierspiels rhythmi-
sche Stabilitit und dynamische Differenzierung. Zu den Titigkeitsfeldern von
(Opern-)Korrepetitor:innen vgl. Michele Rovetta: ,Korrepetition® in: Lexikon des
Klaviers. Baugeschichte — Spielpraxis — Komponisten und ihre Werke — Interpreten. hg.
von Christoph Kammerténs und Siegfried Mauser, Laaber 2006, S. 440-442. Rovet-
ta weist auch darauf hin, dass das Klavierspiel des Opernkorrepetitors ,,oft das Re-
sultat eines sehr flexiblen Umganges mit dem Notentext (in der Regel Klavieraus-
zug, manchmal Partitur oder Particell) [ist]; Verbunden mit einer guten Vom-Blatt-
Spiel-Fihigkeit, helfen thm musiktheoretische Kenntnisse und eine gute Kenntnis
der Partitur bei der Aufgabe, zu einer dem Zweck jeder Probe jeweils adiquaten pi-
anistischen Umsetzung der aus dem Notentext abstrahierten musikalischen Struk-
tur zu finden, ebd., S. 442.
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sowohl Opernpartien als auch Oratorien, Lieder und Chansons. Thr Wir-
ken spielte sich vorwiegend im Privatraum ab; bei Konzerten begleitete sie
allem Anschein nach eher selten. Ob Smaragda Eger-Berg erst in Berlin zu
arbeiten begann oder dies schon in Miinchen oder gar bereits in Wien
betrieben hatte, ist nicht ganz klar. Ein Arbeitszeugnis, vermutlich von
der Singerin und Gesangspidagogin Marie Burk-Berger ausgestellt, die
auch Mitglied im Miinchner Tonkisinstler-Verein war, vermerkte: ,,S. v. Eger-
Berg correpetierte mit meinen Schiilerinnen in ganz hervorragend kiinst-
lerischer Vollendung & bedauere ich mit meinen Schiilerinnen die Dame
verlieren zu miissen!“8% Es ist unklar, ob sich das Zeugnis méglicherweise
auf den Aufenthalt in Miinchen bezieht, wodurch sich das ,verlie-
ren“ miissen durch den Umzug nach Berlin erkliren wiirde.

Wihrend ihrer Berliner Zeit konnte Smaragda Eger-Berg beruflich
auflerordentlich gut Fuf} fassen. Bis auf einen einmaligen Kommentar im
Februar 1914, dass es mit ihrer Arbeit ,momentan flau“®! stehe, finden
sich vielfach Beziige auf die zahlreichen Stunden, die sie gab, ihre Erfol-
ge®? sowie der Kommentar: ,Ich bin schon ganz wirr vor ,Gesangsme-
thoden®“.?%3 Zur Suche nach Engagements schrieb sie offenbar Bewer-
bungsbriefe an Singer:innen und inserierte in Berliner Zeitungen.®** Thre
Mutter Johanna Berg hob gegeniiber Alban Berg die Mithe und den Fleif§
ihrer Tochter hervor und zeichnete deren ,Erfolgsgeschichte” im Gegen-
satz zu Arnold Schénbergs Wirken in Berlin: ,,Schade, daf§ er [= Arnold
Schénberg] in Berlin keinen Fufl fassen konnte, es ist hier doch eher még-
lich als irgendwo, — mit Mithe & Fleif§ erreicht man hier etwas, man sieht

850 Abschrift von Arbeitszeugnissen im Brief Smaragda Eger-Bergs an Joseph Marx,

23.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han. Smaragda Eger-Bergs Abschrift des
Namens lautet ,Marie Burkh-Berger Gesangspidagogin, Mitglied d. Miinchner
Tonkiinstler Vereins“ mit der Datierung ,,194213“. Hochstwahrscheinlich meinte
sie Marie Burk-Berger (1876-19]..]), Sopranistin, die bis 1912 an der Hofoper in
Miinchen wirkte.

851 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 05.02.[1914]; ONB, F21.Berg.681/109.

852 Beispielsweise: ,Die beiden konzertierenden Damen (Singerinnen) hatten einen
sehr schénen Erfolg, mit denen ich studiert hatte“, Smaragda Eger-Berg an Alban
Berg, 0.D. [1914?]; ONB, F21.Berg.681/111.

853 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 05.02.[1914]; ONB, F21.Berg.681/109.

854 An ihren Bruder berichtete sie, dass sie ,,Offertenbriefe” schreibe, sowie, dass sie
auf ,einen langen Brief“ an die Gesangspidagogin Gemma Bellincioni, die ein
Opernstudio in Berlin-Charlottenburg leitete, ,einige Zeilen“ erhalten habe, ,dass
sie mich bei Bedarf fiir ihre gr. Opern & Gesangsschule vorgemerkt hat®, Smaragda
Eger-Berg an Alban Berg, 05.02.[1914] und 0.D. [1914]; ONB, F21.Berg.681/109
und F21.Berg.3468/4. Dass Smaragda Eger-Berg auch inserierte, hielt Frida Leider
in ihren Erinnerungen fest: ,Ich studierte den Berliner Lokal-Anzeiger und fand
eine Annonce, in der sich eine Begleiterin fiir Korrepetition anbot. Es war Sma-
ragda von Eger-Berg, die Schwester des berithmten, so jung verstorbenen Kompo-
nisten Alban Berg.“ Leider 1959, S. 29.
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das an Smaragda. Wenn sie nur kriftiger wire, ist ithre Zukunft gesi-
chert. 8%

In Smaragda Eger-Bergs Wirken als Korrepetitorin wurden jedoch
auch Hiirden geschlechtsspezifischer Art offenbar. Die Korrepetitorin
hatte, so Johanna Berg im Juni 1917, ,meist Schiileri[n]nen, Schiiler der
besten Stinde, die auch ganz gut zahlen kénnen & es auch thun, Smaragda
ist nicht so schmutzig, sonst bekime sie mehr“.%%¢ In der Vorstellung, die
Musikerin wire ,,schmutzig“, wenn sie die Preise angemessen hoch anset-
zen wiirde, zeigt sich wiederum die bereits aufgerufene Schwierigkeit von
Frauen im Musikberuf, die — der biirgerlichen Norm entsprechend — aus
diesem strenggenommen kein Kapital schlagen sollten (sieche Kap. I1.3).
Und tatsichlich merkte Smaragda Eger-Bergs Mutter an: ,,Smaragda als
,Weib® kann trotz ihres energischen & fleifligen Vorgehens, — doch nicht
gut fiir ihren Unterhalt ohne Zubufle — sorgen®.®>”

Dass das Leben als Korrepetitorin hiutfig alles andere als leicht war,
klingt aus einigen Auflerungen der Musikerin heraus. So betonte sie ge-
geniiber Arnold Schénberg die Schwere der ,Lebenskimpfe®, durch die
ithre ,Nerven“ arg mitgenommen seien, da sie und ihre Partnerin sich als
»schutzlos“ stehende Frauen durchkimpfen miissten.®*® Alban Berg ge-
geniiber hatte sie offenbar auch geiuflert, dass es oft ,kein Vergniigen sei
mit irgendeinem unkultivierten musikalischen Singer die blédesten Ope-
retten oder minderwertige Tanzmusik durch[zu]bleuen aber dafl es eben
doch ein schénes Taschengeld abwerfe*.%

Eine der bedeutenden Singerinnen, mit denen Smaragda Eger-Berg arbei-
tete, war die Sopranistin Frida Leider (1888-1975). Diese erzihlt in ihrer
Autobiographie, dass sie, nachdem sie Smaragda Eger-Berg kennenlernte,
sgeradezu besessen“®® studiert habe: ,vierzehn grofle Partien auf das
griindlichste“*! in einem Jahr. Diese offenbar sehr fruchtbare Zusammen-
arbeit spiegelte auch ihr Arbeitszeugnis fiir Smaragda Eger-Berg wider:

855 Johanna Berg an Alban Berg, 03.06.1917; ONB, F21.Berg.552/55.

856 Ebd.

857 Johanna Berg an Alban Berg, 10.09.1918; ONB, F21.Berg.552/76.

858 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Arnold Schonberg, o.D. [Februar 1915]; ASC, ID:
19746.

859 Hierauf kam er spiter in einem Briefentwurf zu sprechen; Alban Berg an Smaragda
Eger-Berg (Briefentwurf), 0.D. [Ende Februar/Anfang Mirz 1913]; Qu. Kat. 29,
S.61.

860 Leider 1959, S. 29.

861 Ebd., S. 30.
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Mit Frau v. Eger studierte ich fast mein gesamtes hochdramatisches
Repertoire und habe sie dabei als strenge Rhythmikerin und geist-
volle Ausarbeiterin kennen gelernt. Diesen hervorragenden Eigen-
schaften hatte ich es zu verdanken, dass ich nach kurzer Studierzeit
ein grosses Repertoire bewiltigen konnte.36?

Bereits bei Frida Leider zeigte sich iiberdies, wie der Musikberuf zugleich
Ausgangspunkt fiir musikkulturelle Netzwerke war. Die Singerin konsta-
tierte iiber Smaragda Eger-Berg: ,,Aus unserer gemeinsamen Arbeit heraus
entstand eine jahrelange treue Freundschaft.“®> Frida Leider besuchte
Smaragda Eger-Berg spiter mehrfach in Wien und in ithrem Landhaus in
Kiib. Einen ihrer Besuche von 1923 hielt sie auch in ihrer Autobiographie
fest:

Mein Agent hatte mich in einer Pension einquartiert, in der ich es
bei niherer Betrachtung unméglich aushalten konnte. Ziemlich
verzweifelt ging ich vormittags in die Oper zum Einsingen; ich hat-
te den gesamten ,Ring“ zu singen. Plotzlich sah ich vom Fenster
des Probenzimmers aus zwei Damen auf das Theater zukommen.
Es waren meine Berliner Korrepetitorin Smaragda von Eger-Berg
mit ihrer Freundin. Wir freuten uns sehr iiber das unerwartete Wie-
dersehen. Sie nahmen mich sofort in ihrer Wohnung auf und erwie-
sen mir die herzlichste Gastfreundschaft. Nun konnte ich mich in
Ruhe auf den ,Ring® vorbereiten.$¢*

Beide sandten sich offenbar gegenseitig Berichte sowie Zeitungskritiken®
und Smaragda Eger-Berg nahm auch Anteil an Frida Leiders Karriere,
beispielsweise, als sie eine ,herrliche Schallplatte“$% von ihr horte, oder
dartiber las, dass die Singerin an der Mailinder Scala engagiert worden sei:
»Ihr Traum — weil wie sie sagte dies das ,Sprungbrett (o lieber Berliner
Ausdruck) fir New York Metropolitan ist. — So muff man sein, dann er-
reicht man was!“*” Umgekehrt half ihr die Singerin spiter auch finanziell

862 Frida Leider: Arbeitszeugnis fiir Smaragda Eger-Berg, 03.10.1916; WBR, H.LN.
203733. Das Zeugnis ist auch erhalten in einer Abschrift von Arbeitszeugnissen im
Brief Smaragda Eger-Bergs an Joseph Marx, 23.03.1938; ONB-Han, Autogr.
812/1-1 Han.

863 Leider 1959, S. 29.

864 Ebd., S.68. Vermutlich von diesem Besuch berichtete auch Johanna Berg, vgl.

Johanna Berg an Helene Berg, 09.07.1923; ONB, F21.Berg.1653/16.

Beispielsweise sandte Frida Leider Kritiken von Berliner Auffithrungen der Werke

Alban Bergs an Smaragda Eger-Berg, vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,

25.06.1924; ONB, F21.Berg.681/44.

866 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 0.D. [Bruchstiick]; ONB, F21.Berg.681/97.

87 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 11.10.1926; ONB, F21.Berg.681/60.
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und beide hielten noch wihrend des Zweiten Weltkrieges den Kontakt
aufrecht.’

Lula Mysz-Gmeiner (1876-1948) und Wilhelm Griining (1858-1942)
waren weitere etablierte Singer:innen bzw. Gesangspidagog:innen, mit
denen Smaragda Eger-Berg arbeitete. Letzterer bescheinigte ihr 1917:
»Seit lingerer Zeit correpetiert S. v. Eger-Berg zu meiner grossten Zufrie-
denheit mit meinen Schiilern & hat auch als Begleiterin bei meinen Ge-
sangsstunden sich ausgezeichnet bewihrt.“%® Lula Mysz-Gmeiner konsta-
tierte: ,Frau S.v. Eger war 1916-17 bei mir als Korrepetitorin fiir mich
und meine Schiilerinnen titig. Ich kann sie als gewissenhafte, gewandte,
im Lied u. Opernfach gleich bewanderte Musikerin bestens empfehlen®.57
Dass auch fiir Smaragda Eger-Berg die Arbeit mit den beiden Gesangs-
lehrenden bereichernd war, betonte Johanna Berg in einem Brief an Alban
Berg vom 28. Juni 1917:

Smaragda ist allerdings recht mager, sie ist aber sonst, — zwar ner-
vos, aber von ihrem Berufe sehr befriedigt. Hat auch Ursache, denn
sie hat wirklich sehr schénen Erfolg: Sie ist die rechte Hand von
Frau Misz-Gmeiner, hat viele Stunden, die auch schon ganz nett
gezahlt werden, & angenehme Schiileri[n]nen; Daf} die Correpition
[sic] mit Frau Gmeiner selbst fiir Smaragda nur ein Vergniigen ist —
kénnt Thr Euch denken. Dienstag war Schluss Concert, & hatte
Smaragda beinahe die ganze Begleitung; es waren eine Menge Leu-
te, & alles gieng glatt, & erntete Smaragda — auch vielen Dank.

Professor Griini[n]g, der berithmte Tenorist & Kammersinger,
schenkt Smaragda grofles Vertrauen & Lob & hat sie auch mehrere
Schiiler von ithm. Mit einem Worte, es wire sehr schén & nett —

868 Zur finanziellen Hilfe vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 27.03.1935; ONB,
F21.Berg.681/96. 1942 dankte Frida Leider fiir Smaragda Eger-Bergs Pfingstgriifle
und informierte sie iiber die Planungen zu einem Liederabend im darauffolgenden

Winter; 1943 dankte sie ebenfalls fiir die Griifle der Musikerin und berichtete:

»Uns geht es soweit gut, es hatte letzthin einen furchtbaren Angriff; Sie wiirden

Berlin teilweise nicht wiedererkennen; wir wurden zum Gliick verschont.“ Frida

Leider an Smaragda Eger-Berg, 03.07.1942 und 12.03.1943; WBR, H.LN. 203734

und 204561.

Abschrift von Arbeitszeugnissen im Brief Smaragda Eger-Bergs an Joseph Marx,

23.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han. Uberdies ist ein Brief mit einer

Terminabsprache erhalten: Da eine neue Schiilerin gerne weiter mit ihm arbeiten

wolle, bat Wilhelm Griining Smaragda Eger-Berg, ,es moglich zu machen, Sonn-

abend den 25/XI um %2 5 zu mir zu kommen. Da ich nur diese Stunde frei habe.”

Wilhelm Griining an Smaragda Eger-Berg, 22.11.1916; ONB, F21.Berg.3527. Wil-

helm Griining, der als Heldentenor u.a. bei den Bayreuther Festspielen sang, arbei-

tete ab 1911 als Gesangspidagoge in Berlin.

870 Tula Mysz-Gmeiner: Arbeitszeugnis fiir Smaragda Eger-Berg, 0.D.; WBR, H.LN.
203757. In der Abschrift dieses Zeugnisses durch Smaragda Eger-Berg ist die Da-
tierung mit ,,1916-19“ angegeben; vgl. Abschrift von Arbeitszeugnissen im Brief
Smaragda Eger-Bergs an Joseph Marx, 23.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han.
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wenn nur nicht so strapazids, sie giebt bis zum letzten Augenblick
Stunden, da ihre Schiileri[n]nen gar nicht aufhéren wollen, — ich
glaub sie laufen ihr noch ins Coupé nach, Nichts destoweniger rei-
sen wir bestimmt am Montag ab; es ist die héchste Zeit, denn es
wird schon wieder heif}. (...) Smaragda arbeitet eben, — es ist schon
bald 7 Uhr, mit einer Altistin, — ganz schéne Stimme!®”!

Wihrend Smaragda Eger-Berg zu Wilhelm Griining nach der Berliner Zeit
keinen Kontakt mehr gehabt zu haben scheint, hielt sie die Bekanntschaft
zu Lula Mysz-Gmeiner zumindest sporadisch aufrecht, sodass sich beide
offenbar auch 1928 in Wien wiedersahen.?”

Neben Frida Leiders Einschitzung Smaragda Eger-Bergs als ,strenge
Rhythmikerin und geistvolle Ausarbeiterin“®”> spiegeln auch andere Ar-
beitszeugnisse der Zeit das besondere Vermogen der Korrepetitorin wider:
ithre Vielseitigkeit (fiir Lied, Opernfach und Oratorium), ihre Effizienz
(durch die ein schnelles Repertoirestudium moglich war) sowie dariiber
hinaus ihre Prizision. 1913 korrepetierte Smaragda Eger-Berg fiir den
Kammersinger Hans Tinzler (1879-1953), der festhielt: ,,S. v. Eger-Berg
war so liebenswiirdig mich wihrend meines Studienaufenthaltes in Berlin
in meinen Rollen zu begleiten & freue ich mich die Bekanntschaft einer so
feinfiiblenden Pianistin gemacht zu haben.“¥* Die Konzertsingerin Willi
Kewitsch, mit der die Musikerin 1914 zusammenarbeitete, hob ihre Fi-
higkeiten fiir das Lied- und Oratorienstudium hervor: ,S. v. Eger-Berg,
mit der ich verschiedentlich meine Konzertprogramme einstudiert habe,
ist eine vorziigliche, gewandte & aufmerksame Begleiterin, die ich angele-
gentlich empfehlen kann sowohl fiir das Studium von Liedern wie auch fiir
Oratorien.“¥> Dartiber hinaus arbeitete Smaragda Eger-Berg auch fiir den
Singer und Gesangspidagogen Francis MacLennan (1873-1935), der ihr
bescheinigte: ,,S. v. Eger-Berg war lingere Zeit in meinem Hause als Kor-

871 Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 28.06.1917; ONB, F21.Berg.552/57.

8721928 dankte Lula Mysz-Gmeiner fiir ,Thren lieben, warmherzigen Brief, freute
sich ,von Herzen Sie wiederzusehen®, bat Smaragda Eger-Berg, Werbung fiir ihr
Konzert zu machen, und verabschiedete sich mit ,sehr herzl. Griissen“ an May Kel-
ler und an Smaragda Eger-Bergs Hund ,Lulu®; Lula Mysz-Gmeiner an Smaragda
Eger-Berg, 18.02.1928; WBR, H.I.N. 203756.

873 Prida Leider: Arbeitszeugnis fiir Smaragda Eger-Berg, 03.10.1916; WBR, H.LN.

203733.

Abschrift von Arbeitszeugnissen im Brief Smaragda Eger-Bergs an Joseph Marx,

23.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han.

Ebd. Willi Kewitsch war Konzert- und Oratoriensingerin und leitete spiter in

Berlin Dahlem ein ,Institut fiir Stimmhygiene®, vgl. u.a. Anzeige im Konzertfiibrer

Berlin-Brandenburg, 21. Jahrgang, Heft 4, 29.09.1940.
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repetitorin titig. Ich habe selbst mit ihr gearbeitet & war mit ihren Leis-
tungen sehr zufrieden. Als gute und talentvolle Korrepetitorin kann ich sie
sebr empfehlen®.376

Auch fiir englischsprachige Kiinstler:innen korrepetierte die Musike-
rin, wie das Zeugnis des Tenors Fritz Huttmann®’ von der Opera Com-
pany Chicago belegt. Dieser stellte ihr fiir die gemeinsame Arbeit 1913
das folgende Zeugnis aus: ,I wish to express my appreciation of your
talent and art as an accomplished pianist and splendid accompanist. Tt has
been thru [sic] your accurate and fluent playing that I acquired so many
different roles in German in short a time.“%”® Er bedauere auflerdem auf-
richtig, dass Smaragda Eger-Berg Berlin im Sommer verlasse, ,as I feel
that I am losing a valuable aid in my studies.“¥”> Im Gegensatz zu Lula
Mysz-Gmeiner und Frida Leider finden sich von diesen Singer:innen
jedoch keine Hinweise mehr auf Kontakte nach Smaragda Eger-Bergs
Wegzug aus Berlin.

»lhre samstigigen & sonntigigen Heftigkeiten® —
Smaragda Eger-Berg und Arnold Schénberg

In Berlin hatte Smaragda Eger-Berg engen Kontakt zu Arnold Schénberg.
Seine Bedeutung als Bezugspunkt fiir sie ergab sich auch aus threm Orts-
wechsel: Wie Jochen Oltmer in seiner Studie zu Migration darlegt, be-
misst sich die Attraktivitit eines Migrationsziels auch immer an der In-
tensitit und Grofle eines Netzwerkes.® Smaragda Eger-Berg konnte bei
threm Umzug nach Berlin auf ihre bereits bestehende Bekanntschaft zu
Arnold Schénberg zuriickgreifen und schrieb thm daher auch kurz nach
ithrer Ankunft.®®' Der Kontakt zu Arnold Schonberg war fiir Smaragda
Eger-Berg umso wichtiger, da sie offenbar — abgesehen von den Singer:in-
nen, mit denen sie arbeitete — keine Verbindungen in die Berliner Kiinst-
ler:innenszene aufbauen konnte bzw. dies moglicherweise auch nicht woll-
te: Das berithmte Berliner Literatencafé Zum Schwarzen Ferkel, in dem

876 Ebd. Francis MacLennan war an der Kéniglichen Oper in Berlin engagiert, bevor er

1913 nach Hamburg und 1915 zuriick in die USA ging.

Uber den Tenor Fritz Huttmann findet sich 1906 folgende Kritik: ,Fritz Huttman

(...) has a smooth, full, creamy voice, used with excellent taste, that should bring

him to more important things some day“; San Francisco Call, Vol. 99, No. 45,

14.01.1906, S. 23.

Abschrift von Arbeitszeugnissen im Brief Smaragda Eger-Bergs an Joseph Marx,

23.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han.

879 Ebd.

880 Vgl. Jochen Oltmer: Migration. Geschichte und Zukunft der Gegenwart, Darmstadt
2017, S. 25.

881 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Arnold Schénberg, 0.D. [Herbst 1912]; ASC, ID: 10177.
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sich der Kreis um August Strindberg sowie die Berliner Boheme traf, er-
wihnte sie nur, um ithrem Bruder mitzuteilen, dass sie noch immer nicht
dort war.®? Auch iiber Besuche in anderen Lokalititen wie dem Café des
Westens — in dem u.a. Max Reinhardt, Else Lasker-Schiiler, Alexander Roda
Roda und Kurt Hiller verkehrten — oder gar Kontakte bzw. Kontakt-
versuche zu den Expressionist:innen oder Berliner Boheme-Kiinstler:innen
sind in den Quellen nicht dokumentiert.

Smaragda Eger-Berg war mit Arnold Schonberg bekannt, seit dieser
im Oktober 1904 ihren Bruder Alban Berg als Kompositionsschiiler auf-
genommen hatte. Sie besuchte daher auch die Schiiler:innenkonzerte®s3
und wurde von Arnold Schonberg hiufig mit eingeladen, wenn bei thm
privat Kiinstler:innen zu Gast waren, so beispielsweise im Oktober 1908
(,Lieber Berg, wenn Sie und Thre Frau Schwester Lust haben Freitag nach
8 Uhr zu einer Schale Thee zu kommen, so héren Sie Frau Gutheil. Herzl.
Gruf§ Schénberg®) #* oder im April 1909 zur Kammermusik am darauffol-
genden Samstag: ,Wir spielen Sextette etc., auch meines. Vielleicht hat
Ihre Frau Schwester auch Lust, zu kommen.“885

In Berlin wurde Smaragda Eger-Bergs Kontakt zu Arnold Schénberg
offenbar relativ intensiv. Schon kurz nach threr Ankunft lud er sie zur
Generalprobe des Pierrot lunaire am 9. Oktober 1912 ein.**¢ Neben zahl-
reichen Karten von verschiedenen Reisen, die Smaragda Eger-Berg und
May Keller an Arnold Schénberg und Familie sandten sowie gemeinsam
besuchten Konzerten (s.0.), verbrachten sie sogar gemeinsam Weihnach-
ten.®” Auch musizierten die beiden zusammen; Smaragda Eger-Berg be-
richtete iiber ein Vierhindigspiel von Beethovens 9. Symphonie sowie iiber
zwel Beethoven-Cellosonaten, die sie mit Arnold Schénberg gespielt

882 S5 schrieb sie: ,Es ist eine Siind’ und Schande aber wir waren noch nicht im

,schwarzen Ferkel‘. Immer gab’s etwas anders. Aber nichste Woche bestimmt.*

Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 30.05.1915; ONB, F21.Berg.681/15. Zu den

Berliner Cafés vgl. auch J.M. Fischer 2000, S. 39.

Vgl. z.B. die Aufzeichnungen Hermann Watznauers zu den beiden Schiiler:innen-

konzerten am 07.11.1907 und 04.11.1908. Dort traf Smaragda Eger-Berg auf

Schénberg-Schiiler:innen wie Erwin Stein, Anton Webern, Heinrich Jalowetz und

Vilma von Webenau, vgl. Watznauers Sammlung von Materialien tiber Alban Berg;

WBR, Mappe 204585.

884 Arnold Schénberg an Alban Berg, 19.10.1908; Brand/Hailey/Meyer 20074, S. 10.

885 Arnold Schonberg an Alban Berg, April 1909; Brand/Hailey/Meyer 2007a, S. 16;
das Sextett ist Arnold Schonbergs Verklirte Nacht (1899).

886 Vgl. Arnold Schénberg an Alban Berg, 03.10.1912; Brand/Hailey/Meyer 2007a,

S. 288.

So schrieb Smaragda Eger-Berg an ihren Bruder: ,Am hlg. Abend sind wir bei

Schonbergs®; Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 23.12.1914; ONB, F21.Berg.

681/9. Auch Alban Bergs Geburtstag verbrachten sie ,in Dir liebster Gesellschaft:

mit Schoénbergs, die morgen zu uns kommen.“ dies., 06.02.1915; F21.Berg.681/12.
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habe.¥® Der Kontakt schloss sowohl ihre Partnerin May Keller als auch
die Familien Berg und Schénberg mit ein.®® ,Nach auflen hin®, so hielt es
Smaragda Eger-Berg in einem Brief an ihren Bruder fest, ,leben Schén-
bergs sehr ruhig, gehen nie aus, nirgends hin, als gelegentlich zu uns zum
Abend.“®° Trotz diverser Konflikte, die sie mit und wegen Arnold Schén-
berg hatte, itberwog das Interesse an einem Weiterbestehen des Kontak-
tes: , Wir mochten, wenn es halbwegs geht, wenigstens den dussern Ver-
kehr mit Sch. nicht verlieren. Wir sind hier immer noch schlecht mit
besserem Verkehr dran u. braucht man das fiir seine Nerven.“%!

Die Wichtigkeit Arnold Schénbergs hing sicher auch damit zusam-
men, dass Smaragda Eger-Berg tatsichlich viele Kiinstler:innen durch den
Komponisten kannte oder zumindest in diese Netzwerke mitgenommen
wurde. In Berlin hatte sie neben Lilly Lieser (1875-1943) und Marie Pap-
penheim (1882-1966) auch Kontakt zu seiner Mizenin Albertine Zehme
(1857-1946), die auch bei ihr und May Keller eingeladen war: ,In 1-2
Stunden werden sich Schénbergs & die Zehme iiber Schiisseln feiner De-
likatessen, Braten, Gemiise, Kompotte, Torten, Wein, Schnipse, Zigaret-
ten stiirzen.“%2 1914 fuhr Smaragda Eger-Berg dann zur Auffithrung der
Gurre-Lieder nach Leipzig, wo sie u.a. mit Alban und Helene Berg zu-

888 [W]ir sahen sie erst gestern & spielte er mit mir 2 Beethoven Cellosonaten (Schon-

berg).“ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 15.12.1914; ONB, F21.Berg.681/8. Fiir
das Vierhindigspiel vgl. dies., 29.03.[1915]; F21.Berg.681/3.

889 So forderte Arnold Schénberg die beiden Frauen auf: ,Wie geht’s Thnen? Schreiben
Sie (beide!!) einmal ausfiihrlich“, Arnold Schénberg an Smaragda Eger-Berg und
May Keller, 11.11.1915; WBR, H.LLN. 165788. Besonders zu Beginn des Ersten
Weltkrieges und der Einberufung Arnold Schonbergs wird deutlich, wie stark die
Familienmitglieder in den Kontakt involviert waren: Mathilde Schonberg sollte
Smaragda Eger-Berg iiber das Befinden Arnold Schénbergs auf dem Laufenden hal-
ten; dieser berichtete von seinem Bruder und bat die Musikerin, seiner Schwester
und Mutter Griifle auszurichten; Alban Berg wiederum sandte Bilder von Arnold
Schénberg in Uniform, fiir die sich Smaragda Eger-Berg spiter bedankte (,Schén-
bergs Fotos sind ausgezeichnet®); vgl. Smaragda Eger-Berg und May Keller an
Arnold Schénberg, 12.11.1915; ASC, ID: 11607; Arnold Schénberg an Smaragda
Eger-Berg und May Keller, 11.11.1915; WBR, H.L.N. 165788; Alban Berg an Sma-
ragda Eger-Berg, 24.01.1917; WBR, H.LLN. 152444 sowie Smaragda Eger-Berg an
Alban Berg, 10.02.1917; ONB, F21.Berg.681/21.

80 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.03.1915; ONB, F21.Berg.681/14.

81 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.06.[1915]; ONB, F21.Berg.681/18.

892 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, o.D. [1914?]; ONB, F21.Berg.681/111. An
Lilly Lieser lieff Smaragda Eger-Berg eine Empfehlung ausrichten; vgl. Smaragda
Eger-Berg und May Keller an Arnold Schonberg, 12.11.1915; ASC, ID: 11607; mit
Marie Pappenheim telefonierte sie 1914 wegen einer Wohnung fiir Arnold Schén-
berg, vgl. Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 01.09.1914; ONB, F21.Berg.
552/41.
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sammentraf.?”” Von diesem Treffen existiert eine Photographie, auf der
Smaragda Eger-Berg und May Keller mit u.a. Emil Hertzka, Heinrich
Jalowetz, Paul Kéniger, Josef Polnauer, Erwin Stein, Eduard Steuermann,
Anton Webern und der Familie Schonberg abgebildet sind (siche
Abb. 22).%%

Dass Smaragda Eger-Berg jedoch durchaus den Anspruch hatte, von
Arnold Schénberg als eigenstindige Person wahrgenommen zu werden,
geht aus einem Brief hervor, in dem sie sich beklagte, dass der Komponist
wegen der ,Reibereien” mit Alban Berg nun auch zu ihr kurz angebunden
gewesen sei: ,Was sagst Du dazu?! Es wire mir wirklich zu wenig, wenn er
mit mir nur verkehren wiirde, weil ich die Schwester des Freundes bin, dh.
desjenigen, von dem er immer nur Opfer u. Krifte verlangt“.*> Womog-
lich auch durch diverse Meinungsverschiedenheiten und die Tatsache be-
dingt, dass sie im Schonberg-Kreis immer die ,Schwester Alban Bergs
blieb, wurde der Kontakt nach der Riickkehr Arnold Schénbergs nach
Osterreich weniger. Griifle und Gratulationen wurden jedoch weiterhin
versandt bzw. ausgerichtet. Mitglied in Arnold Schonbergs Verein fiir
musikalische Privatauffiilbrungen war Smaragda Eger-Berg jedoch nicht,
angeblich aus finanziellen Griinden.®%

Trotz aller berechtigten Skepsis gegeniiber historiographischen Charak-
terstudien ist die Menge an Auflerungen und Berichten frappierend, in
denen die unbedingte Treue der Schiiler Arnold Schénbergs zu ithrem
Lehrer sowie dessen unanfechtbare Autoritit hervorgehoben wurden.
Claus-Steffen Mahnkopf konstatiert: ,Der Kiinstler Schénberg, auch wo
er Mensch, Mitmensch war, konnte nicht anders, als eine bedingungslose
Unterwerfung unter seine Autoritit einzufordern, die eine des Lehrers,
eine des Komponisten, aber auch eine eines Reprisentanten von Wahrheit

3 Vel. die Ankiindigung: ,,Wir gehen natiirlich auf die Generalprobe am 5. abends*,

Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 0.D. [1914]; ONB, F21.Berg.3468/4.

Die Photographien, die Alban Berg anfertigte, kommentierte Smaragda Eger-Berg
folgendermaflen: ,Die Gautzscher-Aufnahmen sind zwar etwas vom Winde ver-
weht, aber immerhin sieht man, dass man es mit bedeutenden Képfen zu tun hat!!!
Besonders Herzka [sic] gibt erst dem Ganzen den vollen Eindruck®, Smaragda
Eger-Berg an Alban Berg, 05.02.[1915]; ONB, F21.Berg.681/109.

895 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.06.[1915]; ONB, F21.Berg.681/18.
896

894

Threm Bruder gegeniiber gab sie an: ,Ich mé&chte ja einerseits sehr gerne gehen —
aber die Erhdhung ist fiir mich unerschwinglich. Kannst Du’s richten, daf§ ich in
eine billigere Kategorie komme? Dann kann ich’s machen. (...) Ich kann ja etwas
spiter eintreten.“ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.09.1921; ONB,
F21.Berg.681/43.
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war.“®” Umso erstaunlicher muten die Ausfithrungen Smaragda Eger-
Bergs iiber den groflen ,Meister” an, in denen sie ihn, durchaus unver-
bliimt und mit Hang zur Respektlosigkeit, als einen pianistisch amateur-
haften, Biicher einbindenden, neurotisch-jihzornigen Charakter zeichnete.

Insbesondere ihre amiisierten Kommentare iiber sein Biichereinbin-
den entbehrten dabei vermutlich nicht einer gewissen realen Grundlage —
Arnold Schénberg selbst betonte: ,,Ob ich komponiere, male, unterrichte,
buchbinde, rudere, schwimme ist einerlei. Ich kann alles nur mit der glei-
chen Inbrunst tun!“®® Diese Inbrunst bot Smaragda Eger-Berg Anlass fiir
diverse Bemerkungen: Arnold Schénbergs Frau fiirchte, dass ,er iiber’s
Einbinden das Studium der IX.“%” vergesse, denn er ,vervollkommt sich
darin immer mehr wie ein ganz feiner Buchbinder. Er hat sich sogar ein
Lehrbuch iiber’s Einbinden gekauft. Seine Frau zankt iiber den Leimge-
ruch in der Kiiche & tiber die Werkstatt in seinem Zimmer.“*® Um ihrer
Ansicht Ausdruck zu verleihen, wie wenig sie von Arnold Schénbergs
Fihigkeiten am Klavier hielt, setzte Smaragda Eger-Berg, sobald sich der
Komponist pianistisch betitigte, das Wort ,spielen” grundsitzlich in An-
fihrungszeichen (z.B. in: ,Er ,spielt® viel Klavier*®!). Noch deutlicher
wurde sie in ithrem Bericht iiber ein gemeinsames Vierhindigspiel von
Beethovens 9. Symphonie: ,Er ,spielte‘ (sozusagen) dann den langsamen
Satz aus der IX. 4hindig, dh. allerhéchstens 3hindig mit mir.“%

Auch seine Launenhaftigkeit fand in ithren Briefen mehrfach Erwih-
nung: Zeitweise sei er ,sehr nervése®, dann wieder ,,sehr gut aufgelegt.?%
Im Alltag war er, so stellte sie es dar, wenig belastbar — bei einem Treffen
im Kaufhaus Wertheim wurde er ,durch Einkiufe sehr nervése (...), dann
fiel ihm ungliicklicherweise im Teeraum noch ein Sandwich auf den Boden
& dann war’s aus mit seiner Fassung & er stiirzte allein auf 1 Stunde ins
Freie“.”** Thre Beschreibung der Familie Schonberg geriet direkt zur Kari-
katur: ,Dann vergesse ich nie dieses Bild: die 4, er, sie, u. die 2 Kinder in
einer Reihe, wie 4 Dackeln zusammengekoppelt im aufgeregtesten Tempo

897" Claus-Steffen Mahnkopf: ,Schénberg als Lehrer in: Arnold Schonbergs ., Berliner
Schule®, Musik-Konzepte, Heft 117/118, hg. von Heinz-Klaus Metzger und Rainer
Riehn, Miinchen 2002, S. 164—175, hier: S. 168.

898 Arnold Schonberg: ,,Zeugnis des Lehrers® (1936), zit. nach Reich 1963, S. 28.

899 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 29.03.[1915]; ONB, F21.Berg.681/3. Das
Studium der IX. bezieht sich auf die von ihm dirigierte Auffithrung von
Beethovens 9. Symphonie mit den Retuschen Gustav Mahlers, die am 26.04.1915 in
Wien stattfand; vgl. hierzu auch H. Knaus/Sinkovicz 2008, S. 90.

99 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.03.1915; ONB, F21.Berg.681/14.

%1 Ebd.

992 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 29.03.[1915]; ONB, F21.Berg.681/3.

993 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.03.1915; ONB, F21.Berg.681/14.

99 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 29.03.[1915]; ONB, F21.Berg.681/3.
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tiber die sehr lebhafte (Autos, Elektr. [= Elektrische] etz. etz.) Leipzi-
gerstrasse!“?%

Lieflen sich diese Ausfithrungen iiber Arnold Schénberg noch unter
»Listereien“ verbuchen, legt ein ,, Versshnungsbrief an Arnold Schénberg
nahe, dass sich ihre Offenheit im direkten Kontakt dhnlich ungezwungen
darstellte. Nach einer Meinungsverschiedenheit suchte Smaragda Eger-
Berg eine Aussprache, tat dies jedoch keineswegs in einer unterwiirfigen
Haltung und kiindigte stattdessen an: ,Also lieber Herr Schénberg, Sie
miissen es einfach wissen, wie wir, May & ich, in Wahrheit zu Thnen ste-
hen.“*% Dem Brief vorangegangen war offenbar eine unangenehme Situa-
tion bei Arnold Schénberg, vermutlich im Anschluss an ein besuchtes
Konzert am 6. Februar 1915, bei dem Max Regers Vaterlindische Ouvertii-
re und Variationen iiber ein Thema von Mozart gespielt wurden.’” Sma-
ragda Eger-Bergs abweichende Meinung tiber die Musik Max Regers sowie
ihr Arger iiber die (ihrer Meinung nach) spéttische Miene des ebenfalls
anwesenden Heinrich Jalowetz (1882-1946) gipfelten in dem Ausruf: ,,das
geht zu weit“.° Sie fithrte aus:

Wir kénnen es nicht fassen, dafl Sie die Jahre unserer Freundschaft
dies nicht empfunden haben! So kann es doch nur Unkenntnis der
Situation, im schlimmsten Falle ein kleines Unverstindnis Ihres
kiinstlerischen Willens sein, wenn wir eine solche Bemerkung ziber
R’s [= Regers] Musik gemacht haben. Wir begriffen & begreifen
heute noch mehr Thre Erregung, da wir Thre Verbitterung nun wiir-
digen konnen, wenn Sie auch uns unschuldig traf. (...) Und trotz-
dem wire es nicht zu einer so grossen Erregung von uns gekom-
men, wenn wir nur lhnen gegeniiber gestanden wiren. (...) —
Wirklich gedrgert habe ich mich nur, das versichere ich Thnen, iiber
Jal...tz [= Jalowetz’] Ironie, spottische Miene etz. Es ist Thnen dies
sicher entgangen. Aber fiir uns gab es darin keine Tiuschung, das
schwore ich Ihnen. Und nur diesem galt ,,das geht zu weit“ von mir.
(...) Aber wenn ich trotzdem sagen muss ,,Ihr Zorn ist der Zorn Thr
Spott ist der Spott?! Was sollen mir diese Zérnchen, diese Spott-
chen?! Ich fand: da gab’s nichts mehr hinzu[zu]fiigen!*%

995 Ebd.

9% Smaragda Eger-Berg an Arnold Schonberg, 0.D. [Februar 1915]; ASC, ID: 19746.

997 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.02.1915; ONB, F21.Berg.681/12.

998 Smaragda Eger-Berg an Arnold Schonberg, 0.D. [Februar 1915]; ASC, ID: 19746.

999 Ebd. Auf Arnold Schonbergs ,Zorn® rekurrierte sie in ihrem Brief mehrfach, v.a.:
»Aber wenn man sich Ironie, Hohn, Heftigkeit von Arnold Schénberg gefallen lisst,
so wird man schon wissen, warum man so ,character-voll‘ ist. — Immerhin ist es
dann freiester Wille. (...) Sie werden es nicht fiir notwendig von uns finden zu sa-
gen: entschuldigen Sie, dass wir nur von Thnen nehmen, was nur Sie uns geben
kénnen und sei es ein echter grosser Zorn!“ ebd.
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Den Dirigenten und Komponisten Heinrich Jalowetz, obwohl drei Jahre
ilter, bezeichnete die Musikerin schlichtweg als ,jungen Mann®, den sie
und ihre Partnerin ,vielleicht zur Ordnung gewiesen® hitten, wenn er
nicht Arnold Schénbergs Freund wire. In diesem Konflikt, der sich of-
fenbar darum drehte, was von Max Regers Musik zu halten wire, beharrte
Smaragda Eger-Berg zum einen zwar darauf, zu den Anhinger:innen von
Arnold Schonbergs Musik zu gehoren, andererseits aber, ithre Meinung
auch dann vertreten zu diirfen, wenn sie einmal ,nicht ganz mitge-
hen“ kénne:

Wenn die dicke angefressene Masse Thre Musik so liebte, wie z.B.
wir, dann hitte Thre Seele wieder ihre liebe Frohlichkeit & Sie wiir-
den Thren Freunden nicht misstrauisch gegeniiber sein, was héchs-
tens einmal ein ,nicht ganz mitgehen kénnen® ist od. besser gesagt:
»ein noch nicht ganz mitgehen konnen®.1

Die Gelegenheit zur Aussprache nutzte sie auch, um ihn auf seine Lau-
nenhaftigkeit aufmerksam zu machen. Zwar habe sie iiberreagiert, dies sei
aber auch durch ihre ,Lebenskimpfe® als ,schutzlos stehende Frau-
en® bedingt; aufgrund ihrer Uberarbeitung kénnten sie seinen ,,Heftigkei-
ten“ nicht immer so standhalten, wie sie es gerne wollten:

Daf wir bei solcher Fithlung zu Ihrer Persénlichkeit selbstver-
stindlich auch Alles, so z.B. Thre manchmals etwas sehr befiige Art
verstehen, d.h. zu verstehen versuchen, werden Sie mir glauben. —
Aber auch, dafl es manchmal hart ankommt, wenn die eigenen Ner-
ven durch die Lebenskimpfe arg mitgenommen sind. Wir miissen
uns als 2 schutzlos stehende Frauen durchhauen, miissen alles
selbst denken u. tun & es geht vieles nicht so, wie man méchte.
Dass man dadurch eine etwas selbststindige Hérte bekommt, ist
vielleicht nicht immer sympathisch, aber durchaus notwendig. —
Wir haben so fiir unsere Existenz so Manches erreicht & kdnnen
nicht ablassen. Dies nur nebenbei — denn es ist sehr uninteressant —
— nur um Thnen zu sagen, daf} wir deshalb auch hinreichend ,ner-
vos“ sind & daher manchmal gewissen Dingen, wie z.B. Ihren
samstigigen & sonntigigen Heftigkeiten nicht standhalten kénnen,
wie wir es gerne mdchten.”!!

910 Ebd.

11 Ebd. Das Antwortschreiben Arnold Schénbergs wurde kurz vor Drucklegung der
vorliegenden Arbeit vom Arnold Schénberg Center Wien (Stargardt Collection)
erworben und datiert auf den 16.02.1915; die Digitalisate finden sich in der Quel-
lenvorstellung ,Aus dem Archiv — Neuerwerbung® (06.07.2020) auf der Seite des
Arnold Schénberg Centers in Wien; URL: https://www.schoenberg.at/index.php/
de/news-sp-1233479798/1879-aus-dem-archiv-neuerwerbung (25.07.2020). Arnold
Schénbergs Antwort zeigt eine durchaus konstruktive Auseinandersetzung mit
Smaragda Eger-Bergs Versdhnungsversuch, iiber den er festhielt, es sei ihm ,,sehr
angenehm, daff Sie mir geschrieben haben, denn damit ist der erste und wichtigste
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Neben Arnold Schénbergs Launenhaftigkeit kritisierte Smaragda Eger-
Berg auflerdem seine Einstellung gegeniiber Geld.”'? Threr Ansicht nach
tiberschitze er deutlich die finanziellen Méglichkeiten seiner Freunde, vor
allem aber die Alban Bergs, wie Smaragda Eger-Berg ihrem Bruder gegen-
iiber darlegte:

Ich habe immer den Eindruck, dafl er [= Arnold Schonberg] es
nicht begreift, daf§ Thr vom Sparen sprecht (...). — Er iiberschitzt
Eure Einkiinfte oder verlangt, dafl Helene auch direkte Opfer
bringt. Es ist so licherlich — das sind doch lediglich Gefiiblssachen.
Er kann doch nicht verlangen, daff man in einer ,Kanalréhre®
wohnt & Zwiebel {risst, damit er sich seine 6 Zimmerwohnung er-
halten kann!! — Thr, seine Freunde, habt ihn riesig verwdhnt, aus
Bedenken, seine Gunst zu verlieren u. jetzt wo Thr nicht kénnt, we-

gen des Kriegs, ist er emport. Blutsauger, wie manche Frauen!?!?

In der Wendung, Arnold Schénberg sei ein ,,Blutsauger, wie manche Frau-
en!“ wird bereits Smaragda Eger-Bergs charakteristische, fraglos objekti-
vierende Einstellung gegeniiber vieler ihrer Geschlechtsgenossinnen deut-
lich. Diese Haltung zeigte sich auch in ihren wenig schmeichelhaften
Beschreibungen der weiblichen Familienmitglieder Arnold Schénbergs.
Insbesondere die in ithren Augen zweifelhafte Attraktivitit der Tochter
Gertrud , Trude“ Schénberg erfuhr ihre Aufmerksamkeit: ,Trude ist

Schritt getan, diese Angelegenheit zu ordnen.“ Uber die Meinungsverschiedenheit
sel er ,gar nicht zornig“, sondern nur ,im hochsten Grad verwundert” gewesen.
Unter anderem zweifelte er an Smaragda Eger-Bergs Version, dass Heinrich Jalo-
wetz — von dem als ,jungen (32jihrigen!!) Mann (Familienvater)“ zu sprechen ihn
offensichtlich befremdete — Schuld an ithrem Wutausbruch gehabt habe, da dieser
»die ganze Zeit still“ gewesen sei: ,Im Gegenteil, wenn man daran denkt, dafl Sie
dann weiter sagten: ,Es sind in der letzten Zeit zu viele Ungezogenheiten (1!!) vor-
gekommen!““, so kénne sich thr Unmut eigentlich nur auf ihn bezogen haben.
Und: Warum sollte Heinrich Jalowetz gerade iiber sie ironisch licheln, ,noch dazu,

fest: ,Ich hoffe, Sie werden nun eingesehen haben, dass Thre Empfindlichkeit und
Nervositit mir gegeniiber wirklich nicht nétig ist. Eine weitere Aussprache oder
Erklirung kénnen wir dann leicht unterlassen. Und wenn Sie dann bald wieder zu
uns kommen, werde ich ohne Weiteres stillschweigend annehmen, dass Sie mir
Recht gegeben haben und dann soll alles wieder in Ordnung sein.”

Uber Arnold Schénbergs finanzielle Situation erkundigte sie sich immer wieder,
beispielsweise: ,Stehen ihre Geldangelegenheiten momentan wieder ein bisschen
gesichert? — Schreibe mir dariiber bitte. (Diskretion natsirlich!!)“, Smaragda Eger-
Berg an Alban Berg, 30.05.1915; ONB, F21.Berg.681/15. Ein anderes Mal schrieb
sie threm Bruder tiber seinen Lehrer: ,,Schrecklich seine Geldkalamitit! Wenn es so
traurig steht, dann macht bitte Euren ganzen Einfluss geltend, daf§ er seine grosse
Wohnung kiindigt. — Er miisste nimlich jetzt kiindigen und im October ausziehen.
Wenn er dies nicht tut, muss ein grisslicher pekunidrer Zusammenbruch kommen.
Er ist wahnsinnig, wenn er es nicht tut.“ dies., 09.06.[1915]; F21.Berg.681/16.

913 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.06.[1915]; ONB, F21.Berg.681/18.
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furchtbar bleichsiichtig & studiert den ganzen Tag — zur Jungfrau ,er-
blitht? Von ,Schén® keine Spur. Ich wollte, ich wire in meinem Leben nur
solchen ,schénen® Frauen begegnet!“*'* Ahnlich wenig hielt sie offenbar
von Modegeschmack und Figur Mathilde Schénbergs:

May hatte u.a. die nicht sehr lohnende Beschiftigung Frau Schén-
berg bei Auswahl eines Kostiims behilflich zu sein. — Blau wire
vielleicht am ehesten zu threm Teint gegangen, sie kaprizierte sich
aber auf modebraun & was sagt Englands Mode zu der Figur. —
Weiss Gott, ich bin nicht boshaft, aber wenn ich an einem Weibe
Schonbheit liebe, so umfange ich ebenso in Verehrung des Mannes
Gedankenwelten!?!®

Diese Art Aussagen Smaragda Eger-Bergs finden sich nicht nur bei Mat-
hilde und Gertrud Schénberg; auch duflerte sich die Musikerin einmal
tiber die Diit ihrer Lebensgefihrtin, wiederum fraglos unverblimt: ,May
macht eine Kefyr-Abmagerungskur. Es ist ja wurscht, wie man in die Hol-
le kommt, muss es da durchaus dick sein?!! Ich bin halt einmal oberflich-
lich — nennen mich die Berliner Gassenjungen auch ,Jesus.!¢

Thre freimiitige Art scheint dem Verhiltnis zwischen Smaragda Eger-Berg
und Arnold Schénberg wenig abtriglich gewesen zu sein. Seine Briefe an
sie, soweit erhalten, sind vielmehr ausgesprochen herzlich, humor- und
respektvoll. Dies ist deswegen hervorhebenswert, da er ihrem Bruder
Alban Berg nicht unbedingt immer in der wertschitzendsten Weise schrieb.
Arnold Schénbergs oft sehr kritische Briefe thematisierten dabei nicht
nur die kiinstlerischen Leistungen seines Schiilers, sondern auch seine
»Lebenseinstellung und -fithrung®.””” Alban Berg wurde immer wieder, so
Christopher Hailey, ,Zielscheibe vernichtender Angriffe eines Mannes,
der sich das Recht nahm, sich in nahezu jede Angelegenheit seines Schii-
lers einzumischen.“*!® Arnold Schénberg kritisierte Alban Bergs unleserli-

914 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.03.1915; ONB, F21.Berg.681/14. Ahnlich
berichtete sie, Schénbergs seien ,mit Kind und Kegel (der Kegel ist die ,schone*
Trude)“ unterwegs gewesen; dies., 29.03.[1915]; F21.Berg.681/3.

%15 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 05.02.[1914]; ONB, F21.Berg.681/109. Sie
bemerkte wegen des ,etwas langen & ,ausgiebigen® Besuch[s]“ bei Wertheim au-
Berdem: ,,Von Schénbergs Geldern wird nicht mehr viel da sein.“ ebd.

16 Ebd.

917 Rosemary Hilmar im Katalog zur Ausstellung Alban Berg. 1885-1935, Ausstellung

der Osterreichischen Nationalbibliothek, zusammengestellt von Rosemary Hilmar,

Wien 1985, S. 55.

Christopher Hailey: ,Wo Berg zu Hause war: Sein Leben an der Peripherie® in:

Alban Berg und seine Zeit (= Grofle Komponisten und ihre Zeit), hg. von Anthony
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che Schrift, seinen Briefstil bis hin zu seiner angeblich nachlissigen Klei-
dung, er erklirte thn fiir ,faul, schlampig, untitig, einen zu langsamen
Arbeiter oder ausschliefilich mit seinen Krankheiten beschiftigt (...), fi-
nanziell und emotional zu abhingig von seiner Mutter und der Familie
seiner Frau und gefangen in deren belanglosem Geschwitz und sozialen
Anspriichen“.?" Alban Berg wiederum legte in seinen Briefen bis in die
beginnenden zwanziger Jahre, so Rosemary Hilmar, ,immer wieder den
Ton der Unterwiirfigkeit an den Tag, immer wieder spricht daraus die
versteckte Befiirchtung, Schonberg kénnte an thm Kritik tiben. Berg lebte
und dachte geradezu im Sinne Schénbergs.“»

Dass Smaragda Eger-Berg Arnold Schénberg derart selbstbewusst
entgegentrat, konnte also auch durch die ausgesprochene Unterwiirfigkeit
und bedingungslose Loyalitit motiviert worden sein, die ihr Bruder sei-
nem Lehrer gegeniiber an den Tag legte — vielleicht hatte sie den Eindruck,
die Interessen ihres Bruders (insbesondere, was dessen finanzielle Aufop-
ferung betraf) durchsetzen zu miissen, weil er es selbst nicht vermochte.
Dies hing sicherlich damit zusammen, dass ein Verlust der Gunst Arnold
Schénbergs fiir Smaragda Eger-Berg weit weniger folgenreich gewesen
wire als fiir ihren Bruder.””! Moglicherweise war ihr, die von ihrer Partne-
rin Marya Delvard spiter einmal als ein ,Contradictionsgeist® bezeichnet
werden wiirde, tiberdies die ,geradezu protoreligiose Anbetung“?? sus-
pekt, mit der Alban Berg seinen Lehrer bedachte. Sicher ist jedoch, dass
Arnold Schénbergs Autoritit ihrem Bruder ,unumstdfilich und uneinge-

Pople, aus dem Englischen von Susanne Ginshirt und Ute Henseler, Laaber 2000,
S.31-51, hier: S. 41.

Ebd. Constantin Floros bemerkt iiber die ,abgottische Verehrung® Alban Bergs fiir
seinen Lehrer: ,Schénberg war ihm sowohl in kiinstlerischer als auch in menschli-
cher Hinsicht das grofite Vorbild. (...) Schénberg beriet ihn in der Tat viele Jahre
lang in vielen Lebensfragen. Er gab ihm Ratschlige, wie er seine Zeit einteilen und
wie er Briefe schreiben sollte. Das tat er mitunter in einer Weise, die Berg verletzen
mufite. Trotzdem hielt dieser ithm sein Leben lang die Treue, und ein Leben lang
setzte er sich fiir seinen Lehrer ein.“ Constantin Floros: ,,Alban Berg und die Wie-
ner Moderne® in: Die Wiener Jahrbundertwende. Einfliisse. Umwelt. Wirkungen
(= Studien zu Politik und Verwaltung, Band 46), hg. von Jirgen Nautz und
Richard Vahrenkamp, 2. Auflage, Wien 1996, S. 607-618, hier: S. 609.

920 Hilmar 1978, S. 54.

2l Noch iiber die Zeit um 1920 konstatiert Christopher Hailey, dass Alban Bergs
Bekanntheit ,wohl noch hauptsichlich in seiner Verbindung zu Schénberg begriin-
det [lag].“ Hailey 2000, S. 39.

Daniel Ender: ,,,... mit einer so ganz tiefen Verehrung verbundenen Scheu ... Alban
Berg und seine Zeitgenossen® im Katalog zu Ausstellung Berg, Wittgenstein, Zu-
ckerkandl: Zentralfiguren der Wiener Moderne, hg. von Bernhard Fetz, Literaturmu-
seum der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien, Wien 2018, S. 9-25, hier: S. 13.
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schrinkt“??® galt und dies deutliche Auswirkungen auf das Verhiltnis der
Geschwister Berg zueinander hatte.

Im Fokus: Geschwister — Distanzierung und Loyalititskonflikte

In die enge, nahezu symbiotische Beziehung der Kindheits- und frithen
Jugendjahre von Alban Berg und Smaragda Eger-Berg hielten Spannungen
Einzug. Nachdem sie in ihrer gemeinsam verbrachten Jugend zusammen
musiziert, sich iiber Kunst ausgetauscht hatten und Smaragda Eger-Berg
thren Bruder in dieser Zeit als ihren ,einzigen Freund“ und ,Vertrau-
ten“ angesehen hatte,”?* konstatierte sie nun um 1912 eine emotionale
Distanzierung. Zuvor war der Konflikt zwischen den Geschwistern bei
der gemeinsamen Sommerfrische auf dem Berghof eskaliert, wie Alban
Berg Arnold Schonberg mitteilte: Die ,,Flut von Gehissigkeit, die diesen
Sommer auf uns (meine Frau u. mich) niedergieng“,*”® habe zu einem
Bruch zwischen thm und seiner Schwester gefithrt. Smaragda Eger-Berg
legte in einem Schreiben an ithren Bruder, durch das sie eine Verséhnung
anregen wollte, ihre Sicht dar, warum es zu derartigen ,,geistigen‘ Zer-
wiirfnisse[n]“?2¢ gekommen war. Sie machte die von ihr festgestellte Ent-
fremdung an mehreren Punkten fest — Alban Berg habe sie wihrend ihres
Aufenthaltes in Miinchen nicht besucht, ithr Noten, die sie gebraucht
hitte, nicht geliechen und sich himisch bzw. desinteressiert beziiglich ihrer
Korrepetition geduflert:

Vielleicht kann man aber Dinge wie, dass Du mich damals in Miin-
chen nicht besuchtest oder wenigstens auswirts viel mit mir zu-
sammen zu sein trachtetest, oder die Noten-Affaire, Du kénntest
gerade diese Noten mir nicht borgen, weil Du sie gerne hittest,
Dein Uninteresse fiir meine Dinge wie Korrepetitionen, fiir die Du
nur himische Worte fandest, nicht ganz vergessen — & vielleicht
erst, wenn das Leben uns einmal das Gegenteil beweist — das kann
aber ein Leben dauern — und dann wissen wir’s nicht mehr! — Sich
aber deshalb bése zu sein, ist vielleicht wirklich unrichtig.®?

Neben diesen angefithrten Kritikpunkten wog fiir sie eines jedoch viel
schwerer — die emotionale Distanzierung ihres Bruders:

923 Rode 1988, S. 63.

924 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, o.D. [um 1904?]; THM,
AM60960BaM&AM26379BaM.

25 Alban Berg an Arnold Schénberg, 06./07.10.1912; Brand/Hailey/Meyer 2007a,
S.292.

926 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.03.1913; ONB, F21.Berg.681/1.

927 Ebd.

225



Ich weiss, wo Dein Herz & Deine Freundschaft steht. Helene —
Schénberg & Webern — Das ist viel & es kann ,ganz aufrichtig®
nicht noch mehr da sein. — Meine ,Hochmomente“ sind ganz sel-
ten! Aber wir haben uns miteinander entwickelt & noch sind Ent-
wicklungen in uns méglich, die uns trotz allem interessieren miiss-
ten. (...) Also mein Wunsch nach Versshnung driickt keineswegs
den rein konventionellen Wunsch ,vor der Welt gut Kind zu spie-
len* aus, sondern den Gedanken, dass wir den Wandlungen in uns
nicht ziirnen kénnen — wenigstens nicht lange.??8

Bereits die Linge der Antwort ihres Bruders (der Briefentwurf umfasst
56 Seiten) lisst Riickschliisse auf die emotionale Bedeutsamkeit der Ge-
schwisterbeziehung zu, worauf Alban Berg auch selbst hinwies: ,jeden-
falls soll Dir die Linge meiner Antwort ein Symptom sein fiir die Grofle
meines Verlangens, Deinem ersten getanem Schritt wiirdig entgegenzu-
kommen“.”” Es wird dabei klar, wie eng die Bindung zwischen beiden
empfunden wurde, wenn Alban Berg ausfiihrte: ,Es gab keine Runde, die
wir nicht gemeinsam verbrachten, keine Gebiete menschlichen Wissens,
das wir nicht stundenlang besprachen, dem wir uns nicht — eingehend —
tagelang widmeten®.%%°

Alban Berg wies in seinem Antwortschreiben die Vorwiirfe seiner
Schwester vehement zuriick und hob dabei auch seine ,vollstindige Ah-
nungslosigkeit einer tieferen Verstimmung, zu einer Zeit, als Du sie schon
lingst konstatiertest*,”! hervor. Uber die Beweggriinde fiir die Distanzie-
rung zeigte er sich dhnlich ratlos: ,,Grund unserer Trennung weifit Du
angeblich auch nicht, und niemand weif8 thn aufler Gott.“**? Jedoch erin-
nerte er seine Schwester an die Art, wie beide in der Vergangenheit mit
derartigen Situationen umgegangen waren, mit ,vollstindig erklirenden
versbhnenden Aussprache[n] wie sie zwischen uns oft in den schwersten
Krisen unserer Freundschaft stattgefunden hatten®, und fragte sie:

Glaubst [du], dafl wir uns auch in rein gedanklicher Weise zusam-
men entwickelt hitten, wenn unsere Seelen nicht im Einklang ge-
wesen wiren und dafl (...) eine weitere Entwicklung ohne Einklang,
das mehr wire als ein lasches Gesprich etwas, das das Hirn produ-
ziert u. nicht vom Herzen kommt, iiberhaupt einen Sinn hat. (...)
[G]laubst Du, daf§ wir unsern Wandlungen ziirnen wiirden, (...)
wenn die Sache nicht tiefer lige als in den Zellen der Hirns[?]%%

28 Ebd.

29 Alban Berg an Smaragda Eger-Berg (Briefentwurf), o.D. [Ende Februar/Anfang
Mirz 1913]; Qu. Kat. 29, S. 65.

90 Ebd., S. 61.

%1 Ebd.,, S. 60.

%2 Ebd.,, S. 64.

933 Ebd.
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Ahnlich wie seine Schwester lehnte Alban Berg die ,,Erzielung eines con-
ventionellen Zustands“ vehement ab: ,Nein! Das ist nicht der Weg, den
unsere Vershnung gehen konnte (wie es nicht der Weg war, auf dem
unsere Liebe wuchs u. gedieh[)]“.”** Zu ihren Vorwiirfen jedoch hatte er
durchaus andere Ansichten und nahm Punkt fiir Punkt zu diesen Stellung.
Beziiglich der ,Noten Angelegenheit® verteidigte er sich, dass er die ,,von
Dir gewiinschten Noten, wovon, wie sich dann herausstellte, kaum die
Hilfte freilich bendtigt wurde®,?* von einer Leihanstalt statt aus eigenem
Bestand schicken lief§ und verwies auf seine ,personliche Schrulle, eine
Pedanterie®, nicht gerne Biicher zu verleihen. Auch hinsichtlich des Vor-
wurfs, er habe Smaragda Eger-Bergs Korrepetition geringgeschitzt, ver-
trat er eine andere Meinung. Er erinnerte sie an ein ,lingeres Gesprich um
die Correple]tition irgendeines Jemandes, dessen Gesang D u. ich hi-
misch beurteiltest”, worauthin er den Standpunkt vertreten habe, ,daf}
man die besten Singer unterbrechen miifite u. thnen vieles zeigen miifite,
denn solche Leute unterscheiden in ihrer Schlamperei oft nicht einmal
einen punktierten Rhythmus von einer Triole.“** Uberdies verwies er auf
thre ,oft zur Schau getragene eigene Geringschitzung der Werke u. der
Spieler, mit denen Du Dich doch nicht aus Vergniigen abgabst®,””” und
betonte, dass er selbst es oft bedaure, im Gegensatz zu ihr nicht einen sol-
chen Erwerb zu haben, der immerhin ein ,,schénes Taschengeld“ abwerfe.

In diesem Zuge rief er jedoch auch ihre divergierenden Ansichten
iiber kiinstlerisches Handeln auf, insbesondere beziiglich des Unterrich-
tens: Alban Berg warf Smaragda Eger-Berg vor, ,himische Bemerkun-
gen“ dariiber gemacht zu haben, dass er ,,menschliche“ Beziehungen zu
seinen Schiilern unterhielt, wihrend sie die ,Wahlverwandtschaft“ fir die
einzig authentische menschliche Bindung hielt:

Ich glaube auch nicht, dafy Du iiber meine Lektionen, iiber die ich
mich nie lustig machte, wenigstens bei einigen talentierten u. flei-
Bigen Schiilern doch sehr ernst nehme, mehr Interesse hattest. Ge-
zeigt hast Du es wenigstens nicht; im Gegentheil warst Du es, die
himische Bemerkungen machtest, daf§ ich zu einigen, die liebe
Menschen sind, andere Beziehungen hatte als nur unterrichtende.
(...) Damals sagtest Du, dafl Du froh seist, daff Du von Deinen
Schiilern nichts erfithrest, daff Du zu ihnen nicht die geringsten
Beziehungen hittest, daff es iiberhaupt keine anderen Beziehungen
gibe als die der Wahlverwandschaft u. alles andere Schwindel sei.**

94 Ebd., S. 65.
95 Ebd., S. 61.
936 Ebd.
%7 Ebd.
938 Ebd.
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Beziiglich Smaragda Eger-Bergs zentralem Kritikpunkt — das Desinteresse
an ihr sowie die emotionale Distanzierung — ging Alban Berg zum Gegen-
angriff iiber und warf seiner Schwester vor, dass vielmehr sie es sei, die
kein Interesse an seinen Angelegenheiten habe, da sie sein Bemithen um
Arnold Schénberg nicht verstehen kénne bzw. wolle:

(...) daf8 damals mein Interesse fiir Schénberg alles andere iiberwog,
beweist aber nicht meine Interesselosigkeit fiir Deine Angelegen-
heiten. (...) dafl Thr Euch dabei ,uberflissig® vorkommt — oder wie
May am Berghof sagte, wie zwei Backfisch oder dgl., war mir so, als
ich das hérte ein Beweis, dass Du schon damals kein Interesse u.
Verstindnis mehr von meinen Angelegenheiten hattest. (...)

Wenn sich in der Angelegenheit des Noten u. Biicherverleihens ir-
gend eine Interesselosigkeit ausspricht, so ist es die Deine, fiir mei-
ne Anschauung u. Prinzipe in der Sache, die Du nicht verstehst,
(...) ebenso wie es Dein Unverstindnis, Dein Nicht-mitgehn mit
meiner mich damals ruheberaubenden Sorge um Schénbergs Exis-
tenz ist u. Deine himischen Bemerkungen tiber die Beziehung zu
meinen Schiilern.®*

Tatsichlich blieb Arnold Schénberg ein Punkt, der weiterhin fiir Konflik-
te sorgen sollte: Um 1915 waren die Geschwister erneut zerstritten. Al-
ban Berg glaubte, sein Lehrer sei deswegen mit seiner Arbeit unzufrieden
gewesen, weil Smaragda Eger-Berg und May Keller ,gehissige und liigne-
rische Berichte® iiber ihn verbreitet hitten, wie er gegeniiber Arnold
Schénberg festhielt:

Auf der Amsterdamer Reise merkte ich zum 1. mal, daff Sie mit mir
unzufrieden sind. Durch spiter bei [Erwin] Stein u. [Anton] We-
bern eingeholten nihern Aufschlufl wurde mir auch der Grund Ih-
rer Unzufriedenheit klar. Damals konstatierten Sie an mir ein ,,Zu-
riickgehn®, ein ,Nachlassen® in kiinstlerischer Beziehung. Durch ge-
hissige und liignerische Berichte meiner Schwester u. deren Freundin
mufiten Sie zu der Anschauung kommen, dafl an diesem Nachlassen
eine vollstindige Abhingigkeit von meinen u. meiner Frau Angeho-
rigen schuld sei. Eine Abhingigkeit, die mich zu tiglichen Karten-
partien u. was weifl ich verpflichtete. Das war natiirlich erlogen.**

Dieser Konflikt zog sich durch mehrere Korrespondenzen — u.a. Erwin
Stein kam in einem Brief an Alban Berg darauf zu sprechen und riet ihm:
»Auch die Sache mit den beiden Frauen solltest Du nicht anders verfol-
gen, als thnen Deine Meinung ins Gesicht sagen. Sonst entstehen Trat-
schereien und bei denen zieht immer der bessere Teil den Kiirzeren. Als

939 Ebd., S. 60 und 63.
940 Alban Berg an Arnold Schénberg, 0.D. [Ende November 1915]; Brand/Hailey/
Meyer 2007a, S. 609.
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Strafe, daf§ er sich in so was eingelassen hat.“**! Die angeblichen Geriichte
waren noch im Juni 1918 Thema im Briefwechsel des Ehepaares Berg. Als
Alban Berg seiner Frau berichtete, dass Arnold Schénberg nun seine Ana-
lyse der Gurre-Lieder (1914) gelobt hitte, nachdem sein erstes Urteil
durch die , Feindseligkeiten® getriibt gewesen sei, was ,,damit endigte daf}
Schénberg immer weniger von mir hielt“,’* antwortete diese: ,Siehst,
haben also wirklich die 2 Weiber in B. [= Berlin] die Schénbergs damals
verhetzt!“*¥ und schlug vor, dies Johanna Berg zu erzihlen. Alban Berg
antwortete abschligig:

Tratschereien der 2 Weiber in B. [= Berlin] sind nicht aufzuwir-
men. Ich habe dariiber ja nichts neues u. nichts anderes erfahren,
als ich ohnehin wufite. Damals hat doch tibrigens alles tiber mich
getratscht u. Boses gesagt. (...) Wir sind damals zu tief im Sumpf
der Familien aufgegangen. Heute haben wir die besten Geister u.
Képfe auf unserer Seite!!#

Unabhingig davon, ob Smaragda Eger-Berg und May Keller tatsichlich
negative Geriichte in die Welt gesetzt hatten oder nicht — ein Brief der
Musikerin legt nahe, dass sie hiufig von Arnold Schénberg nach dem
Lebensstil thres Bruders und dessen Frau befragt wurde: ,Sch. hat uns
schon oft in die grosste Verlegenheit durch diesbeziigl. Anspielungen,
Fragen, was Thr mit Eurem Einkommen nur macht etz. gesetzt.“*

Alban Bergs engagierte Vorwiirfe, Smaragda Eger-Berg wiirde seine
Sorge um Arnold Schénberg nicht verstehen wollen, sowie seine Kritik an
ithren divergierenden Einstellungen gegeniiber Schiiler:innen zeigen je-
doch auch, wie sehr ihm am Verstindnis seiner Schwester gelegen war.
Wihrend Smaragda Eger-Berg die prinzipielle Begeisterung fiir Arnold
Schénbergs Musik teilte und sich hier weiterhin mit ithrem Bruder auf der
Ebene einer geistig-kiinstlerischen Verbundenheit befand, stieff Alban
Bergs Lehrer in der restlichen Familie Berg weder als Person noch als
Komponist auf sonderliche Begeisterung. Neben Johanna Berg, die in
erster Linie sein Benehmen kritisierte,”* bezog sich auch Charly Berg in

941 Erwin Stein an Alban Berg, 24.07.1914; H. Knaus/Leibnitz 2009, S. 82.

942 Alban Berg an Helene Berg, 10.06.1918; Qu. Kat. 55, S. 508.

943 Helene Berg an Alban Berg, 0.D. [13.06.1918]; Qu. Kat. 55, S. 520.

94 Alban Berg an Helene Berg, 15.06.1918; Qu. Kat. 55, S. 526.

9% Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.06.[1915]; ONB, F21.Berg.681/18.

946 Johanna Berg war der Meinung, dass Arnold Schénberg zu viele — vor allem finan-
zielle — Anspriiche an Alban Berg stellte. Beziiglich einer méglichen Auffithrung
der Gurre-Lieder in den USA konstatierte sie: ,jedenfalls lieber Alban — kann ich
Dir nur dringendst anrathen, dem Schénberg keine zu groffen Hoffnungen zu ma-
chen; Du weiflt ja wie der Mann ist, dafl er wo méglich im Falle eines Mis[s]-
erfolges — Euch verantwortlich machen wiirde, weil Ihr ithn durch Eure Mittheilun-
gen von anderen Plinen abgehalten habt. (...) [A]Juflerdem sind seine Anspriiche so
maflos.“ Ahnlich reagierte sie auf einen Konflikt Anton Weberns mit Arnold
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einem ironischen Kommentar auf die in seinen Ohren anscheinend wenig
wohlklingende Musik des Komponisten: ,Wir haben schrecklich viel Rat-
ten wohl zum los werden. Ich hoffe nun, dass wenn Du Schénbergs Kla-
vierstiicke mitbringst — von der Plage los zu werden.“**

3.2 Zuriick in Wien: Netzwerke — Elitismus — Kulturrezeption

Riickkehr nach Osterreich, Verkauf des Berghofs,
Berufsausstieg und ein Haus in Kiib

1919 kehrte Smaragda Eger-Berg nach Osterreich zuriick. Spitestens mit
Beginn des Ersten Weltkrieges hatte sie sich nach einer Riickkehr gesehnt
und einen Umzug erwogen (siche Kap. IT1.3.1); zudem fiel mit dem Weg-
zug Arnold Schénbergs 1915 aus Berlin eine wichtige Bezugsperson weg.
Den konkreten Ausschlag zur Riickkehr in die Heimat gab jedoch ein
anderes Ereignis, das mit dem Landgut der Familie Berg zu tun hatte: Im
September 1919 hatte Smaragda Eger-Berg und Alban Berg ein anonymes
Schreiben erreicht, das die Geschwister iiber den schlechten Zustand des
Familiengutes Berghof informierte. Allein die Tatsache, dass Smaragda
Eger-Berg den daraufhin verfassten Brief in Schonschrift schrieb (der
einzige iiberhaupt von ihr erhaltene Brief in Schénschrift!), May Keller
ausgeschrieben ,Maria“ nannte und den an ihren Bruder gerichteten Brief
mit vollem Namen ,Smaragda von Eger-Berg“ unterzeichnete, veran-
schaulicht die Brisanz der Materie: Thr Erbe und damit ihre finanzielle
Absicherung war in Gefahr,*® sodass sie befand, ,Maria u. ich haben uns
also entschlossen so schnell als moglich hier abzuriisten (fiir ganz)“.%%
Nachdem Smaragda Eger-Berg und ihre Lebensgefihrtin voriiberge-
hend einige Monate auf dem Berghof gelebt hatten, bis dessen Verkauf

Schénberg: ,Du kannst Dir eine Lehre daraus ziehen! Es ist das Lied von der aus-
gepressten Citrone, die man wegwirft.“ Johanna Berg an Alban Berg, 18.07.1917
und 23.09.1918; ONB, F21.Berg.552/59 und /79.
947 Charly Berg an Alban Berg, 20.05.1919; Qu. Kat. 35, S. 229.
948 Das Testament war anscheinend so geindert worden, dass Charly Berg bevorteilt
gewesen wire. Smaragda Eger-Berg war dementsprechend aufgebracht und schrieb
an Alban Berg: ,Du kannst dir vorstellen, wie sehr ich erschrocken bin!!! — Ich ap-
pelliere an unsere alte Freundschaft, Alban, und habe das Vertrauen zu dir, daf§ Du
mir auf rascheste Weise Mitteilung machst, wie ich mich in der ganzen Sache zu ver-
halten habe und auch was Du vorhast darin zu tun.“ Smaragda Eger-Berg an Alban
Berg, 10.09.1919; ONB, F21.Berg.681/27. Alban Berg schrieb daraufhin einen 30
Seiten langen Brief an seine Schwester und sicherte ihr seine Freundschaft und
»schleunigste Aufklirung zu; vgl. Alban Berg an Helene Berg, 18./19.09.1919; Qu.
Kat. 55, S. 712.
9% Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 24.09.1919; ONB, F21.Berg.681/28.
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abgewickelt war, erwarben sie 1920 fiir 60.000 Kronen ein Haus in Kiib
am Semmering,?° das ihnen dreierlei bot: Natur, Nihe zu Wien®' und
Anschluss an die Wiener Kreise. Denn: der Semmering war der ,,Zufluchts-
ort der High Society bei Nervenzusammenbriichen, Grippe, Arger im
Biiro oder zu Hause“.””> Namhafte Kiinstler:innen und kulturelle Ak-
teur:innen waren vor Ort, insbesondere auch viele Frauen, darunter Alma
Mahler-Werfel, Eugenie Schwarzwald und Lilly Lieser.”> Der Semmering
erschien, so Hanna Hacker, daher auch ,,als ein von Frauen wunschbesetz-
ter Ort, an dem nicht nur Beziehungen aktualisiert, sondern auch Utopien
konkretisiert und ein Stiick weit realisiert wurden.“?>*

Durch die Nihe zu Wien nutzten Smaragda Eger-Berg und May Kel-
ler das Haus nicht nur zum Sommeraufenthalt, sondern zudem immer
wieder unter dem Jahr, was auch dadurch begriindet war, dass sie sich in
Wien die Wohnung in der Linken Wienzeile 118 mit Smaragda Eger-Bergs
Mutter Johanna Berg teilten.”” Urspriinglich hatten sie zwar iiberlegt,
sich nach einer gréfleren Wohnung umzusehen, jedoch kollidierten ihre
Vorstellungen mit den hohen Preisen. Schon auf der Suche nach einem
sangemessenen Sommerhaus hatten sie sich bei einer Besichtigung in
Médling und in der vorderen Hinterbriihl davon iiberzeugt, ,,dass unter ¥2
Million nichts anstindiges zu haben ist — Semmering soll ganz uner-
schwinglich sein & die Vororte Wiens nur mehr Millionenobjekte.“?5

90 Vel. hierfiir den Kaufvertrag des Hauses, das am 17.08.1920 fiir 60.000 Kronen an
Smaragda Eger-Berg tiberging; vielen Dank an Herwig Knaus fiir die Einsicht in das
Dokument.

%1 Der Semmering war mit der Bahn in weniger als zwei Stunden erreichbar; vgl. Lisa

Fischer: Liebe im Griinen. Kreative Sommerfrischen im Schwarzatal und am Semme-

ring, Wien 2014, S. 17.

952 Hacker 2015, S. 319. Hacker bezieht sich hier auf Ludwig Hirschfeld: Das Buch

von Wien. Was nicht im ,,Baedecker steht (1927).

Zur kulturellen Elite in den Orten entlang des Schwarzatals (u.a. Gloggnitz, Payer-

bach, Breitenstein, Semmering) vgl. L. Fischer 2014.

954 Hacker 2015, S. 319.
955

953

Dass dies nicht immer ganz unproblematisch war, geht aus einem Brief der Mutter
hervor, in dem sie die Pline Smaragda Eger-Bergs und May Kellers erwihnte, im
Herbst 1924 nach Italien zu reisen, ,da sie keine Wohnung in Wien haben, & bei
mir wenig Platz, (...) so suchen sie heuer diesen Ausweg, um nicht den ganzen
Winter in diesem kalten, windigen Ort hier [= Kiib] leben zu miissen!“ Johanna
Berg an Helene Berg, 14.08.1924; ONB, F21.Berg.1653/19.

Diese Besichtigung, bei der sie in Médling tibernachteten, lief jedoch nicht ganz
vorfallsfrei: ,Um 5 Minuten nach % 11" begann aber unser Zimmer zu marschieren
— Hunderte, was sag ich! Tausende von Wanzen in allen Gréssen — so kratzten wir
bis ! 5" in der frith. May bekam Herzzustinde infolge der Anstrengung. Um 4h
sprang May aus dem Bett mit einem energischen ,Nicht Weiter* u. nachdem wir
simtliche Kleidungs & Wischestiicke auf die Strasse herunterbeutelten, verliessen
wir das edle Gebiude um % 5" — Fiir diese schone Nacht nahm uns das Stubenmid-
chen 40 K ab. Nun kam das Entsetzlichste: die Jagd nach einer Tasse Kaffee. Wir

956
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Thr in Berlin immer wieder aufkommender Wunsch, nach Wien zuriickzu-
ziehen, zeigt Smaragda Eger-Bergs tiefe Verwurzelung in ihrer Heimat.
Doch hatte sich das Wien, in das sie zuriickkehrte, wihrend ihrer Abwe-
senheit grundlegend gewandelt: Eine freiere Sexualmoral, ein buntes,
wildes Leben hielt Einzug. Obwohl sich dieses auf den ersten Blick mit
dem Lebensentwurf ihrer Jugend deckte, nahm Smaragda Eger-Berg an
der ,Amiisierwut“ und ,, Vergniigungskultur, die das Ablenkungsbediirfnis
der durch den Kriegsschock und die politischen und sozialen Umwilzun-
gen der Nachkriegszeit erschiitterten und verunsicherten Bevolkerung
bediente®,*”” jedoch nicht mehr teil und verbrachte abgesehen von Kon-
zertbesuchen in Wien die meiste Zeit auf dem Land.

Ein Grund hierfiir mag darin liegen, dass die Reduktion des habsbur-
gischen Reiches tiefe Spuren hinterlassen hatte und die etablierte Ord-
nung, in die Smaragda Eger-Berg hineingeboren war, zerstért war. Somit
hatte der Krieg, so Lisa Fischer, ,nicht nur ein Vielvolkerreich beendet,
sondern auch an den iiberkommenen Werten und Normen geriittelt.
Nicht zuletzt hatte er die konomischen Grundlagen vieler biirgerlicher
Familien zerstort. Alte Reiche verarmten, und neue Reiche erschienen auf
dem spiegelglatten Parkett der Inflation.“?>® Auch die kiinstlerischen Krei-
se hatten sich nach dem Krieg deutlich verindert: Gustav Klimt, Egon
Schiele, Kolo Moser und Otto Wagner starben 1918, Peter Altenberg ein
Jahr spiter — die Verbindungen innerhalb der Szene waren ,lockerer und
offener geworden.“? Das Wien, das Smaragda Eger-Berg 1912 verlassen
hatte, gab es nicht mehr.

Stattdessen hielt eine, wie Stefan Zweig sie nannte, ,,wilde, anarchi-
sche, unwahrscheinliche Zeit“*® Einzug, in der Grenziiberschreitungen
und Experimente nicht mehr Sache von einzelnen Pionierinnen einer
kulturellen Elite waren, sondern weibliche Nonkonformitit fiir viele mog-
lich und sichtbar wurde. Nicht nur das Gewicht des Schénberg-Kreises
innerhalb der Wiener Kultur hatte abgenommen;®! auch die Boheme der

wanderten von Hotel zu Hotel, von Café zu Café — endlich um % 9" (also nach 4
Stunden) bekamen wir den ersehnten Kaffee! Dann waren wir den ganzen Tag in
der Hinterbriihl, lagerten auf Wiesen & schliefen sogar ein — Ja, wenn man eine
Reise tut!!“ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 24.07.[1920]; ONB,
F21.Berg.3468/2.

97 Severit 1999, S. 163.

958 1. Fischer 2007, S. 106.

99 Ebd., S. 109.

90 Zweig 2017, S. 323. ,,Auf allen Gebieten begann eine Epoche wildesten Experimen-
tierens, die alles Gewesene, Gewordene, Geleistete mit einem einzigen hitzigen
Sprung tiberholen wollte®, ebd.

%1 Vgl. Hailey 2000, S. 44.
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1920er Jahre unterschied sich grundlegend von der der Jahrhundertwende
und stand statt wenigen ,freien Geistern®, ,aus Protest Entwurzel-
ten“ und ,freiwillig Abseitigen“?*2 nun auch Akteur:innen offen, die nicht
aus der relativ homogenen Trigerschicht der Wiener Moderne stammten.

Vor dem Hintergrund, dass Smaragda Eger-Berg sich immer vom
ynormalen Philister” und der ,angefressenen Masse* abzusetzen versuch-
te, ist zu fragen, ob sie nun — da weibliche Homosexualitit und Grenz-
tiberschreitung plétzlich sichtbarer waren — ihre Besonderheit als ,geistig
hochst stehende Lesbierin“ nicht mehr gegeben sah und dieser Umstand
mit ithrem elitiren Anspruch kollidierte. Sollte dies zutreffen, wire es ithr
damit ihnlich wie Else Lasker-Schiiler (1869-1945) ergangen, die zur
Jahrhundertwende aufgrund ihrer ostentativen Exzentrik einen angesehe-
nen Status in der Berliner Boheme hatte und die durch die verinderte
gesellschaftliche Situation vor ein Identititsproblem gestellt war: Sie,
yvordem als Abweichende und Fremde wahrgenommen, verliert, wie die
Bohéme insgesamt, ihren Ausnahmestatus und wird in den dynamischen,
in seiner Vielfalt an Alternativen verwirrenden Raum modernen Lebens
integriert.“*> Die Rebellion, die transgressiv handelnden Frauen um die
Jahrhundertwende noch einen Sonderstatus verschafft hatte, verlor ihre
Schirfe — Provokation war alltiglich geworden.

Smaragda Eger-Bergs Riickzug auf das Land ging auflerdem mit einer
voriibergehenden Aufgabe ihres Berufs als Korrepetitorin einher. Dies
hing mafigeblich mit ihrer schlechten physischen Verfassung zusammen,
da, wie Alban Berg festhielt, seine Schwester ,doch ihrer Krinklichkeit
halber nicht erwerbsfihig ist“.”** Bereits in den Berliner Jahren hatte Sma-
ragda Eger-Berg mit diversen Krankheiten zu kimpfen. Nicht nur litt sie
unter Zahnschmerzen und Darmproblemen, sondern vor allem unter
Wiirmern, die anstrengende Behandlungen und eine strenge Diit erfor-
derten.’® Thre Mutter Johanna Berg klagte gegeniiber Alban Berg, dem

%62 Dies konstatierte Erich Mithsam iiber die Boheme der Nachkriegszeit, vgl. Mager-
ski 2015, S. 182.

963 Ebd., S. 189.

%64 Alban Berg an Alice Berg (Briefentwurf), 23.04.1921; Qu. Kat. 29, S. 31.

965 Hieriiber berichtete sie immer wieder an ihren Bruder, u.a.: ,Seit einigen Tagen
geht es mir gesundheitlich auch nicht hervorragend, eine Cur fiir meine Wiirmer
hat mich sehr angestrengt & wg strengster Diit habe ich Gedirm- Magenschmer-
zen“; ,Es geht mir nicht gut, bin auch sehr mit Stunden iiberanstrengt®; ,,Gesund-
heitl. geht es mir schlecht. wieder Darmkatarrh & Schwichen®; ,Wie du gehért ha-
ben wirst, war ich sehr schwer grippekrank, darum habe ich alles vernachlissigt®,
Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 05.02.[1914], 14.02.[1917], 31.03.1917 sowie
13.11.1918; ONB, F21.Berg.681/109, /22, /23 und /26. Wegen Darmproblemen
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seine diversen Angeschlagenheiten ebenfalls immer wieder zu schaffen
machten, es sei ,einfach entsetzlich, daf§ Thr Beide, meine Jiingsten solche
Schwichlinge seid.“9¢

8 Kol oo~ s €

A it Sl b G

o 1

Abb. 26: Alban Berg: Karikatur seiner Schwester, um 1922.

Smaragda Eger-Berg selbst betonte 1920, sie sei eine ,eigentlich immer
sehr schwichliche krinkliche Frau“?®’ gewesen und nun ,todeserschipft
& kinnte auch gar nicht mebr kimpfen. (...) ich bin sehr sehr miide u.

war Smaragda Eger-Berg auf eine spezielle, kostspielige Diit angewiesen: ,Also
wenn moglich Eier, weisses Mebl, Butter, Milch?, Marmelade (ohne Siissstoff! nur
Zucker — héchst wichtig) echten Kaffee (seit der Grippe mein Heilmittel) u. was es
halt sonst auch an Derberem zu essen gibt. Wenn es auch teuer ist, scheue die Kos-
ten nicht — es muss ja sein.“ dies., 28.09.1919; F21.Berg.681/29. Ihre Zahnprobleme
thematisierte u.a. May Keller an Alban Berg, 18.07.1930; Qu. Kat. 35, S. 247.

966 Johanna Berg an Alban Berg, 10.08.1917; ONB, F21.Berg.552/62. Sie nannte ihre
Tochter daher auch ,ein ernstes Sorgenkind!“ dies., 22.08.1916; F21.Berg.552/53.

%7 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 24.09.1919; ONB, F21.Berg.681/28.
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kampf-unfihig.?® Thre Erschopfung nach den arbeitsreichen Jahren in
Berlin war sicherlich auch durch geschlechtsspezifische Umstinde be-
dingt: Anders als der Grofiteil der Minner, die — wie beispielsweise Alban
Berg — auf eine Partnerin zuriickgreifen konnten, die ithnen den Haushalt
fiihrte und den Riicken freihielt, sodass sie sich ungestért threm Beruf
widmen konnten, erledigten berufstitige Frauen die damals sehr zeitauf-
windige und korperlich anspruchsvolle Hausarbeit zusitzlich zu ithrem
Beruf alleine bzw. mit Hilfe eines oder zweier Dienstmidchen.

Durch die Krankheit und Uberarbeitung verinderte sich das Selbst-
bild der Musikerin: Smaragda Eger-Berg sprach von sich selbst mit gerade
einmal vierunddreiflig Jahren als einer ,alten Frau, eines ziemlich unfihi-
gen Trampels“.’® Auch ihr Bruder Alban Berg konstatierte an seiner
Schwester deren ,bochgradige[n] (...) Egoismus, (...) gepaart mit einer
schweren Manie des Absperrens u. der Angst vor Bestohlen werden, des
Hypochonders u. der greisenhaften Lebenstithrung u. =anschauung.“?7°
Dass er seine Schwester fiir alles andere als junggeblieben hielt, wird be-
sonders anhand einer Karikatur deutlich, die er von seiner Schwester an-
fertigte (sieche Abb. 26). Warum diese sich mit gerade einmal Mitte dreiflig
bereits als ,alt“ empfand, mag sich zumindest teilweise durch die Kultur
der Wiener Moderne, die immerhin eine Jugendkultur war, erkliren —
moglicherweise fiihlte sich Smaragda Eger-Berg gegeniiber der neuen
»modernen®, deutlich verinderten Welt nun ,alt“ und ihr nicht mehr ge-
wachsen.

Im Zuge der Debatte iiber die Zukunft des Familiengutes Berghof wurde
auflerdem deutlich, dass sich die Beziehung zwischen Alban Berg und
Smaragda Eger-Berg weiter verindert hatte: Alban Berg, der sich inzwi-
schen immer mehr als Komponist etablierte, empfand eine eindeutige
Hierarchie zwischen seiner und ihrer Titigkeit. Schon wihrend ihrer Ber-
liner Zeit hatte Smaragda Eger-Berg ihrem Bruder vorgeworfen, abwer-
tend iiber ihre Korrepetition geurteilt zu haben. Wenn er dies auch dezi-
diert zuriickwies (siehe Kap. II1.3.1), so hatte er sich tatsichlich nicht
immer schmeichelhaft tiber das Musizieren seiner Schwester geduflert: So
schrieb er beispielsweise einmal dariiber, dass nebenan ,Smaragda etwas
am Clavier vortrommelt“,*”! oder erzihlte, dass bei ihr und Hermann Berg

%68 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 29.11.1919; ONB, F21.Berg.681/32.
969 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.09.1921; ONB, F21.Berg.681/43.
70 Alban Berg an Helene Berg, 10.02.1920; Qu. Kat. 56, S. 97.

71 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [Frithjahr 19082]; Qu. Kat. 54, S. 116.
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»simtliche Operetten u. Songs abgedroschen u. abgesungen“?”? wiirden.
Diesen eher als Momentaufnahmen zu wertenden Kommentaren standen
nun jedoch weitaus tiefgreifendere Argumentationen gegeniiber.

Im Rahmen einer Diskussion iiber finanzielle Méglichkeiten konsta-
tierte Alban Berg gegeniiber seiner Frau, er sei zwar materiell drmer als
seine Schwester, aber doch ,s0 reich gegen Smaragda! Dich u. die Musik
(die wirkliche!)“.”” Dass er — offenbar im Gegensatz zu Smaragda Eger-
Berg — im Besitz der ,wirklichen® Musik sei, blieb nicht die einzige Aufle-
rung, mit der Alban Berg das musikbezogene Handeln seiner Schwester
wertend kommentierte. Als es um die Frage nach der Bewirtschaftung des
Berghofes ging, duflerte Alban Berg sein Unverstindnis dariiber, dass
einerseits Smaragda Eger-Berg diese Aufgabe nicht tibernehmen wolle
sowie andererseits seine Familie in Betracht zog, dass er sich des Famili-
enguts annehmen konnte. Alban Berg schien erstaunt, dass seine Familie
den Unterschied nicht verstehe zwischen ,eines fir Smaragda immerhin
méglichen Lebens und meines Lebens hier. Smaragda, die (...) schliefllich
ihr gewohntes Leben — bis auf das leicht zu entbehrende Stundenrobotten
[= Klavier-/Korrepetitionsstunden] — ganz gut weiterfithren kann. Ich,
dessen wvollstindiges Sein ausgeldscht wire“.””* Seine Ansicht, Smaragda
Eger-Bergs Arbeit sei ,leicht zu entbehren®, wihrend die Aufgabe seiner
Arbeit den Identititsverlust, die Ausléschung seines ,vollstindigen
Seins“ zur Folge hitte, deckte sich keineswegs mit dem Selbstbild der
Musikerin. Diese schrieb thm: ,,[E]s miisste Dir doch Genuss sein, ein
geistiges Leben fihren zu kénnen — (...) wihrend ich z.B. sehr leide, mei-

nen musikal. Beruf in Berlin aufgeben zu miissen der traurigen Verhiltnis-
se halber®.7s

%72 Die entsprechende Situation beschrieb er folgendermafien: ,Das Klavier [am Berg-

hof] ist halbwegs spielbar, wird aber von mir wie erwihnt, fast gar nicht verwendet.
— Smaragda u. Herman begleiten ihre Orgien darauf, indem sidmtliche Operetten u.
Songs abgedroschen u. abgesungen werden. Aber selbst dazu fehlt thnen das richti-
ge Temperament. Jeder Praterspieler konnte sie belehren! Darum war gestern
Abend ein grofler Streit, bis ich thnen zeigte, wie solches Zeug zu spielen ist. —
Traust Du mir zu, dafl ich das zustande brachte?!“ Alban Berg an Helene Berg,
02.08.1909; Qu. Kat. 54, S. 395.

%75 Alban Berg an Helene Berg, 0.D. [20.01.1920?]; Qu. Kat. 56, S. 46.

74 Alban Berg an Helene Berg, 16.02.1920; Qu. Kat. 56, S. 110f. May Keller habe ihm
zufolge Interesse am Erwerb des Berghofes gehabt, aber ,,Smaragda ist so dumm u.
will nichts davon wissen ob wohl sie dadurch doch zeitlebens aufler jeder Sorge wi-
re.“ ders., 0.D. [20.01.19202]; ebd., S. 46.

%75 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 14.09.1920; H. Knaus 2016, S. 109.
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Bereits in ihrer Kindheit hatte Smaragda Eger-Berg den besonderen Stel-
lenwert hervorgehoben, den die Natur fiir sie innehatte. Thre Naturaffini-
tit dhnelte dabei der ihres Bruders Alban Berg, der, so Constantin Floros,
»in der Natur ein Sinnbild fiir das Urspriingliche, Unverdorbene und
Hintergriindige erblickte und sie dem tiglichen Leben und den Institutio-
nen der Gesellschaft entgegenstellte, an denen er vieles auszusetzen hat-
te.“”7¢ Vergleichbares lisst sich auch fiir Smaragda Eger-Berg festhalten.
Im Fremdenbuch des Berghofes, den sie noch wenige Jahre vor ihrem Tod
riickblickend als ihren ,Kindheitstraum“?”’” bezeichnete, hatte sie im
Sommer 1907 zwei Gedichte verfasst, in denen sie eine idealisierte Natur
als ruhig, friedlich, still und lebensfroh der ,kalten* Grofistadtwelt voller
»Liige* gegentiberstellte und den Landaufenthalt als Riickzugsort vor der
leidvollen Realitit der ,,Verlassenen® zeichnete:

An meinen lieben Berghof
Ankunft

Dies Hiuschen hier im griinen Wald
Ist doch mein liebster Aufenthalt —
Ist meines miiden Herzens Ziel
Hier wird es ruhig, friedlich, still.

Hier athmet alles Lebensfreude:

»Die Berge und der blaue See

Hier fiithlt man nichts von seinem Leide,
Hier ahnt man nichts von seinem Weh’—

Hier zieht poetisch hold Vergessen,
In jede Seele ein ———

Denn — die Natur so unermessen
Lisst auch Verlass’ne nicht allein!

976 Floros 1992, S. 68.

Abschied vom ,Berghof“

Da der Sommer jih’ nun endet
Ist die Welt in grofier Trauer —
Dass sich alles, alles wendet
Deutet uns ein Herbstesschauer

Und die Tropfen auf die Biume
Wie sie fallen nass und kalt,
Dass vorbei die Sommertriume
Und der Winter nahet bald

Und vorbei die Sommerfreud
Die so friedlich, die so schén
Und hinein ins Winter-Leid
Muss die arme Menschheit geh’n

Um zu lernen, um zu streben
War der Sommer viel zu schén
Genieflen nur und leben
Berghof, ach, auf Wiederseh’n!

Ach, auf Wiedersehn’n ihr Wiesen,
Ach, auf Wiederseh’n du See,
Werd’ den schénen Frieden missen
Wenn ich in die Grofistadt geh’!

977 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 01.02.1949; Literaturarchiv Marbach (= LAM);
Nachlass Emil Ludwig, A: Ludwig 83.295/2.
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Und ihr Berge, die so hoch
Und die ,Welt“ so eng und klein
Moéchte lieber bleiben doch

Als ein Grofistadt-Kind zu sein!

Glaubt mir: all’ das Grofistadtleben
Ist nur Liige — triib und kalt
Wiirde gern’ die , Liige” geben

fiir den ,,wahren® griinen Wald.*”8

Die Hinwendung zur Natur genoss Smaragda Eger-Berg auf dem Land
sichtlich: Nach ihrer Riickkehr nach Osterreich schrieb sie ihrem Bruder
regelmiflig iiber die Schénheit der Natur: ,,Draussen ist es herrlich schén,
immer mufl ich an Gerhardt Hauptmanns Winterballade denken — alles in
Schnee®.””” Das Wetter beeinflusste sie dabei auch in threm hiuslichen
Musizieren: ,Hier trotz Kilte & Sturm Vieles in Bliite & Frithling. Zum
Débussyspielen die rechte Stimmung.“%%

Leben in Kiib: Freizeitkultur, Netzwerke, Reisen und Elitismus

Das Leben in Kiib war im Vergleich zu Smaragda Eger-Bergs Leben in
Berlin, das sich durch eine ausgefiillte berufliche Titigkeit und eine rege
Teilnahme am kulturellen Leben auszeichnete, in vielerlei Hinsicht eine
deutliche Verinderung. Im Vordergrund stand die Arbeit an Haus und
Garten, der Genuss der Natur, die private Kulturrezeption, Reisen sowie
die Pflege und Erweiterung bestehender Netzwerke. ,Von uns, so
schrieb sie denn auch an ihren Bruder Alban Berg, ,ist nicht viel zu be-
richten — zwischen Biichern & Klavierspiel & sonst Einerlei: Die Auto-
Tour nach Mariazell war die einzige Bewegung in unserm Leben®.”s! Im
Gegensatz zu ihren Jugendjahren, in denen Affiren, Konzertbesuche,
psychische Krisen und Skandale aufeinanderfolgten, konstatierte sie nun:
»Erlebt haben wir rein gar nichts.“*®> Die Zeit in Kiib bezeichnete Sma-
ragda Eger-Berg kurz vor ithrem Tod noch als ,gliickliche (...) Jahre*?®

978 Unter den Gedichten steht die Unterschrift ,Smaragda. Sommer, Juli, August

1907¢, Fremdenbuch des Berghofs; WBR, H.L.N. 204583.

979 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 29.11.1919; ONB, F21.Berg.681/32. Im Jahr
darauf, kurz vor Weihnachten, schrieb sie: ,Also hier ist herrliches Wetter!! Ganz
fester Schnee, windstill, kalt aber ganz klar seit heute wunderbare Mondnichte.*
dies. an Alban und Helene Berg, 23.12.1920; F21.Berg.3468/3.

980 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.05.1922; ONB, F21.Berg.681/47.

%81 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.06.1924; ONB, F21.Berg.681/44.

%82 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 26.07.1929; ONB, F21.Berg.681/70.

83 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 01.02.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/2.
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und tatsichlich schien durch den Riickzug aufs Land schnell eine Verbes-
serung ihres Gesundheitszustands einzutreten, woriiber Alban Berg an
seine Frau berichtete: ,Smaragda sieht gut aus u. ist wenig nervos u. selbst
May scheint ausgeglichener.“9%

Der neue Lebensentwurf war mit einem grundlegenden Rollenwandel
fiir beide Frauen verbunden, der ihnen nun andere Fihigkeiten abforderte.
May Keller beispielsweise konstatierte: ,ich bilde mich immer mehr zur
Krankenpflegerin, Kéchin, Girtnerin, Haarschneiderin, Raseurin, An-
streicherin ect. ect. [sic] heraus.“*> Spitestens ab dem Kauf des angren-
zenden Grundstiickes 1926 gab es viel Arbeit im Garten - sie lebten, wie
Smaragda Eger-Berg ausfiihrte, ,wie Miniatur-Landwirte. Der neue Gar-
ten wird ganz fertiggestellt (ausser den im Friihjahr zu setzenden Obst-
biumen)“.”¢ Im Zentrum stand jedoch der Genuss der Umgebung: Im
Winter rodelten sie,”” im restlichen Jahr unternahmen sie regelmiflig
Ausfliige und Wanderungen, oft mehrere Stunden zu Fufi, beispielsweise
auf die Rax, ein Bergmassiv in der Nihe:

Wir haben’s wieder mit grossen Fuss-Wanderungen. Gestern waren
wir zu Fuss nach Payerbach Station, dann mit dem Auzobus (...) zur
Raxbahn — oben zufuss ins Ottohaus — zufuss iiber Thonberg, Knap-
penhof, Edlach bis zu uns — 6 Stunden gegangen. Oben auf der Rax
war enormes Nebel- und Wolkentreiben & kalt wie im Oktober.*%

Auf der Rax waren sie auch, als die dortige Seilbahn (die ,Raxbahn®) er-
6ffnet wurde, wie Smaragda Eger-Berg an Alban Berg berichtete: ,Der
erste offentliche Tag. (...) Wir sind natiirlich dabei!! Das Ganze ist herr-
lich & miisst Thr auch sehen!!“?® Thre zahlreichen Ausfliige unternahmen
sie ab Ende der 1920er Jahre — von der allgemeinen Begeisterung ergriffen
— auch mit dem Auto. May Keller machte den Fithrerschein, sie kauften
ein Auto und reisten damit in die nihere und weitere Umgebung.*° Diese

Entwicklung stieff bei Smaragda Eger-Bergs ilterem Bruder Charly Berg

%84 Alban Berg an Helene Berg, 14.06.1921; Qu. Kat. 56, S. 165. Dies galt offenbar
auch fiir Johanna Berg: ,Mama geht’s gesundheitlich sehr gut. Sie macht kolossale
Wege u. Steigungen.” ebd.

985 Smaragda Eger-Berg und May Keller an Alban Berg, 22.07.1926; ONB, F21.Berg.
681/56.

9% Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 23.10.1926; ONB, F21.Berg.681/61. Der
angrenzende Acker wurde am 07.08.1926 erworben.

97 So berichtete sie: ,Wir haben fabelbaftes Wetter prichtiger Schnee (...). — Heute
haben wir schon fest gerodelt®, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 30.12.1927;
ONB, F21.Berg.681/67.

988 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.08.[1926]; ONB, F21.Berg.681/54.

989 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 10.06.1926; ONB, F21.Berg.681/52.

990 Beispielsweise berichtete sie von einer Tour in die Wachau, ,,1 Tag 5 Stunden, 1 Tag
7 Stunden Fahrt. Ein fabelhafter (der letzte schone) Tag in herrlichen Herbstfar-
ben.“ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 10.10.1929; ONB, F21.Berg.681/71.
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auf wenig Gegenliebe — er gestand gegeniiber Alban Berg, dass er ,ganz
entsetzt” sei: ,Die zwei Frauen schauen beide aus, wie Papa sagte, ,wie die
Katze unter dem Schweif‘. May, jetzt in ihrer neuen Pose als Rennfahrerin,
mit den Guvernal-Lederhandschuhen, ihrer herrschenden Stimme und
dem weitblickenden Blick, wire direkt zum wilzen komisch, — wenn es
nicht so gefihrlich wire.“*!

Die Reiselust der beiden Frauen schloss auch Fahrten ins Ausland
ein. Im September 1926 machte das Paar eine Italienreise;*? Smaragda
Eger-Berg kiindigte an: ,Wir sagen Euch auf oesterreichischem Boden
Lebewohl. Heut geht’s nach Wien & am Mittwoch nach Venedig (ca. 3
Tage), Verona (1 Tag), Merano (ca. 2 Tage) & wieder nach Wien“.””> Von
der Reise zeugt auch eine Postkarte vom Stilfserjoch bei Meran, auf der
die Serpentinen der Passstrafle abgebildet sind, auf die Smaragda Eger-
Berg notierte: ,Hier herauf per Auto!! (...) diese hochste Pass Strasse
Europas!!“?* Im November trafen sie in Venedig Alma Mahler-Werfel und
freuten ,,sich wohl iiber diese Begegnung®,””> wie Johanna Berg festhielt.
Auch im darauffolgenden Mai machten die Frauen eine lange Reise iiber
Frankreich und die Schweiz, wie sie Helene Berg erétfneten:

Leider kann ich Dir von jetzt ab keine Adresse mehr geben, weil
wir immer auf der Walz sind: San Sebastian, Bordeaux, Genf, Bern
etc. In ca. 8-10 Tagen diirften wir ganz abgeklappert nach Wien
kommen & wird dann gleich das Telefon (...) bei Euch erténen. Wir
haben sehr viel Interessantes gesehen. Manches Schéne, wenn auch
nicht in der Fille wie in Italien. Aber leben nur in Wien oder Paris.
Nun geht es wieder weiter — dh. ein Stiickchen schon Euch entge-

gen, — %%

91 Charly Berg an Alban Berg, 11.10.1930; H. Knaus/Leibnitz 2009, S. 188. Charly

Berg verwies u.a. auf einen Unfall May Kellers, der sich kurz zuvor ereignet hatte;

von diesem hatte er ,gehort, indem mich ein Freund anrief und mir mitteilte, dass

meine Schwester (er glaubte eben es sei meine Schwester, die am Volant sass) einen

schweren Unfall hatte. Ich habe infolgedessen sofort damals Smaragda angerufen

und mich erkundigt, doch beruhigten mich beide lachend; es sei gar nichts pas-

siert.“ ebd., S. 189.

Bereits in den Jahren 1918 und 1923 hatten sie derartiges geplant, 1918 die Reise

jedoch vermutlich nicht angetreten, Johanna Berg zufolge ,erstens wegen der Un-

sicherheit, dann wegen der jedenfalls erhthten Kosten, & drittens — da die Le-

bensmittel im Preise steigen — so wird es vielleicht besser sein, — die Ersparnisse,

die fiir eine Reise bestimmt waren, fiir diese Eventualitit aufzubewahren.“ Johanna

Berg an Alban Berg, 07.07.1918; ONB, F21.Berg.552/72. Uber die Reisepline im

September 1923 vgl. dies. an Helene Berg, 28.07.1923; F21.Berg.1653/15.

993 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 20.09.1926; ONB, F21.Berg.681/58.

9% Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 30.09.1926; ONB, F21.Berg.681/59.

9% Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 26.09.1926; ONB, F21.Berg.552/200.

9% Smaragda Eger-Berg und May Keller an Helene Berg, 19.05.1927; ONB, F21.Berg.
1726/7.
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Von dieser Reise sandten sie erst eine Karte vom Sterbehaus Petrarcas in
Fontaine de Vaucluse®” sowie kurz darauf eine weitere Karte vom Jung-
fraujoch in den Berner Alpen aus 3457 Metern Héhe (,,Die Beine schlot-
tern, aber sonst geht es uns gut®).””® Bruder Charly kommentierte den
Lebensstil des Paares nicht ohne Ironie: ,Unsere Damen sind jetzt in
Venedig, reisen dann nach Meran und auf meinem Rat vielleicht iiber die
Dolomitenstrasse von Bozen nach Innichen. Nobel geht die Welt zu
Grund!“?

Das Landleben, das private Musizieren (s.u.) sowie die Ausfliige, Reisen
und Autotouren waren jedoch nicht die einzigen Charakteristika der
»Kiber Jahre“: Dariiber hinaus pflegten und erweiterten Smaragda Eger-
Berg und May Keller ihre bestehenden Netzwerke, die sich einerseits aus
Kontakten zu Singerinnen, andererseits aus Teilen des Schénberg-Kreises
zusammensetzten. Zu Arnold Schénberg persénlich hatte Smaragda Eger-
Berg nach der Riickkehr in ihre Heimat eher losen Kontakt.'*® 1920 be-
richtete sie iiber einen Kurzbesuch: ,Vormittags eine kurze ,Visite* bei
Frau D*Webern (er war nicht zuhause (...)) nachher auch eine kurze Visite
bei Schonbergs, sie waren, erst 12" schon beim Mittagsfrass, er sah
schlecht aus, weil im Magen indisponiert (iiberfressen?!) Der [Max]
Deutsch war auch da.“!®! Dass sie sich jedoch weiterhin als Teil des
Schonberg-Kreises empfand, geht u.a. daraus hervor, dass sie und May
Keller nach einer Auffithrung von Alban Bergs Wozzeck-Stiicken unter
dem Dirigat von Heinrich Jalowetz auf einer Karte mit Paul Stefan, dem
Ehepaar Berg, Egon Wellesz, u.va. als Arnold Schonbergs ,alte Gar-
de“ unterschrieben: ,Heut ist, liebster Freund, einmal Deine alte Garde
beisamm, die Dich innigst griifit«.10%

97 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 01.05.1927; ONB, F21.Berg.681/64.

98 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 24.05.1927; ONB, F21.Berg.681/65.

999 Charly Berg an Alban Berg, 24.09.1926; ONB, F21.Berg.548/55.

1000 U.a. gratulierten Smaragda Eger-Berg und May Keller ihm per Telegramm zum

Geburtstag: ,dem verehrten meister die besten wuensche zum geburtstag, Sma-

ragda Eger-Berg und May Keller an Arnold Schénberg, 13.09.1924; ASC, ID:

18957. Weitere Kontakte gingen aus Briefen Alban Bergs an Arnold Schénberg

hervor, so z.B. ,Liebster Freund, ich habe Dir lingere Zeit nicht geschrieben; teils

weil durch den Besuch meiner Schwester wir (indirekt) von einander gehort ha-

ben®, Alban Berg an Arnold Schénberg, 13.03.1926; Brand/Hailey/Meyer 2007b,

S. 253.

1001 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 24.07.1920; ONB, F21.Berg.3468/2.

1002 Alban Berg u.a. an Arnold Schénberg, 13.03.1926; Brand/Hailey/Meyer 2007b,
S. 256f. Unterschrieben haben neben May Keller, Smaragda Eger-Berg und dem
Ehepaar Berg u.a. Ernst Bachrich, Marie Frischauf, Heinrich Jalowetz, Olga No-

241



Wenn sich der direkte Kontakt zu Arnold Schénberg auch nicht mehr
so intensiv wie zuvor darstellte, zeigen viele Freundschaften Smaragda
Eger-Bergs, wie verwurzelt sie in seinen Kreisen war. So war sie beispiels-
weise mit der Schwester Erwin Steins befreundet, der Theosophin Paula
Kemperling (1878-1952), die sie auch in Kiib besuchte.!*” Bei Erwin Stein
(1885-1958) war Smaragda Eger-Berg auch zusammen mit Erika Stiedry-
Wagner, wie sie threm Bruder berichtete: ,,dort war es recht nett. Er zeigte
mir Dein Manuskript zur Lulu.“'* Die Singerin und Schauspielerin Erika
Stiedry-Wagner, mit der Smaragda Eger-Berg die zumindest dokumentiert
lingste Freundschaft verband, war (ihnlich wie Alban und Helene Berg)
hiufig in Kiib zu Besuch. Sie tauschte sich mit Smaragda Eger-Berg auch
tiber ihre Pline aus, vom Schauspiel zum Gesang zu wechseln.'® Durch
Erika Stiedry-Wagner kam Smaragda Eger-Berg wiederum auch mit weite-
ren kulturell Handelnden in Kontakt, so u.a. mit ihrer Schwester, der Male-
rin Martha Wagner-Schidrowitz,'%% und ihrem Mann, dem Dirigenten Fritz
Stiedry. Zusammen mit ihrem Besuch unternahmen Smaragda Eger-Berg
und May Keller viele Ausfliige in die Gegend, woriiber Johanna Berg be-
richtete:

Heute war p. Auto mit S & M. & Erika Wagner & deren Cousine
im Preiner Gscheid. Die Beiden kamen gestern an, & sollte eine
Rax Parthie zu Stande kommen — die aber erst heute in Angriff ge-
nommen wurde! (...) Sie giengen den Schlangenweg hinauf, wollen
im Karl Ludwig Haus — heute Nacht bleiben, & morgen die Plateau
Wanderung bis zum Ottohaus machen; dann Mittwoch Nachmittag
den Térlweg herunter & Abends wollen sie wieder zu Hause sein —
d.h. S & M. Erika soll schon in Wien auftreten! %%

vakovic, Rudolf Polnauer, Paul Stefan, Gisa Sternfeld-Pappenheim, Erika Stiedry-
Wagner, Kithe Travnicek, Rudolf Weirich sowie Egon und Emmy Wellesz.
1003 Uber einen viertigigen Besuch Paula Kemperlings berichtete Johanna Berg, vel.
Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 30.06.1922; ONB, F21.Berg.552/118.
Mit ihr besuchte Smaragda Eger-Berg auch eine ,,Herakles“-Auffithrung; vgl. Sma-
ragda Eger-Berg an Alban und Helene Berg, 19.01.1929; ONB, F21.Berg.681/68.
100+ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 17.08.19[34?]; ONB, F21.Berg.681/87.
1005 U.a. iiberlegte sie beziiglich des Singens, ,dass ich auf keinen Fall mit dem Spielen
aussetze, sondern versuche nebenbei zu studieren — bis man mit Bestimmtheit sa-
gen kann, dass was draus wird; weiterhin berichtete sie iiber ihre Erfolge als
Schauspielerin, iiber ihre Tochter Jeska, und iibersandte Kritiken ihrer Stiicke
(»vielleicht interessiert es Dich — bitte aber zu retournieren®), Erika Stiedry-
Wagner an Smaragda Eger-Berg, 06.11.19[14?]; WBR, H.L.N. 203828.
Martha Schidrowitz malte wohl auch Smaragda Eger-Berg; vgl. Johanna Berg an
Alban Berg, 23.08.1923; ONB, F21.Berg.552/144. Auch umgekehrt besuchte
Smaragda Eger-Berg das Ehepaar Schidrowitz, vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban
Berg, 0.D. [Bruchstiick]; ONB, F21.Berg.681/90 und /97.
1007 Johanna Berg an Helene Berg, 16.06.1925; ONB, F21.Berg.1653/25. Preiner
Gscheid: Passhohe an der Grenze zwischen Niederdsterreich und der Steiermark.
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Uber Erika Stiedry-Wagner lernte Smaragda Eger-Berg auch das Ehepaar
»Jannowec* kennen, womit vermutlich das Ehepaar Janowitz gemeint war
— der Komponist, Pianist und Kapellmeister Otto Janowitz (1888-1965)
sowie seine Frau Lia Janowitz (1898-1988).1% Gemeinsame Bekannte
waren auflerdem die Schauspielerin und Singerin Paula Fleischmann'” und
die Altistin Jessyka Koettrik.!°'® Letztere ruhte sich nach ihrem Misserfolg
als ,Carmen® 1923 in Kiib aus — ihre Interpretation war von Elsa Bienen-
feld im Neuen Wiener Journal folgendermaflen kommentiert worden: ,,Eine
Norwegerin, Friulein Koéttrik, sang die Carmen. Schon die ersten Takte
tiberraschten. So falsch, teils infolge mangelnder Musikalitit, teils infolge
schlechter Stimmbildung, hat man schon lange in diesem Hause nicht sin-
gen gehort. Es wirkte geradezu ansteckend.“1°!! Uber ihren Besuch berich-
tete Johanna Berg demnach auch: ,,Gesungen hat sie nichts — Smaragda hat
sie dazu nicht engagirt — weil sie ihrem Gesange nicht zuviel zutraut!“1°12

Mit den befreundeten Singerinnen tauschte sich Smaragda Eger-Berg
intensiv iiber das kulturelle Leben aus und agierte hierbei vielfach als Ver-
bindungsglied zwischen ihnen und ihrem Bruder Alban Berg: So gab sie
Pline und Neuigkeiten der Singerinnen an Alban und Helene Berg weiter
und wurde ihrerseits von Freundinnen iiber Erfolge und Auffilhrungen
der Werke Alban Bergs — z.B. durch iibersandte Zeitungsausschnitte —
informiert.'® Auch machte sie ihren Bekanntenkreis mit der Musik ihres
Bruders vertraut, beispielsweise, als sie Frida Leider 1921 Ausziige aus
Alban Bergs Wozzeck vorspielte. '

1008 Diese waren zu Besuch bei ihnen: ,Pfingsten haben wir recht lustig verbracht.

Erika [Stiedry-Wagner] & die Jannowec waren 2% Tage bei uns — Wetter war
schlecht. Mit der Jannowec haben wir uns recht angefreundet.“ Smaragda Eger-
Berg an Helene Berg, 08.06.19[27]; ONB, F21.Berg.1726/5. Von ihnen erhielten
sie auch Kartengriifie ,aus Alt-Aussee, wo sie uns auffordert dort bissel hinzufah-
ren®, dies. an Alban Berg, 26.07.1929; F21.Berg.681/70. Schliefilich kiindigten sie
sich per Telegramm bei Alban Berg an, ,besuchen euch sonntag abend 5. oktober
eine stunde mit jannowec*; dies., 03.10.1930; F21.Berg.681/115.

Johanna Berg nannte sie eine ,Freundin der Erika Wagner®, Johanna Berg an
Alban und Helene Berg, 17.02.1925; ONB, F21.Berg.552/156. Smaragda Eger-Berg
erwihnte sie immer wieder, u.a. ,Mit Paula Fleischmann bin ich oft zusammen®,
Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 05.02.[1932?]; ONB, F21.Berg.1726/4.
Jessyka Koettrik, Altistin, sang u.a. bei der Urauffilhrung des Wozzeck 1925 in
Berlin die Rolle der Margret.

1011 B.E. [= Elsa Bienenfeld] im Neuen Wiener Journal, 20.06.1923, S. 10.

1012 Tohanna Berg an Helene Berg, 09.07.1923; ONB, F21.Berg.1653/16.
1013

1009

1010

Smaragda Eger-Berg berichtete threm Bruder beispielsweise von diversen Plinen
Erika Stiedry-Wagners sowie Fritz Stiedrys, vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban
Berg, 11.07.1934; ONB, F21.Berg.681/84. Threrseits wurde sie u.a. von Jessyka
Koettrik ,durch einen besonders lieben Brief iiber den Wozzeck-Erfolg in Berlin
informiert; dies., 19.01.1929; F21.Berg.681/68.

1014 Vel. Rieger 2016, S. 24.
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Vermutlich auch auf dem Semmering kam Smaragda Eger-Berg mit der
Reformpidagogin Eugenie Schwarzwald in Kontakt. Diese besafl am
Grundlsee das Erholungsheim ,,Seeblick®, wo Smaragda Eger-Berg und May
Keller einige Zeit im Sommer 1930 verbrachten.'®® Smaragda Eger-Berg
berichtete tiber das Ehepaar Schwarzwald: ,Genia (Eugenie) las einmal
abends vor, aus eigenen & fremden Sachen, sehr begabt — Henny (Dr.
Schwarzwald) gieng viel spazieren mit uns, spielte Rummy etz.“1°!¢ Insge-
samt befand sie: ,Die Grundlsee Wochen waren recht originell®, wenn
auch die Luft in Kiib ,,1000mal besser” sei und im Heim ,sehr einfach
alles, stellenweise primitiv, aber rein & das Essen gesund“ war. Land-
schaftlich sei es ,,fabelhaft schén® — besonders der See, weswegen sie ,,per-
manent gebadet hitten — jedoch sei es im Heim selbst sehr lirmend,
sumsomehr da 50% mindestens (ich glaube es sind 70-80%) Juden sind &
noch dazu Intellektuelle, die sehr viel reden.“1017

Das strenge Alkoholverbot in Eugenie Schwarzwalds Heim!'*'® um-
ging Smaragda Eger-Berg jedoch direkt: Trotz Kilte gab es im Haus ,nur
ca. 3 Ofen, aber unsre Whiskyflasche allerdings im eigenen Zimmer (das
Heim wird streng alkoholfrei gefithrt) rettete uns einigermassen vom
dussern & innern Erfrierungstod.“!°" Diese Whiskyflasche habe ihr wie-
derum neue Bekannte verschafft: ,Am letzten Tag hatten wir etliche Be-
sucher in unserm Zimmer, die unsern Whisky austranken.“!°? Darunter
sei eine Polizeiprisidentenfamilie aus ,,,Recklinghausen® (dafl es tiberhaupt
so etwas gibt!)“ gewesen sowie die Kunsthistorikerin und Ehefrau des
Revolutionirs Karl Liebknecht, Sophie Liebknecht (1884-1964): ,,Ubri-
gens eine sehr gescheite Person, mit der wir viel verkehrten, so ziemlich
die einzig nennenswerte kiinstlerische Personlichkeit dort.“12" Auflerdem
habe sie den Pianisten und Komponisten James Simon (1880-1944) aus
Berlin getroffen, wie sie ihrem Bruder berichtete:

Klavier spielt er fabelbaft — er spielte fast tiglich am Abend vor. Er
war 3mal im Wozzeck & seine Frau schrieb sehr begeistert tiber die

1015 Zum Erholungsheim vgl. L. Fischer 2007, S. 136. Vom Grundlsee aus sandten
Smaragda Eger-Berg, May Keller, Eugenie Schwarzwald und eine unbekannte Per-
son Griifle an Alban Berg, 27.06.1930; ONB, F21.Berg.681/72.

1016 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 20.07.1930; ONB, F21.Berg.681/73.

1017 Fbd.

1018 Tisa Fischer konstatiert: ,Eugenie Schwarzwald als Verfechterin des Antialkoho-

lismus hatte es sich zur Devise gemacht, sowohl in ihren Gemeinschaftskiichen als
auch ihren Ferienheimen keinen Alkohol auszuschenken. L. Fischer 2007, S. 136.
1019 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 20.07.1930; ONB, F21.Berg.681/73.
1020 Ebd

1021 Ebd. Smaragda Eger-Berg nannte sie ,Sonja Liebknecht®.
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Wein-Arie in Kénigsberg. Er schickt Dir Griifle — Kennst du ihn??
Seine Kompositionen?!! Mir dimmert etwas davon bei der Gmei-
ner gehort zu haben, daf§ sie schauderhaft sind! — Aber sonst ist er
ein ganz lieber, gebildeter Mensch. %2

In ihrer typisch freimiitigen Art berichtete Smaragda Eger-Berg auch tiber
weitere Besucher:innen des Heimes. So amiisierte sie sich u.a. tiber Frie-
derike ,,Fritzi“ Lindberg (1900-1987), eine Kabarettsingerin, die Mitglied
der Gesangsgruppe ,Singing Babies“ war,!? sowie iiber eine nicht na-
mentlich genannte schwedische Malerin, die sich im Institut Zeileis!*
behandeln lief}, wo die Therapeuten Valentin Zeileis und spiter Fritz Zeil-
eis mit der ,Hochfrequenz-Therapie“ arbeiteten:

Die Frau von Helge Lindberg (sie ist jetzt Kabarettsingerin) war
auch ein paar Tage dort & verbrannte sich im Bad a la Agypterin.
Dann eine schwedische Malerin, die direkt von Zeileis kam (sie wa-
ckelte mit dem Kopf, womit hat sie frither gewackelt, bevor sie
beim Zeileis war?). Beim Anblick des romantischen Kammer-Sees
[= Kammersee in der Steiermark] sagte sie, sie spricht schlecht
deutsch, ,Das mochte ich malen 3 la Bocklin u. nennen ,Das letzte
Mensch“[.]1%

Smaragda Eger-Bergs Freundes- und Bekanntenkreis setzte sich aus einer
relativ homogenen Gruppe von Berliner und Wiener Kiinstler:innen bzw.
kulturell affinen Menschen einer gehobenen Schicht zusammen, die Sma-
ragda Eger-Bergs Hochschitzung von Kunst und Kultur sowie ihre ,,mo-
dernen® Ansichten teilten. Von Menschen anderer Schichten, insbesonde-
re dem ,Proletariat®, suchte sich die Musikerin dezidiert abzugrenzen.
Die spiter von Alban-Berg-Biograph:innen zuweilen getitigte Aussage,

1022 Ebd. Hitten James Simons Kompositionen im Schénberg-Kreis als ,schauder-

haft“ gegolten, wire das nicht sehr verwunderlich: Der jiidische Komponist, Pia-

nist und Musikwissenschaftler, der spiter in Auschwitz ermordet wurde, studierte

u.a. bei Max Bruch und kann stilistisch zu den Spitromantikern gezihlt werden.
1023 Vgl. Wolfgang Schneidereit: Discographie der Gesangsinterpreten der leichten Muse
von 1925 bis 1945 im deutschsprachigen Raum. Eine Discographie mit biographi-
schen Angaben in 3 Béinden, Band 3, Norderstedt 2019, S. 1355. Die ,,Singing Ba-
bies“ wurden vermutlich Anfang 1930 von Edmund Fritz gegriindet, tourten in-
ternational und wirkten in Filmen mit. Spiter traten sie auch als ,, The Seven
Singing Sisters“ oder ,Viennese Seven Singing Sisters“ auf. Fritzi Lindberg, geb.
als Friederike Schlichter, war verheiratet mit dem finnischen Opernsinger Helge
Igor Lindberg (1887-1928).
Das Institut Zeileis, in dem sich auch Marya Delvard mit der elektrophysikali-
schen Therapie behandeln lieff, existiert bis heute; zu seiner Geschichte vgl. die
Website; URL: https://zeileis.at/institut/#geschichte (16.10.2019).
1025 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 20.07.1930; ONB, F21.Berg.681/73.
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Smaragda Eger-Berg wire — vermutlich ob ihrer teils fortschrittlichen
Selbstverwirklichung — ,sozialrevolutionir gesinnt“!%¢ gewesen, lisst sich
keineswegs bestitigen. Im Gegenteil: Smaragda Eger-Berg, die von Kin-
desbeinen an Hauspersonal gewohnt war, deren desolate Arbeits- und
Lebenssituation sie nicht im geringsten problematisierte,'®” unterschied
sich beziiglich Klagen iiber die ,Dienstbotenmiseren® und ihren Arger
tiber das ,Proletariat nicht merklich von ausdriicklich biirgerlichen An-
sichten, wie sie beispielsweise thre Mutter Johanna Berg vertrat.!®® Diese
konstatierte beispielsweise, das angrenzende Grundstiick in Kiib vor allem
deswegen gekauft zu haben, ,da es sonst in die Hand eines Proletariers,
also einer unangenehmen Nachbarschaft, gefallen wire.“10% Ahnlich iu-
Berte sich auch Smaragda Eger-Berg: Bereits bei einem ,herrlichen Aus-
flug” 1919 nach Werder an der Havel klagte sie {iber den ,,Plebs®, der ,,be-
soffen” von den Obstweinen war.!?® Hatte sie sich beziiglich ihrer Ber-
liner Wohnsituation schon iiber den ,Proletarierlirm“ beschwert, der in
ithrer Wohnung horbar war,'®! kritisierte sie auch die Lage der Wiener
Wohnung in der Linken Wienzeile: ,Wenn sie wenigstens in einer mogli-
chen Gegend wire, dass der Sommer nicht gerade in einem Arbeiter-
Viertel verbracht werden miisste!“!%32

1026 Monson 1989, S. 49.
1027 Thr Neffe Erich A. Berg beschrieb die desolate Wohnsituation der Knechte und
Migde des Berghofs, die in winzigen, feuchten Riumen hausten, wihrend die Fa-
milie Berg auf dem Landgut lebte; vgl. E.A. Berg 1980, S. 178.
So beispielsweise Smaragda Eger-Bergs Aufierung, die Dienstmidchen bediirften
doch ,sehr der Leitung® May Kellers; Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,
24.07.1920; ONB, F21.Berg.3468/2. Johanna Berg, die die Dienstmidchen oft mit
Namen wie ,Landtratsch® bedachte, wurde noch deutlicher: ,diese L.[udern] —
sind alles Comunisten — obwohl sie nichts zum beiffen haben, arbeiten wollen sie
nichts —!“ Johanna Berg an Alban Berg, 10.05.1925; ONB, F21.Berg.552/168; vgl.
auch dies. an Helene Berg, 14.08.1924; F21.Berg.1653/19.
1029 Vgl Briefzitat Johanna Bergs in Charly Berg an Alban Berg, 26.05.1926; H. Knaus
2016, S. 162. Johanna Berg bemerkte auflerdem iiber einen Ausflug nach Kirch-
berg am Wechsel: ,Wie Schade, daff man an diesen herrlichen Plitzen unsern Mit-
telstand ganz vermisst! Nur die verhasste Juden Gesellschaft & das ebenso [ver-
hasste] Proletariat — das sauft & grohlt®, Johanna Berg an Alban und Helene Berg,
06.06.1922; ONB, F21.Berg.3452/44.
Sie schrieb: ,,das kleine idyllische Stidtchen Werder — alljihrlich zur Baumbliite ist
dort ein gr. Fest — weite Lindereien nichts als blithende Obstgirten in weiss & ro-
sa — dazu das Wasser, Werder liegt an der Havel — schade dass der Plebs so besof-
fen von den iibrigens sehr guten Obstweinen war.“ Smaragda Eger-Berg an Alban
Berg, 0.D. [1919]; ONB, F21.Berg.681/105.
Sie schrieb: ,bei offenem Fenster kommt Proletarierlirm herein®, Smaragda Eger-
Berg an Alban Berg, 28.06.[1915]; ONB, F21.Berg.681/18.
1032 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 24.07.1920; ONB, F21.Berg.3468/2. Im VL.
Bezirk wohnten vor allem Arbeiter und Gewerbetreibende; vgl. H. Knaus 2016,
S. 240.

1028

1030

1031
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Smaragda Eger-Bergs Elitismus betraf jedoch nicht nur soziale, son-
dern auch musikalische Anschauungen. In einer Diskussion mit Arnold
Schénberg hatte sie von der ,dicke[n] angefressene[n] Masse“!% gespro-
chen, die sie als Gegensatz zu den Schonberg-Anhinger:innen empfand.
Dass sie es nicht jedem zutraute, die Musik ihrer Kreise zu verstehen,
wird auch in einem Brief {iber eine anstehende Auffithrung des Pierrot
lunaire in Regensburg deutlich. Die Stadt hielt Smaragda Eger-Berg of-
fenbar fiir eine Provinz, in der es weder Musiker:innen noch Menschen,
»die etwas mit Musik anfangen kénnen®, gebe:

In Regensburg soll ja die Auffithrung d. Pierrot sein. — Wie werden
sich wohl die Regensburger verhalten — Gibt es da iiberhaupt Mu-
siker?! Oder Menschen, die etwas mit Musik anfangen kénnen?!
Ists nicht nur die Grenzstation von Oesterr. & Deutschland? Man
kann sich das gar nicht vorstellen.1%3*

Die elitire Haltung der Musikerin schlug sich neben der Abgrenzung vom
Proletariat und ithrem avantgardistischen Kunstverstindnis auch in einer
biirgerlichen Anspruchshaltung nieder. Bereits bei Geschenkbesorgungen,
die Alban Berg im Auftrag seiner Schwester titigen sollte, ermahnte diese
thn stets, nicht an der Qualitit zu sparen: ,2 Bocksbeuteln Magdalenen-
Thrinen (Tiroler Wein — beste Sorte)“,'> ,Ich nehme an, daf} ein schénes
Theater-Billet ihr [= Johanna Berg] am meisten Freude bereitet. Ich
mochte aber daff Du ihr einen guten Sitz kaufst“,'%¢ oder: ,feinste
Chocolade-Bonbons mit bester Filllung (...) beste Qualitit*.'®” Diese Ein-
stellung hatte Alban Berg schon friih an seiner Schwester ebenso wie an
seiner Mutter kritisiert: Beide vertriigen nur die feinsten Speisen und
briuchten, wie er an seine Frau schrieb, , Theater u. Konzert nur in den
besten Sitzen. Hie u. da kleine Reisen u.s.w. Du kennst ja diese idstheti-
schen (Pfui Teufel.) Ansichten.“!93

Smaragda Eger-Bergs Anspruchsdenken spiegelt beispielsweise auch
ein hierfiir sehr charakteristischer Brief wider, in dem die Musikerin Alban
Berg 1915 — iiber eine Riickkehr nach Wien nachdenkend — mit der Woh-
nungssuche beauftragte. Nicht irgendeine Wohnung in einem beliebigen

1033 Smaragda Eger-Berg an Arnold Schénberg, 0.D. [Februar 1915]; ASC, ID: 19746.

1034 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 0.D. [1914?]; ONB, F21.Berg.681/111.

1035 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 30.05.1915; ONB, F21.Berg.681/15.

1036 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 24.03.1918; ONB, F21.Berg.681/25.

1037 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 18.02.1915; ONB, F21.Berg.681/13.

1038~ Alban Berg an Helene Berg, 16.02.1920; Qu. Kat. 56, S. 110. Er fiihrte aus: ,Mama
,vertrigt’, wie sie auch jetzt betont u. dartut, eigentlich nur Fleisch, Eier, (...) feine
Gemiise u. all das in groflen Quantititen. Plus Alkohol. Also kein Erdapfel z. Bsp.
keine Milch Sma[ra]gda vertrigt nur die leichtesten (also feinsten) Speisen, mufl
weifles Brot u. Butter haben kann unméglich Dinge aus diinklerem Mehl od. dgl
Bohnen etc essen.“ ebd., S. 109f.

247



Stadtbezirk kam in Frage, sondern nur ,neue Hiuser, moglichst mit
»Fahrstuhl® in den besseren bis besten Gegenden Wiens:

Mein Wunsch geht also dahin: Sieh Dich in Hietzing um, was sol-
che Ateliers Miete kosten. Nur neue Héiuser mit menschenmaoglichem
Aufzug kommen in Betracht. Am liebsten mit Fabrstubl. Penzing
kime auch in Erwigung. Auch Unter od. Ober St. Veit, wo’s halt
frei ist & moglichst viel Luft. Nach Berlins breiten Strassen kann
man nicht in der Stadt in Wien leben, so kommen nur die dusseren
Bezirke in Betracht.10%

Ahnlich hoch waren Smaragda Eger-Bergs Anspriiche spiter beim geplan-
ten Autokauf. Auch hier schienen sich nur die ,,modernsten Modelle® mit
den ,allerbesten Errungenschaften® zu eignen:

Wir legen uns daher ein sehr gutes & elegantes Auto an, haben
schon einen Berg von Prospekten, eine ganze Menge sind persdn-
lich mit ihren Autos gekommen & kommen im Preis fiir uns in Be-
tracht Turiner Fiat, Citroen, Praga, Renault; natiirlich die moderns-
ten Modelle (1930) mit allerbesten Errungenschaften.!94

Diese Einstellung hatte Folgen fiir die Finanzen der Musikerin. Wie Her-
wig Knaus darlegt, verbrauchte Smaragda Eger-Berg beispielsweise im Jahr
1928 ,etwa 1.650 Schilling im Monat: Ein zu der Zeit fiir eine Person
durchaus gehobener Lebensstandard, der etwa dem ihrer Freundin May
entspricht.“1%! Darin, dass Smaragda Eger-Berg weiterhin recht grofiziigig
lebte, Freund:innen zu sich einlud und damit einen Lebensstil pflegte, den
sie sich zu diesem Zeitpunkt strenggenommen nicht mehr leisten konnte,
wird auch das Bemiihen deutlich, trotz des sich stetig verringernden fi-
nanziellen Kapitals ihren standesgemifien Status in der sozialen Hierar-
chie aufrechtzuerhalten.

Private Kulturrezeption und Hausmusik

Smaragda Eger-Berg arbeitete wihrend ihrer Jahre in Kiib nicht als Korre-
petitorin. Das heifit keineswegs, dass sie sich nicht kiinstlerisch und krea-
tiv mit Musik auseinandersetzte. Sie war, ebenso wie in den Jahren zuvor,
duflerst interessiert an Kultur und tauschte sich auch weiterhin iiber Mu-
siziertes, Gehortes, Gesehenes und Gelesenes aus. Durch die Nihe von
Kiib zu Wien war das Leben eine Kombination aus lindlicher Idylle mit
privatem Musizieren und regelmifligen Aufenthalten in Wien mit Kon-
zertbesuchen und kulturellen Veranstaltungen. Wie eminent wichtig diese

1039 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 18.02.1915; ONB, F21.Berg.681/13.
1040 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.08.1930; ONB, F21.Berg.681/74.
1041 'H. Knaus 2016, S. 184.
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kulturelle Teilhabe war, ist offensichtlich: Als Smaragda Eger-Berg einmal
gezwungen war, linger in Kiib zu bleiben als erwartet, schrieb sie ithrem
Bruder: ,Nach Musik fang’ ich an, schon grosse Sehnsucht zu haben! Nun
heisst es noch ausharren®.1#

In Kiib musizierte Smaragda Eger-Berg viel alleine sowie mit ihren
Gisten — beispielsweise probierte Erika Stiedry-Wagner Lieder von Arnold
Schonberg, die sie spiter auffithren wollte, zunichst mit Smaragda Eger-
Berg.'® Der Grofiteil des Musizierens entfiel jedoch auf das Vierhindig-
spiel mit ihrer Partnerin May Keller.!* Zusammen spielten sie u.a. Werke
von Antonin Dvofdk und Anton Bruckner, Arnold Schénbergs Gurre-
Lieder, auflerdem Ludwig van Beethoven und Igor Strawinsky. Uber letz-
tere schrieb die Musikerin an ihren Bruder: ,Strawinskys ,Sacre du Prin-
temps‘ haben wir nun fest geiibt — als wahres Labsal aber die Beethoven
Sinfonien, nie eine kleinliche Sentimentalitit, nie ein Nachlassen — nur so
mochte ich das Leben sehen. 1045

Neben dem Vierhindigspiel musizierte Smaragda Eger-Berg auch al-
leine viel auf dem Klavier. In Berlin hatte sie Alban Berg aufgefordert, ithr
ein paar ihrer Noten zuriickzuschicken, die er von ihr hatte (,Moscheles:
Ubungen, Bach Inventionen etz.“).'% In Kiib erarbeitete sie sich vor allem
aktuelle Werke (besonders Opern) am Klavier — eine Praxis, die sie bei-
spielsweise mit Alma Mahler-Werfel teilte.'®”” Neben Franz Schrekers Der
ferne Klang und Richard Strauss’ Intermezzo'®*® wollte sie auch Alexander

1042 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 23.10.1926; ONB, F21.Berg.681/61.
1043 VoI, Johanna Berg an Alban Berg, 12.06.1922; ONB, F21.Berg.3452/46.
104 Bereits 1913 erwihnte Johanna Berg das Vierhindigspiel ihrer Tochter und deren
Partnerin: ,Wir (...) genieflen nebenbei Musik Gurelieder [sic], sonstige schone
Sachen von Bruckner & Dworczak®. Vgl. auflerdem: ,Smaragda & Maria spielen
Clavier! was, weif} ich nicht!“, ,S.&M. spielen eben Clavier, & ich sitze in meinem
Zimmer! sehr angenehm!“ Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 25.06.1913,
25.12.1919 und 23.08.1922; ONB, F21.Berg.552/5, /99 und /124.

1045 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 03.07.1926; ONB, F21.Berg.681/53. Thr
Beethoven-Spiel kommentierte auch Mutter Johanna Berg: ,,Ich geniefle auch viel
durch S&M. 4 hindiges Spiel, — Beethoven!! Das ist herrlich, man vergifit die dre-
ckige Welt dabei! Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 26.06.1926; ONB,
F21.Berg.552/195.

1046 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.681/101.

1047 Vgl. Susanne Rode-Breymann: ,Nachlassverwalterinnen im Austausch. Alma

Mahler-Werfel und Helene Berg® in: Evinnerung stiften. Helene Berg und das Erbe

Alban Bergs, hg. von Daniel Ender/Martin Eybl/Melanie Unseld, Wien 2018,

S. 6677, hier: S. 74.

Hieriiber berichtete Johanna Berg: ,Smaragda spielte auch Schreckers Oper, der

Ferne Klang! recht schoén — aber viele Wiederholungen — meiner Ansicht!“ sowie

iiber Intermezzo: ,S. spielt viel, ich horchte zu! Dabei hére ich doch manches

Neue! Woczek haben wir ganz durchstudiert, der gefillt mir jetzt sehr gut, wenn

ich auch nicht alles verstehe! Das kommt schon noch. Momentan spielt S. das In-

termezzo v. St. [Strauss] ein drolliger Text! Wie kann man sich so ins Familienle-

1048
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Zemlinskys Der Zwerg spielen und bat Alban Berg darum, sie mit neuem
Notenmaterial zu versorgen:

Ich wire Dir sehr dankbar, lieber Alban, wenn Du mir 1-2 Noten-
binde bei Eurem Kommen nach Kiib mitbringen kénntest. Also:
den 1. Band Beethovenquartett (4hindig) und vielleicht, wenn Du
sie kurze Zeit entbehren kannst, Zemlinskys nene Oper ,der Zwerg
oder wie sie heifit, oder sonst eine Neuerscheinung 2hdg., die ich
noch nicht von dir entliehen habe. Es ist nur fiir den allerersten
Anprall, weil wir doch erst spiter nach Wien fahren & uns selbst
Noten mitbringen. %%

Neben Theaterbesuchen — sie sah u.a. in Salzburg Hugo von Hofmanns-
thals Jedermann'®® — ging Smaragda Eger-Berg auflerdem gerne und oft
(,[f]ast tiglich®) ins Kino, so vermutlich auch 1929 in die Lulu-Verfil-
mung.'%! Konzerte, die Smaragda Eger-Berg besuchte, waren u.a. Gustav
Mabhlers VIII., die erste Symphonie von Ernst Krenek (zusammen mit
Rudolf Ploderer) sowie ein Konzert mit Stiicken von Maurice Ravel und
Modest Mussorgsky (,Ravel-Konzert (...) ich fand Alles, auch das neue
Klavierkonzert, sehr leer & oberflichlich, nur der Mussorgsky war
schon®).19? Thre Urteilsfreude bei Auffithrungen teilte sie mit ihrer Le-
bensgefihrtin May Keller, wie deren ausfiihrlicher Konzertbericht iiber
Egon Wellesz’ Die Bakchantinnen verdeutlicht. Thre Kritik tiber das Stiick,
dem Alban Bergs Schiiller Willi Reich Langeweile, Orchesterbrei, einen
unverstindlichen Text und eine fernliegende Handlung attestierte,!%5
zeigt, dass auch May Keller sich musikalisch kompetent gab und sich
zweifelsohne als urteilsfihig empfand:

ben hineinsehen lassen! Musik ist ja theilweise sehr schon!“ und: ,Smaragda spielt
viel Clavier — jetzt das ganze Intermezzo. Musik recht hiibsch — aber der Inhalt -
blédsinnig!“ Johanna Berg an Alban Berg, 25.12.1919, 05.04.1925 und 20.04.1925;
ONB, F21.Berg.552/99, /164 und /166.

1049 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 02.07.1921; ONB, F21.Berg.681/42.

1050 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 02.08.1931; ONB, F21.Berg.681/76.

1051 Die Biichse der Pandora (1929), Regie: Georg W. Pabst. Smaragda Eger-Berg
schrieb: ,Fast tiglich waren wir im Kino, morgen hoffen wir die Urauffiihrung
der Lulu v. Wedekind im Kino zu sehen®, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,
28.02.1929; ONB, F21.Berg.681/69.

1052 Smaragda Eger-Berg an Helene Berg, 05.02.[1932?]; ONB, F21.Berg.1726/4. Jo-
hanna Berg zufolge hatten Smaragda Eger-Berg und May Keller ,jeden Abend et-
was andres vor! (...) Freitag M.[ahler]s VIII*, Johanna Berg an Alban Berg,
19.12.1923; ONB, F21.Berg.3452/49. Uber den Besuch von Kreneks erster Sym-
phonie berichtete Rudolf Ploderer: ,,Gestern hat Scherchen mit einem ad hoc zu-
sammengestellten Orchester Kreneks erste S. mit gutem Gelingen aufgefithrt. Ich
habe dazu mit einiger Mithe Deiner Schwester und mir den gemeinsamen Eintritt
erzwungen, Rudolf Ploderer an Alban Berg, 28.09.1932; ONB, F21.Berg.1195/81.

1053 Vel. Willi Reich an Alban Berg, 22.06.1931; Steiger 2008, S. 4371.
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Egon Wellesz Opernpremiere. Gesellschaftsbild, ausverkauftes
Haus, Sterbenshitze, duflerer rauschender Erfolg, Freundestreffen
im Imperial. Wellesz hat sich sehr iiber Albans Brief gefreut. Dass
man eine so groffe Arbeit hervorbringt und alles héchst unwichtig
ist; man kdnnte weinen. Aber nein, ich habe ja gar nicht geweint —
Todeslangeweile und mafilose Ermiidung das genof§ ich ausgiebigst.
Es ist das unpersédnlichste Kunstwerk was ich je erlebt, man hért
sehr viel Wagner ———————— bis Alban und Gerade da verweilt er
ganz anschmiegend und steigert ,seinen‘ Orgelpunkt ins grandiose.
Bithnenbilder wunderschén. — Er ist so gar kein Theatermensch,
das beweist der Stoff seines Buches. — [Anton] Webern traf ich in
einer Loge, [Erwin] Stein, [Julius] Schlof}, [Rudolf] Bollnauer
[= Polnauer] (...). Uebrigens gab die Pauly [= Rosa Pauly-Dresen]
in jeder Beziehung eine ganz unerhérte Leistung, Chére waren sehr
gut, alle andern Solisten miflig bis schlecht, [Clemens] Krauss
langweilig — entsprechend. %%

Wie in ihrer Jugend lieh sich Smaragda Eger-Berg von ihrem Bruder Alban
Berg auch weiterhin Literatur, darunter ein Buch von Marcel Proust sowie
Thomas Manns Zauberberg, den sie ,,mit grossem Interesse®!%* las. Sma-
ragda Eger-Berg selbst hatte — so schrieb es ithre Mutter Johanna Berg —
seine kleine aber gediegene Bibliothek, die mir aber zum Theil zu geist-
reich ist!“1%% Die Musikerin las auflerdem Theodore Dreisers Schwester
Carrie (1929; ,sehr schwach®),'%” Johann Wolfgang von Goethes Faust 11
sowie — ein Geschenk ihres Bruders — Adolf Loos’ Ins Leere gesprochen;
auflerdem besafl sie Romain Rollands Ludwig van Beethoven sowie Emil
Ludwigs Wagner oder die Entzauberten.'%®

1054

1055

1056
1057
1058

May Keller an Alban Berg, 21.06.1931; Qu. Kat. 35, S. 247. Sie besuchte die Pre-
miere am 20.06.1931.

Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.08.[1926]; ONB, F21.Berg.681/54. Zuvor
hatte sie ihren Bruder ermahnt: ,Vergesst nicht den ,Zauberberg® u. ,Proust’, wir
sind mager an spannender Lektiire.“ dies. und May Keller, 22.07.1926; F21.Berg.
681/56.

Johanna Berg an Alban Berg, 25.12.1919; ONB, F21.Berg.552/99.

Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 26.07.1929; ONB, F21.Berg.681/70.

Vgl. Romain Rolland: Ludwig van Beethoven, Zirich 1918 mit Eintragung ihres
Namens; ONB, F21.Berg.3558. Den Band Emil Ludwigs hatte Smaragda Eger-
Berg, wie sie spiter an dessen Witwe berichtete, ,leider durch Kriegsumstinde
eingebiisst, den mir der liebe Verblichene selbst geschenkt hatte!“ Smaragda Eger-
Berg an Elga Ludwig, 08.04.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/3. Zum Buch von
Adolf Loos vgl. Johanna Berg an Alban Berg, 25.05.1923; ONB, F21.Berg.
552/133.
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Einen besonderen Stellenwert nahmen in Smaragda Eger-Bergs Kulturre-
zeption die Werke ihres Bruders ein. Alban Berg war durch seinen Woz-
zeck-Erfolg (UA 1925) inzwischen ein etablierter und erfolgreicher Kom-
ponist, dessen Werdegang seine Schwester und ihre Partnerin May Keller
intensiv mitverfolgten (letztere plante sogar, von ithrem Kapital den Kla-
vierauszug des Wozzeck mitzufinanzieren).!% Beide nahmen groflen An-
teil am Schaffen des Komponisten: Sie erkundigten sich immer wieder
nach seinen Erfolgen, gratulierten, verfolgten die Kritiken seiner Stiicke in
der Zeitung und duflerten ihr Interesse an seinem Arbeitsprozess (bei-
spielsweise: ,Dafl deine Arbeit so schon weiterriickt ist ja riesig erfreulich,
Alban®).1%° Mehrfach betonten Smaragda Eger-Berg und May Keller, wie
gerne sie den Wozzeck sehen wiirden:

Also hoffentlich kénnen wir bald einmal die ganze Auffithrung der
Oper erleben & auch irgendwo, wo es fiir uns erreichbar ist! Du
wirst jetzt sicher grosse Freude & Impuls zur Weiterarbeit haben —
denn irgendwo innerlich frisst doch der Wurm, wenn unverstanden

bleibt, was man zu sagen hat. Sogar fiir den uneitelsten Men-
schen. 1061

Schliellich besuchten sie im Februar 1926 die Auffithrung des Wozzeck
unter der Leitung Erich Kleibers an der Berliner Staatsoper, wonach sie
sichtlich bewegt ein Radiogramm an Alban Berg sandten: ,Volles Haus
waermster Beifall tieferschuettert gruessen Smaragda May“.!%? Auch an

1059 May Keller, die den wihrend der Inflation deutlich stabileren Schweizer Franken
besaf}, war durchaus begiitert. Johanna Berg zufolge soll sie 1921 iiber sechs Milli-
onen Kronen verfiigt haben, vgl. Johanna Berg an Alban Berg, 19.09.1921; ONB,
F21.Berg.552/113. Beziiglich des Klavierauszuges hatte Alban Berg an Arnold
Schoénberg geschrieben, dass sich ,,die Freundin meiner Schwester, May Keller, be-
reit erkldrt [hat,] den Auszug stechen zu lassen.“ Alban Berg an Arnold Schénberg,
17.07.1922; Brand/Hailey/Meyer 2007b, S. 169. Mehr ist iiber die Beteiligung May
Kellers nicht bekannt.

1060 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 17.06.[1926?]; ONB, F21.Berg.681/112. Au-
Berdem schrieb sie beispielsweise: ,Wir sind ja, kénnt Thr Euch denken, sehr be-
gierig vom Kiinstlerischen zu horen®; sie erwarte einen ,genauen Konzertbericht*
und betonte: ,,Auf Dein Wiener Konzert freuen wir uns schon riesig! ditto Pro-
ben!“ Sie seien ,,in Gedanken herzlichst bei Eurer Premiére & wiinschen Euch alles
Gute!! und gratulierten zu Konzerterfolgen ,allerherzlichst & wiinsche Dir &
Helene viel kiinstlerisch & menschlich angenehmes — Emotionen schonster Art*,
dies., 28.02.1929, 22.03.1927, 11.12.[1925?] und 23.10.1926; F21.Berg.681/69, /62,
/108 und /61.

1061 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.06.1924; ONB, F21.Berg.681/44.

1062 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, Radiogramm aus Berlin-Schéneberg,

23.02.1926; ONB, F21.Berg.681/51. Fiir den Besuch dieses Konzertes hatte Alban

Berg in ihrem Auftrag Erich Kleiber kontaktiert, um fiir Smaragda Eger-Berg und

May Keller ,zwei gute Karten“ zu erhalten; Alban Berg an Erich Kleiber,
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den Symphonischen Stiicken aus der Oper Lulu zeigte Smaragda Eger-Berg
sichtlich Interesse: ,,Ich habe mit Freude gesehen, dafl die Lulu-Stiicke in
Wien (ich glaube Mirz) aufgetfithrt werden & kann ich’s gar nicht erwar-
ten, etwas daraus zu héren.“1063

Smaragda Eger-Berg spielte auflerdem die Werke ihres Bruders: Als
Alban Berg ihr den Klavierauszug des Wozzeck zusandte, kommentierte
sie zunichst, dieser ,scheint sehr schwer zu spielen zu sein — doch ist
meine Routine darin durch mein regelmissiges Spielen & Notenlesen hier
in Kiib noch ein wenig gewachsen — so hoffe ich es zu zwingen®.1%* Zu-
sammen mit ithrer Partnerin erarbeitete sie sich in der folgenden Zeit das
Werk, wie thre Mutter berichtete: ,S & M. spielen & singen den Woczek
fleiflig, ich lerne ihn also auf diesen Weg kennen — was mich sehr
freut!“1%> Auch seine Konzertarie Der Wein (1929) studierten beide zu-
sammen ein — May Keller schrieb nach Erhalt der Noten: ,,Unser Klavier
ist gestimmt — nun geht es mit duflerstem Interesse zum Studium der Arie
— tausend herzlichen Dank.“1066

Intermezzo:
Die Affire mit Alice Berg als Reminiszenz an alte Zeiten

Die scheinbare Idylle in Kiib — das hiusliche Musizieren, die Ausfliige in
die Natur und das Landleben mit ihrer Partnerin — wurde im ersten Jahr
direkt durch ein Erlebnis verschattet, das in seiner Dramatik an die Ju-
gendjahre Smaragda Eger-Bergs erinnerte: Mitten in der Trauerzeit um
thren verstorbenen Bruder Hermann Berg begann die Musikerin eine
Affire mit dessen Witwe Alice Berg. Dieses Ereignis lisst sich jedoch
nicht als eine Fortsetzung Smaragda Eger-Bergs libertirer Haltung in der
Jugend deuten — im Gegenteil: Zum einen wird deutlich, dass ihr Umfeld
nicht mehr bereit war, erneut die psychischen Krisen der Musikerin aufzu-
fangen; zum anderen geschah ihr promiskuitiver Lebensstil der Jugendzeit
vor dem Hintergrund eines familidr gesicherten Haushaltes — nun hinge-

09.02.1926; Steiger 2013, S. 49. Dort trafen sie auch Arnold Schénberg wieder, vgl.
Alban Berg an Arnold Schénberg, 13.03.1926, Brand/Hailey/Meyer 2007b, S. 253.

1063 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.09.1934; ONB, F21.Berg.681/91.

1064 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 27.12.1922; ONB, F21.Berg.681/66.

1065 Johanna Berg an Alban Berg, 27.02.1925; ONB, F21.Berg.552/159. Vgl. auch
dies., 10.03.1925; F21.Berg.552/161.

1066 May Keller an Alban Berg, 18.07.1930; Qu. Kat. 35, S. 247; auch Smaragda Eger-
Berg sandte ihren ,,Allerinnigsten Dank Alban fiir die Wein-Arie! Wegen meinem
verfluchten Zahnweh konnte ich noch nichts spielen, kannst ja denken wie ge-
spannt wir darauf sind & hoffe ich demnichst meinen Eindruck davon schreiben
zu kénnen®, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 20.07.1930; ONB, F21.Berg.
681/73.
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gen stand ihr gemeinschaftlicher Lebensentwurf mit May Keller auf dem
Spiel.

Als Hermann Berg am 22. Februar 1921 in Florida verstarb, reiste die
frisch verwitwete Alice Berg im Sommer nach Wien und Kiib. Nach ge-
meinsamen Ausfliigen mit May Keller und Smaragda Eger-Berg geschah
das jedoch schier Unglaubliche, das Johanna Berg threm Sohn Alban Berg
berichtete:

Also — die Sache ist die — S. — hat sich von M. getrennt — & liebt in
wahnsinniger Weise — A. — A. erwiedert diese Liebe, ob in demselben
Maafistabe — weifd ich nicht — sie selbst auch nicht — da sie doch weif3,
daf8 sie eine Normalfrau ist — & wenn der richtige Mann kiime? — na
— das brauche ich Euch nicht des Langen & Breiten zu erkliren. (...)
Die Sache geht schon linger her, & hat M. deshalb mit S. viel Streit
gehabt. A. hat es nur mehr als Spielerei aufgefasst, bis sie den Ernst
der Sache — durch den Bruch Ss mit M. vollends auffafite. 1%’

Die Situation schien alle Beteiligten tiberrascht zu haben, am meisten wohl
Alice Berg, die Alban Berg gestand: ,Ich kann es nicht fassen, aber ich
liebe Smaragda, zum Entsetzen meiner Mutter, die hier ist, zum Zweifeln
an der Haltbarkeit von Deiner Mutter Seite, zum grofiten Ungliick Mays
und zu Smaragdas und meinem Gliick oder Ungliick.“!%* Dabei scheint
zumindest Johanna Berg weniger von der Tatsache beunruhigt gewesen zu
sein, dass ithre Tochter und ihre Schwiegertochter ein Verhiltnis begannen,
sondern cher, dass Alice Berg im Gegensatz zu Smaragda Eger-Berg eine
»>Normalfrau® war, und damit, so vermutete sie, ,keine sichere Liebe — fiir
so einen leidenschaftlichen Menschen®.'% Sowohl sie als auch Smaragda
Eger-Berg selbst zweifelten daran, dass Alice Bergs Leidenschaft ihre
bevorstehende Riickreise nach Amerika iiberdauern wiirde.!7

Smaragda Eger-Berg reagierte auf diese belastende Situation wie in ih-
rer Jugendzeit mit einem ostentativen Ausleben ihres Leidens: einer durch-

1067 Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 21.08.1921; ONB, F21.Berg.552/109.
Sie habe es iibernommen, die Familie iiber die neue Situation zu informieren, da
thre Tochter ,phisisch & moralisch so herunten® sei, dass sie sich selbst nicht ,,da-
zu aufraffen® kénne; ebd. Spiter berichtete sie, die Trennung von May Keller sei
,soweit endgiiltig erfolgt®, dies. an Helene Berg, 10.09.1921; F21.Berg.1653/11.

1068 = Alice Berg an Alban Berg, 25.08.1921; Qu. Kat. 35, S. 245.

1069 Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 21.08.1921; ONB, F21.Berg.552/109.

Insbesondere machte sie sich Sorgen, ,,ob diese Leidenschaft nicht ein grofles Un-

gliick fiir sie ist — weil ich A. nicht fiir die Richtige halte, obwohl ich sie als Toch-

ter sehr gerne habe. Sie ist ein aufrichtiger Charakter, — aber — ob sie es immer mit

S. halten wird — & welches Elend dann fiir diese!!“ ebd.

Alice Berg musste zunichst nach Amerika zuriickfahren, bevor sie — so plante sie

es zumindest — sich in Berlin niederlassen wollte, um dort mit Smaragda Eger-

Berg zusammenzuziehen, vgl. Johanna Berg an Helene Berg, 10.09.1921; ONB,

F21.Berg.1653/11.

1070
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weinten Nacht, einem ,heftigen hysterischen Anfall“!”! (sie verfiel dabei
sogar in ,,Starrkrimpfe) 192 sowie einem verzweifelten Brief an Alban und
Helene Berg, den sie mit ,Eure tieftraurige Smaragda“ unterzeichnete. Sie
sel durch die Ereignisse der letzten Wochen ,,vollkommen gebrochen“ und
koénne ,iiberhaupt nichts mehr sein, als stundenweise weinen.“!> Sogar der
Kunstgenuss sei aufgrund der schwierigen Lage nicht aushaltbar, wie sie
festhielt: ,Ich hab’ von frither her 1 Billet in die 8. Mahler — aber ich glaube
nicht dass ich’s aushalten werde & hinausstiirzen muf.“'%# Sie klagte:

Ja, meine Lieben ich habe zu viel Leiden mitgemacht, die Eheschei-
dung von einer 10jihr. Beziehung von der armen vollkommen ge-
brochenen May, der entsetzliche Abschied von meiner heissgelieb-
ten Alice weit iibers Meer — so viel Leid & Schmerz, das Stirkere
zu Boden gerissen hitte. Ich bin schwer im Gemiite krank, spiele
vor Mama nach Méglichkeit Komédie, was soll ich die alte Frau
aufregen & helfen kann sie mir doch nicht !! (...) Am liebsten lige
ich mich in ein Sanatorium & iiberliesse mich. Aber 1. scheue ich
das viele Geld, eine wirkliche Hilfe kann es ja doch nicht sein, es
gibt nur ein Heilmittel ,Alice‘ oder Betiubungen wie Pyramidon,
Brom, die ich ohnehin anwende nach Méglichkeit. Wie ich’s aus-
halte, weiss ich wirklich nicht, betet fiir mich!!197>

Thre Familie reagierte jedoch alles andere als alarmiert: Alban Berg weiger-
te sich trotz Bitten seiner Mutter und Alice Bergs, seiner Schwester in
ihrer labilen Lage beizustehen,'”¢ wohl auch, weil er dies in seiner Jugend
bereits erschépfend getan hatte. Johanna Berg gestand gegeniiber Helene
Berg: ,Weillt Du liebe Helene, es ist eigentlich doch drollig, — daf} ich
jetzt, wo ich pecuniir gesichert bin — wieder Sorgen anderer Art haben
mufl — notabene — durch ein Kind, daf} in Folge ihrer 36 Jahre, doch iiber

1971 Johanna Berg an Alban Berg, 02.09.1921; ONB, F21.Berg.552/110.

1072 Alice Berg beschrieb diese wie folgt: ,,Oh, wie entsetzlich daneben zu stehen, die
Ursache zu sein, zu lieben und nicht helfen zu kénnen. Mein armes Lieb hat Zu-
stinde, die dem Wahnsinn und der Lebensgrenze nahe sind. Sie verfillt in absolute
Starrkrimpfe, bewufltlos, das arme Herz hilt so viel Lieb und Leid nicht aus.“
Alice Berg an Alban Berg, 01.09.1921; Qu. Kat. 35, S. 245.

1973 Smaragda Eger-Berg an Alban und Helene Berg, 16.09.1921; ONB, F21.Berg.
681/45.

1074 Ebd.

1075 Ebd.

1076 Vgl. u.a. Johanna Berg an Alban Berg, 02.09.1921; ONB, F21.Berg.552/110 sowie
Alice Bergs instindiges Bitten (,Darum bitte bitte kommt nach Wien vor meiner
Abreise, damit ich Smaragda in eurem lieben Schutz lassen kann.“) sowie ihre ent-
tiuschte Reaktion auf Alban Bergs Absage (,,Ich bin sehr bitter enttiuscht, ich ge-
stehe es. Hatte so fest auf Dich gerechnet.“), Alice Berg an Alban Berg,
01.09.1921 und 12.09.1921; Qu. Kat. 35, S. 245f.
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das hinaus sollte sein! Giebt es das nochmals auf der Welt?“!%”7 Zukiinftig
wolle sie sich lieber aufs Alleinsein einstellen: ,Auf S. kann ich mich ja
doch nicht verlassen®. 1978

Auch Smaragda Eger-Berg wurden wenig spiter offenbar die Konse-
quenzen ihres Handelns klar, wie sie gegeniiber ihrem Bruder und dessen
Frau eingestand: ,Ihr vergesst, dafl May bis jetzt doch die praktisch fiih-
rende Hand war & nun alles in den Hinden einer alten Frau, eines ziem-
lich unfihigen Trampels, also immerhin so Manches in meinen Hinden
liegt.“1” Das Leben, das sie sich zusammen mit May Keller aufgebaut
hatte, wog schlussendlich schwerer und beide fanden nach kurzer Zeit
wieder zusammen. Bereits wenig spiter kommentierte Alice Berg ihrer-
seits die Affire mit den Worten, es sei ,,damals alles alles verkehrt* gewe-
sen und ihr ,heute unbegreiflich.“!%° Jahre spiter, inzwischen wieder
verheiratet und am Starnberger See wohnend, versuchte sie in einem Brief
an Alban Berg, den Kontakt zur Familie Berg wiederaufzunehmen. Es sei
alles, so schrieb sie, ,s0 eigenartig gekommen, ich bin dadurch auch ganz
von Euch losgelést worden, wenigstens riumlich. Smaragdas und meine
Schwirmerei derzeit haben den Anstoss dazu gegeben.“!%! Auf Alice
Bergs familidren Kontaktversuch reagierte Smaragda Eger-Berg eher lapi-
dar; ithr Bruder solle hier ganz nach seinem Gutdiinken handeln: ,,Man hat
fast nie wirkliche Freunde, aber auch sehr selten ganz gefihrliche Feinde.
Lauwarm lebt jeder sein kleineres oder grosseres Ich. 1982

4 ,,[S]IE [HAT] IHRE VOLLE FREIHEIT IMMER
ALS IHR HEILIGSTES GUT ANGESEHEN®,
VERANDERUNGEN, VERARMUNG UND DIE BEDEUTUNG
DES MUSIKBERUFS

Wihrend ihrer Lebensjahre in Kiib lebte Smaragda Eger-Berg mehrere
Jahre nur von ihrem Kapital. Durch Fehlspekulationen, Fehlinvestitionen
und die (nach dem Tod der Mutter 1926) wegfallende monatliche Unter-
stiitzung verlor sie zunehmend ihre Existenzgrundlage. Zudem destabili-
sierte sich ihre private Situation durch die Trennung von ihrer langjihri-

1077 Johanna Berg an Helene Berg, 10.09.1921; ONB, F21.Berg.1653/11. Fehler Johanna
Bergs; Smaragda Eger-Berg wurde am nichsten Tag erst 35 Jahre alt.

1078 Ebd.

1079 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.09.1921; ONB, F21.Berg.681/43. Sie war
zudem besorgt um May Keller, ,deren berithmte Hindenburg Energie durch das
furchtbare Ungliick, das sie betroffen, ganz zusammengebrochen® sei, ebd.

1080 Alice Berg an Alban Berg, 30.11.1921; H. Knaus 2016, S. 127.

1081 Alice Berg (verh. Ruckert) an Alban Berg, 01.03.1928; Qu. Kat. 35, S. 246.

1082 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, [01.04.1928]; ONB, F21.Berg.681/98.
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gen Lebenspartnerin May Keller. Thre Entscheidung zu Beginn der 1930er
Jahre, in Folge der Weltwirtschaftskrise wieder beruflich titig zu werden,
fiel damit in eine Zeit, in der die Arbeitssuche eminent erschwert war.
Smaragda Eger-Berg verarmte schliefllich vollstindig und musste von
thren Briidern Alban und Charly Berg unterstiitzt werden, deren eigene
finanzielle Situation sich ebenfalls verschlechterte. Nach dem Tod Alban
Bergs 1935 gelang Smaragda Eger-Berg zwar ein beruflicher Wiederein-
stieg als Korrepetitorin, jedoch dominierte in ihren Briefen der Folgezeit
(soweit sie erhalten sind) das Gefiihl der Isolation sowie der finanziellen
und ideellen Verluste.

Smaragda Eger-Bergs finanzieller Abstieg stellte kein Einzelschicksal
dar. Wie bereits der Blick auf ihr niheres Umfeld zeigt, waren auch fiir
andere Kiinstler:innen der Zeit Fragen der Existenzsicherung und der
Méglichkeit zur kiinstlerischen Partizipation, aber auch die Notwendig-
keit zur Flexibilitit zentral. Im Rahmen von Smaragda Eger-Bergs Verar-
mung wird auch immer wieder der biirgerliche Habitus verhandelt, wenn
in den Diskussionen um Einsparungsméglichkeiten von der Frage nach
kultureller Teilhabe oder auch der Unverzichtbarkeit eines Dienstmid-
chens ihr Verhaftetsein im Biirgertum deutlich wird. Zugleich wird die
erzwungene schrittweise Abkehr vom gewohnten Lebensstandard offen-
bar — in der Bereitschaft, den geliebten Fliigel zu vermieten, tiber die zu-
mindest vordergriindig erklirte Absicht, das Telefon zu kiindigen, bis hin
zur Erklirung, auch ,,Unter-Arbeit“ zu verrichten und als Gesellschafterin
titig zu werden.

Anhand der beiden letzten Lebensjahrzehnte Smaragda Eger-Bergs
kénnen vor allem drei soziohistorische Aspekte herausgearbeitet werden:
Die schwierige Situation der ,Zuriickbleibenden®, deren (bei Smaragda
Eger-Berg vornehmlich jiidisches) Umfeld nach Russland oder in die USA
emigrierte; die prekire Lebenssituation alleinstehender Frauen und spezi-
ell Musikerinnen, die hiufig ohne Absicherung fiir minimales Gehalt ar-
beiteten, sowie schliefflich auch die Frage nach der Bewertung musikkul-
turellen Handelns, da fiir Smaragda Eger-Berg wie fiir viele andere Kiinst-
lerinnen der Wiener Moderne mangels geschaffener Werke keine Faktoren
der ,Biographiewiirdigkeit“ griffen, wodurch sich die Rezeption ihres
Lebens posthum auf thre Schwesternrolle beschrinkte. Bei Smaragda Eger-
Berg waren es zunichst Verinderungen in ihrem privaten Umfeld, durch
die duflere Einfliisse — der Einbruch der Wirtschaftskrise sowie die Zeit
der Machtergreifung der Nationalsozialisten und die Kriegszeit — nicht
mehr abgefedert werden konnten, und sie zusehends in eine finanzielle
und soziale Misslage geraten lieRen. Ahnlich wie andere Kiinstlerinnen
thres Umfeldes reagierte sie auf die Verinderung ihrer Lebenssituation mit
Flexibilitit und spitestens nach dem Tod ihres Bruders Alban Berg mit
dem Willen zur Durchhaltefihigkeit. Die Korrepetition, in den Berliner
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Jahren noch ein ,Zuverdienst, war nun der ,doppelte Boden®, der ihr
zumindest einen geringen Lebensstandard sowie weiterhin den Kontakt
zu anderen Kiinstler:innen erméglichte.

4.1 Schritte in den finanziellen Abstieg
Private Verinderungen

Die Destabilisierung von Smaragda Eger-Bergs privater Situation fiel mit
einer allgemeinen finanziellen Schieflage zusammen. Schon in der ersten
Hilfte der 1920er Jahre musste sie sich zeitweise in ihrem Lebensstil ein-
schrinken. Dass die Situation nicht mehr so war wie zuvor, lag auch da-
ran, dass ihre Mutter Johanna Berg als Immobilienbesitzerin im Zuge der
Inflation grofle finanzielle Verluste erlitt und iiber die Jahre hinweg ihren
Realititenbesitz verkauft hatte.’®? Durch Smaragda Eger-Bergs und Jo-
hanna Bergs Dollarkonten waren beide jedoch lange Zeit relativ geschiitzt
und Johanna Berg unterstiitzte ihre Tochter ebenso wie ihre anderen Kin-
der ihr Leben lang finanziell. Hinzu kamen ihre Investitionen in das
Landhaus in Kiib. Vorwiirfe ihrer Séhne (insbesondere von Charly Berg),
sie wiirde damit Smaragda Eger-Berg bevorteilen, verbat sich Johanna
Berg und rechtfertigte die finanzielle Hilfe gegeniiber ihrer Tochter fol-
gendermaflen: ,,Frauen — kénnen nicht so verdienen wie Minner weshalb
man thnen helfen muf, & das thue!!! ich gerne.“!%* Sie betonte: ,Ich
brauche fiir sie keine Extrazuwendungen, da sie sparsam wie ihre ganze
Natur — mit ihren recht bescheidenen Einkiinften doch auskommt! —
Deshalb auch méchte ich mir diese Angriffe verbitten, die sie wahrlich
nicht verdient!“108

Smaragda Eger-Bergs Verhiltnis zu ihrer Mutter, das offenbar zuvor
nicht immer spannungsarm gewesen war, verbesserte sich im Laufe der
Jahre. Uber ihre Beziehung in Smaragda Eger-Bergs Jugendjahren ist we-
nig bekannt — die Musikerin bezog sich in ihren frithen Briefen lediglich
auf eine existierende Entfremdung von ihrer Mutter (siehe Kap. III.1.1).

1085 Im Sommer 1922 war die Nachkriegsinflation auf ihrem Héhepunkt. Die Lebens-
haltungskosten betrugen ,,mehr als das Vierzehntausendfache der Vorkriegszeit®,
Kat. Ausst. 1985a, S. 708. Stefan Zweig erinnerte sich: ,Am groteskesten entwi-
ckelte sich das Miflverhiltnis bei den Mieten, wo die Regierung zum Schutz der
Mieter (welche die breite Masse darstellten) und zum Schaden der Hausbesitzer
jede Steigerung untersagte. Bald kostete in Osterreich eine mittelgrofie Wohnung
fir das ganze Jahr ihren Mieter weniger als ein einziges Mittagessen; ganz Oster-
reich hat eigentlich fiinf oder zehn Jahre (denn auch nachher wurde eine Kiindi-
gung untersagt) mehr oder minder umsonst gewohnt.“ Zweig 2017, S. 314.

1084 Johanna Berg an Alban Berg, 19.03.1925; Qu. Kat. 35, S. 204.

1085 Fh.
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Zur Zeit ihrer Hochzeit erwihnte sie Anna Bahr-Mildenburg gegeniiber
das Unverstindnis ihrer Mutter fiir ihre Schauspielambitionen und dufler-
te sich abwertend iiber Johanna Bergs Ansicht, Frauen wiirden im Mo-
ment der Verliebtheit bzw. Eheschliefung ihr kiinstlerisches Interesse
verlieren (siehe Kap. III.2.1). Trotz alledem schien Johanna Berg mit der
Zeit Verstindnis oder zumindest Toleranz fiir den ,unbiirgerlichen® Le-
bensentwurf ihrer Tochter aufgebracht zu haben. Schon im Zuge des Tes-
tamentsbriefes 1910 hatte Smaragda Eger-Berg Bezug darauf genommen,
dass Johanna Berg ihre damalige Partnerin Anita Sufien offenbar akzep-
tiert hatte — und auch zu May Keller baute Johanna Berg ein enges, wenn
auch nicht immer konfliktarmes Verhiltnis auf. Sie bezeichnete sie hierbei
nicht nur als ihre Tochter, sondern verteidigte sie auch vor ithren S6hnen.
So betonte sie gegeniiber Alban Berg: ,Du hast Helene, Charly hat Stefi —
& so mufl man Smaragda ihre Freundin May génnen!“'%¢ May Keller
sorge auflerdem ,gut fiir Smaragda & jetzt auch fiir mich! Ich bin ihr
recht dankbar dafiir — besonders fiir ihre Sorge fiir Smaragda, die gewif§ in
guten Hinden ist!“!%7 Selbst bei Smaragda Eger-Bergs Affire mit Alice
Berg (siehe Kap. I11.3.2) war Johanna Berg nicht empért ob des unbiirger-
lichen Verhaltens ihrer Tochter, sondern vielmehr besorgt, da Alice Berg ja
—im Gegensatz zu Smaragda Eger-Berg — eine ,Normalfrau® war.

In den Berliner Jahren war zudem der Stolz Johanna Bergs auf ihre
Tochter deutlich geworden, wenn sie deren berufliche Etablierung in Brie-
fen an Alban Berg hervorhob (siehe Kap. II1.3.1). Zugleich erwihnte Sma-
ragda Eger-Berg jedoch auch ,,grobe Briefe®, die ihr thre Mutter ,,0ft ganz
grundlos“!$ nach Berlin geschrieben habe. Wihrend des Konflikts um
den Berghof konstatierte sie iiber Johanna Berg dann auch wenig schmei-
chelhaft: ,Dumm war sie ja immer & schwach, wenn auch herrisch.“1%
Seit der Riickkehr Smaragda Eger-Bergs nach Osterreich und durch das
Zusammenleben mit Johanna Berg wurde das Verhiltnis zu ihrer Mutter
deutlich enger — auch, da das Paar (insbesondere May Keller) die Fithrung
des Haushaltes iibernahm.!®® Aus den Briefen Johanna Bergs an Alban
Berg lisst sich weiterhin schlieflen, dass sie das hiusliche Musizieren ihrer
Tochter sehr genoss und dass ihr Engagement wihrend der Jahre in Kiitb
zudem die zahlreichen Besuche von kiinstlerisch titigen bzw. interessier-
ten Freund:innen und Bekannten Smaragda Eger-Bergs erméglichte. Jo-
hanna Bergs finanzielle und mentale Unterstiitzung ist also als relevanter
Faktor fiir den Lebensentwurf ihrer Tochter zu sehen. Als dementspre-

1086 Johanna Berg an Alban Berg, 21.09.1925; Qu. Kat. 35, S. 207.

1087 Johanna Berg an Alban Berg, 11.06.1925; ONB, F21.Berg.552/171. Sie betonte:
»May pflegt mich, & ich habe eine Tochter an ihr*, ebd.

1088 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 21.12.1919; ONB, F21.Berg.681/40.

1089 Ehbd.

1090 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 01.11.1925; ONB, F21.Berg.681/50.
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chend schwerer Einschnitt ist der Tod Johanna Bergs am 19. Dezember
1926 zu werten: Fiir Smaragda Eger-Berg fiel damit nicht nur eine wichti-
ge Bezugsperson weg, sondern es fehlten nun auch in finanzieller Hin-
sicht die monatlichen Unterstiitzungen sowie die situationsgebundenen
Zuschiisse bei Investitionen und Anschaffungen.

Dies trat bereits drei Jahre spiter offen zutage: Nach dem Zusam-
menbruch der Allgemeinen dsterreichischen Boden-Creditanstalt im Okto-
ber 1929 war die &sterreichische Wirtschaft vollig zusammengebro-
chen.'®! Smaragda Eger-Berg, die ebenso wie ihre Lebensgefihrtin Aktien
besafl, verlor durch die Weltwirtschaftskrise die Hilfte ihres Kapitals
siiber Nacht“.'®? Thr verbliebenes Kapital wollte sie nicht riskieren — fiir
Spekulationen sei sie ,,zu alt und zu jung®.1% Stattdessen wollte sie versu-
chen, die Verluste ,,durch Arbeit zu ersetzen®.!%* Im Versuch, die finanzi-
ellen Verluste einzudimmen, wuchs die Bereitschaft von Smaragda Eger-
Berg und May Keller zur Flexibilitit: Sie wollten ein grofles Zimmer in
der Wiener Wohnung vermieten (eventuell mit Verpflegung); sie bauten
das Kiiber Haus so um, ,so daff wir im Haus 3-4 Personen unterbringen
koénnten mur Friihstiick®, beides ,eventuell mit Klavierbeniitzung®.'®> Dass
Smaragda Eger-Berg inzwischen bereit war, ihr Klavier potentiellen Mie-
ter:innen zur Verfiigung zu stellen, gibt Auskunft tber ihre angespannte
finanzielle Lage — immerhin hatte sie 1919 ihren Bruder noch gebeten,
seinen eigenen Fliigel auf den Berghof zu transportieren, da sie ihm den
ithren nicht borgen koénne, denn: ,,1. brauchen wir ihn selbst sehr viel & zu
den verschiedensten Zeiten (also ganz unregelmiflig) u. 2. bin ich auf mein
Klavier rein ekelhaft!! — du weifit ja unter welchen Opfern wir dieses uns
erstanden haben u. wenn du ,zu kriftig® komponieren wiirdest*.1%%

Neben der Vermietung hatten die Frauen noch weitere Pline: May
Keller wollte sich fortbilden und iiberlegte, in der inneren Stadt einen

1991 Das 6sterreichische Bruttonationalprodukt sank zwischen 1929 und 1933 um

22%j zur Weltwirtschaftskrise siche auch Fritz Weber: ,,Die Weltwirtschaftskrise®
im Katalog zur Ausstellung Traum und Wirklichkeit. Wien 1870-1930, 2. Auflage,
Sonderausstellung des Historischen Museums der Stadt Wien, Kiinstlerhaus 1985,
Wien 1985, S. 692-696.

1092 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.08.1930; ONB, F21.Berg.681/74.

1093 Ebd. Sie wollte ihr Kapital in Holland, der Schweiz und in Osterreich verteilen.
»Die Prozente sind trostlos fiir mich, aber so sehr ich einerseits auf jedes %2 % an-
gewiesen wire, kann ich anderseits unméglich solang ich keine Verdienstméglich-
keit habe, mein kleines Kapital durch Speculation von hohen Prozenten riskie-
ren.“ ebd.

1094 Ehd.

1095 Ehd.

109 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 16.12.1919; ONB, F21.Berg.681/35.
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Teesalon zu eroffnen.'®” Uber ihre fraglos gewagten Pline echauffierte
sich Charly Berg in einem Brief an Alban Berg: ,Es muss ein Lokal sein,
von mindestens 3 grossen Zimmern und Nebenraeumen (was das kostet
in dieser Lage an Abloese oder Goldzins!). Dieses Lokal muss auf das
,Vornehmste! eingerichtet sein® (was das nun kostet?!) erstklassiges Perso-
nal — Punktum.“ Er befand: ,Das ist schon nicht mehr Groessenwahn, —
das ist ausgesprochener Irrsinn.“'®® Neben diesen Investitionsplinen ging
May Keller auch das Thema Fithrerschein und Autokauf engagiert an, um
— wie Smaragda Eger-Berg berichtete — ,mit der Zeit zuerst unter Bekann-
ten sebr preiswerte Fahrten machen zu kénnen®,'®” wofiir selbstverstind-
lich zunichst eine neue Garage gebaut werden musste.!'® Der Autokauf
stellte sich dhnlich wie andere Investitionen riickblickend als Fehlent-
scheidung heraus. Charly Berg hatte dies schon 1930 vorausgesehen, als er
Alban Berg von den Plinen May Kellers berichtete, bezahlte Autofahrten
anbieten zu wollen: ,Wer jetzt in Wien das Geld hat, ausgerechnet mit
May Gesellschaftsreisen zu machen, das ist eine Frage, die sie sich schein-
bar nicht vorlegt.“!1!

Das zweite einschneidende Ereignis neben dem Tod der Mutter war die
Destabilisierung der jahrzehntelangen Verbindung zwischen May Keller
und Smaragda Eger-Berg. 1931 hatte die Musikerin Marya Delvard wie-
dergetroffen, die sie aus ihrer Jugendzeit kannte (siehe Kap. I11.2.2), und
stand mit der Diseuse nun in einem vermutlich intimen Verhiltnis. Die
genaue Konzeption der Beziehung lisst sich im Zeitraum zwischen Sma-
ragda Eger-Bergs Wiederaufnahme des Kontaktes zu Marya Delvard 1931
und der endgiiltigen Trennung von May Keller durch deren Emigration
1934 nicht eindeutig charakterisieren. Einerseits fallen in diese Zeit zahl-
reiche Beziehungsbriefe Marya Delvards, andererseits hielten Smaragda
Eger-Berg und May Keller weiterhin viel und engen Kontakt. Erst mit
May Kellers Emigration und Smaragda Eger-Bergs Verarmung konstatier-
te die Musikerin einen endgiiltigen Abschluss mit der Partnerin, mit der
sie tiber zwanzig Jahre ihres Lebens geteilt hatte. Doch hatte die Trennung
von May Keller nicht nur Folgen auf emotionaler Ebene: Sie bedeutete
zudem eine grofle Umstellung fiir Smaragda Eger-Berg, da May Keller

1097 Sie wollte ,Maschinschreiben, Buchhaltung etz. lernen, Sprachen vervollkomm-

nen®, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.08.1930; ONB, F21.Berg.681/74.

1098 Charly Berg an Alban Berg, 16.07.1930; ONB, F21.Berg.548/98.

109 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.08.1930; ONB, F21.Berg.681/74.

190 Hierfiir erkundigten sich beide nach Alban Bergs Meinung zu Wellblechgaragen,
vgl. ebd.

101 Charly Berg an Alban Berg, 16.07.1930; ONB, F21.Berg.548/98.
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bislang den Grofiteil der Haushaltsfithrung ibernommen hatte und die
Musikerin selbst, wie ihre Mutter iiber sie konstatierte, ,,nie eine besonde-
re Hausfrau“!'? gewesen war.

Aufgrund der finanziellen Probleme und der Trennung wurde das
Haus in Kiib verkauft.!% May Keller hatte in Kiib inzwischen die Leitung
des Kinderferienheims und der Reformschule ,Haus in der Sonne“ in
Zusammenarbeit mit Eugenie Schwarzwald iibernommen, geriet jedoch
auch hier aufgrund der schlechten wirtschaftlichen Lage in eine finanzielle
Krise."!%* Schlussendlich war May Keller derart ,von Schulden ge-
hetzt“,"% dass Charly Berg gar das Geriicht dufierte, sie werde steckbrief-
lich verfolgt, wodurch ,ihr Aufenthalt in Wien wenn nicht gar Oester-
reich, unmoeglich“!'% wire. Durch den Misserfolg mit ihrer Pension
wurde jedoch zugleich May Kellers Angebot hinfillig, nach der Trennung
finanziell fiir Smaragda Eger-Berg zu sorgen.!'?” In ihren Briefen bat May
Keller ihre frithere Partnerin, ihr zu vertrauen: ,Ich hoffe mit grosster
Zuversicht das Beste und kann den Tag nicht abwarten, Dir neuerdings

1102 Johanna Berg an Helene Berg, 24.03.1925; ONB, F21.Berg.1653/24. Bereits bei

der kurzzeitigen Trennung von May Keller wegen Alice Berg (siche Kap. I11.3.2)

wollte Smaragda Eger-Berg das Haus in Kiib nicht behalten, ,da sie den Trouble
des Haushaltes nicht leiden wollte®, dies., 10.09.1921; F21.Berg.1653/11.

Vgl. Kaufvertrag Kiib; vielen Dank an Herwig Knaus fiir die Einsicht in das Do-

kument.

1104 Uber die Eroffnung der Feriensiedlung in Kitb am 12.07.1931 berichtete Der Wiener
Tag, 25.06.1931, S. 7. May Keller annoncierte auch: ,Kinderferien in Kiib am Sem-
mering. Das ;Haus in der Sonne® (Leitung Frau May Keller) nimmt noch Knaben
und Midchen im Alter von 7 bis 12 Jahren auf. Auskiinfte und Anmeldungen (...)
in der Schwarzwaldschen Wohlfahrtskanzlei“, Neue Freie Presse, 24.05.1932, S. 6.
Im Sommer 1931 berichtete May Keller noch: ,Im Heim geht alles ausgezeichnet
— Ich bin sehr froh eine ausgiebige Tages und gelegentlich auch Nachtarbeit zu
haben.“ Spiter geriet sie jedoch ,durch die allgemein sehr bedenkliche Krise in ei-
ne duflerst schwierige Situation und bat Alban Berg um ein Darlehen von 1000
Schilling, was dieser jedoch ausschlug; May Keller war von dieser ,radikale[n] Absa-
ge“ spiirbar getroffen; vgl. May Keller an Alban Berg, 10.08.1931, 22.06.1934 und
24.06.1934; Qu. Kat. 35, S. 248. Smaragda Eger-Berg hielt diese Absage fiir die
richtige Entscheidung: Die Geschifte seien so oder so nicht zu retten gewesen,
u.a., da ,infolge politischer Verhiltnisse schlechtester Fremdenverkehr” sei und
May Keller ,in ihrer bekannten Art Alles zu grossziigig gemacht“ habe; Smaragda
Eger-Berg an Alban Berg, 08.07.1934; ONB, F21.Berg. 681/83. Zum ,Haus in der
Sonne“ vgl. L. Fischer 2014, S. 87-111.

1195 Charly Berg an Alban Berg, 26.08.1934; Qu. Kat. 35, S. 240. Smaragda Eger-Berg
schrieb an Alban Berg: ,May lisst seit 10 Tagen nichts von sich héren, ist beleidigt
(...). Vielleicht ist sie schon eingesperrt — sie hat in der Schweiz schon die 5. Ad-
resse.“ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 10.10.19[34]; ONB, F21.Berg.
681/102.

1106 Charly Berg an Alban Berg, 29.09.1934; ONB, F21.Berg.548/143.

1197 Vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 17.08.19[34?]; ONB, F21.Berg.681/87.
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meine grosse Freundschaft zu beweisen. Bitte gedulde Dich & vertraue
Deiner May*“.1108

Riickblickend bewertete Smaragda Eger-Berg die gewagten Pline von
ihr und ihrer Lebensgefihrtin sowie thren Riickzug aus dem Arbeitsleben
als einen Fehler. Fiir die finanzielle Misere machte sie jedoch vor allem
May Keller und deren grof§ angelegte Pline verantwortlich. Nach dem
Verlust der Hilfte ihres Vermégens — nachdem ihr mit 6% Zinsen ange-
legtes Kapital in Amerika gekiindigt wurde und nur zu 1,5% Zinsen in der
Schweiz angelegt werden konnte — hitte man, so schrieb sie Alban Berg,
direkt das Haus in Kiib verkaufen sollen und ,va. billiger leben (resp.
ganz klein). Da kamen aber Mays Verschwenderzeiten — Die falsche Spe-
kulation mit Auto-Beruf, das falsch postierte Geld in May’s Pension &
schlieflich auch mein Privatleben jahrelang.“!'® Immerhin sei seit Johanna
Bergs Tod ,eine schone Anzahl Jahre vergangen & wenn man vom Kapital
leben mufl, vergeht es eben“.!"'"® Mindestens ebenso belastend wie ihre
finanzielle Misslage schien die Enttiuschung tiber die gescheiterte Part-
nerschaft gewesen zu sein. Besonders tibel nahm Smaragda Eger-Berg May
Keller, dass diese riickblickend die emotionale Implikation der Partner-
schaft mit der Aussage in Frage stellte, zehn oder zwolf Jahre, ,,s0 sagt sie
wortlich, mir den Dienstboten gespielt [habe] & die Pflegerin, da ich sehr
krank war“."""! Smaragda Eger-Berg sei daher, so konstatierte sie entschie-
den, mit May Keller ,,griindlichst menschlich fertig®.!112

Durch den Tod der Mutter, die Trennung von May Keller sowie deren
Verschuldung war Smaragda Eger-Berg nun vermehrt auf den Riickhalt
threr Briider angewiesen. Jedoch war es im Laufe der Jahre zwischen den
Berg-Geschwistern immer wieder zu Streitereien und Spannungen ge-
kommen, in denen sich nicht nur das verinderte Verhiltnis zwischen Sma-

1108 May Keller an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3526/4.
1199 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.09.[1934?]; ONB, F21.Berg.681/104.
110 Ebd. Trotz alledem betonte Smaragda Eger-Berg, May Keller sei mit ihrem eige-
nen Vermogen ,ebenso verschwenderisch & prablerisch® umgegangen und habe zu-
dem nicht nur Geld, sondern auch ,eine sebr grosse Arbeitskraft“ in Kiib gesteckt;
weiterhin habe Smaragda Eger-Berg zwei Jahre von der viterlichen Erbschaft May
Kellers gelebt, ebd.; vgl. auch dies., 17.08.19[34?]; F21.Berg.681/87.
Ebd. Eine Bekannte hatte, so Smaragda Eger-Berg, ihr tiberdies berichtet, dass May
Keller dieser noch ,in den Eintrachts=Jahren in Kiib“ gesagt habe: ,,Meine ganze
Jugend habe ich fiir das Haus Berg ,geopfert® & was hab ich schon davon!!* ebd.
112 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 02.10.1934; ONB, F21.Berg.681/92. Ahnlich
hatte sie dies schon kurz zuvor ausgedriickt: ,Ich méchte keinen Feind an ihr ha-
ben, aber menschlich ist sie fir mich erledigt — leider, dies., 08.07.1934;
F21.Berg.681/83.
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ragda Eger-Berg und Alban Berg deutlich niederschlug, sondern auch ein
seit jeher schwieriges Verhiltnis zu ithrem Bruder Charly Berg.

Eine historiographische Anniherung an die Beziehung zwischen den
Geschwistern sollte jedoch stets aus kritischer Distanz erfolgen. Jede
emotionale Bindung birgt die Gefahr potentieller Erschiitterungen und
folglich emotionaler Reaktionen; dementsprechend kam es auch in der
Familie Berg immer wieder dazu, dass regelrechte Abrechnungen verfasst,
Beziehungen fiir ,erledigt oder ,beendet” erklirt oder Familienmitglie-
der in drastischer Weise diffamiert wurden. Exemplarisch hierfiir kann ein
Brief Helene Bergs aus der Zeit der Krise um das Familiengut Berghof
stehen, in dem weder ihre Schwiegermutter noch ihr Schwager Charly Berg
mit seiner Frau Stefi sonderlich schmeichelhaft wegkam. Sie schrieb:

Man muss schauen wenn kein andrer Ausweg bleibt, die Alte
[= Johanna Berg] eventuell iiber den Winter zu thnen nach Berlin
[= Smaragda Eger-Berg und May Keller] zu bringen! (...) Auch
damit sie ein ordentliches gemdfigtes Leben fiibrt u. nicht durch
Saufereien friihzeitig eingebt. Wenn sie den langen Winter auf Bergh.
bleibt hat sie doch nichts als ,Fressen u. Saufen‘, verblodet sodass
die 2 [= Charly und Stefi Berg] dann fiir den Rest ihres Vermé-
gens, Schmuckes, etc. leichtes Spiel haben!!!!13

Diversen Abhandlungen tiber ,zerstorte Verhiltnisse und Abrechnungen
Hfir alle Zeiten® folgen jedoch zeitlich eng wiederum recht empathische
Briefe oder Auftrige fiir Besorgungen. Beispielsweise Charly Berg konsta-
tierte mehrfach, keinerlei Verhiltnis zu seiner Schwester und vor allem zu
ithrer von thm wenig geschitzten Freundin May Keller zu haben, schrieb
beiden jedoch zur gleichen Zeit: ,hoffe Euch beide gesund und bin mit
vielen herzlichen Kiissen von meiner Familie & mir Euer Bruder
Charly*. 111+

Ebendies lisst sich auch fiir Smaragda Eger-Berg und Alban Berg be-
obachten: Trotz der Aushandlungen tiber ihr Geschwisterverhiltnis in der
Berliner Zeit und Alban Bergs Vorwiirfe, seine Schwester habe ,liigneri-
sche Berichte“ {iber ihn verbreitet (siehe Kap. IIL.3.1), kam er zuverlissig
ithren Anweisungen und Bitten nach; sah sich nach Wohnungen um, be-

1113 Helene Berg an Alban Berg, 0.D. [20.09.19192]; Qu. Kat. 55, S. 716f. Ein Beispiel
fiir eine Abrechnung ist ein Brief Charly Bergs an Alban Berg, in dem er ,,zur Tat®
schritt, ,um mit Dir, Alban und Deiner Frau Abrechnung fiir alle Zeiten zu hal-
ten, aber nicht aus einem kliglichen Rest von Schamgefiihl, sondern um Dich und
Deine Frau ganz zu entlarven, das ganze schindliche Treiben aufzudecken. (...)
Ich habe Wochen benétigt um dieses mir fiir den ersten Moment Unfassbare zu
entwirren und habe jetzt wo ich fertig damit bin einen Blick in 2 Menschenseelen
getan der mich erschauern macht.“ Charly Berg an Alban Berg, 12.11.1919;
H. Knaus 2016, S. 81.

1114 Charly Berg an Smaragda Eger-Berg, 05.07.1927; Anhang zu ders. an Alban Berg,
05.07.1927; ONB, F21.Berg.548/66.
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sorgte Geschenke und sandte ihr Noten zu.""'® Smaragda Eger-Berg und
ithre Lebensgefihrtin nahmen wiederum regen Anteil an seinem Schaffen,
tibersandten Zeitungsausschnitte,!"'é luden Alban und Helene Berg re-
gelmiflig ein und bedankten sich beispielsweise fiir die ,gliicklichen har-
monischen Weihnachten®, die sie gemeinsam verbracht hatten. "

Smaragda Eger-Berg konstatierte jedoch nach dem Tod Alban Bergs,
er sel der ,geliebte Freund ihrer Kindheit“!"'® gewesen. Es wird also nicht
erst riickblickend klar, dass sich ihre Beziehung im Erwachsenenalter
verindert hatte. Nach den Jahren in Berlin, in denen beide bereits eine
Entfremdung festgestellt hatten, bemerkte Alban Berg 1920 gegeniiber
seiner Frau: ,Der Verkehr mit den 2 jungen Frauen — ist, wenn man auch
unwillkiirlich viel miteinander spricht, doch nur ein ganz oberflichlicher.
Es gibt eigentlich aufler die Verurteilung Charlys keine Berithrungspunkte
zwischen uns!“!"" Spiter bezeichnete er sie schlicht als ,,[e]igentiimliche
Menschen®. 1120

Insbesondere May Keller, die offenbar eine sehr engagierte, bisweilen
resolute Art an den Tag legte, gab immer wieder Anlass fiir Auseinander-
setzungen. Auf der einen Seite nannte Alban Berg sie zwar in einer Reihe
mit seinen Geschwistern und berichtete auch vielfach sehr anerkennend
tiber ihr Engagement und Kénnen;!'?! andererseits kritisierte er an ihr ihre
sewige (...) Rechthaberei, Alles Besserwissen, bei der aber auch nie was

115 So schrieb sie beispielsweise: ,,Bitte sei so lieb & schenke Mama zu Ostern irgend-

etwas was ihr Spass macht in unserem Namen* oder: ,Die Noten sind in bester
Ordnung angekommen. Vielen Dank“, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,
31.03.1917 und 06.03.1918; ONB, F21.Berg.681/23 und /24.

Z.B. sandte sie ein ,paar Zeitungsausschnitte die Euch vielleicht Spafl machen.®
Smaragda Eger-Berg an Alban und Helene Berg, 28.02.1929; ONB, F21.Berg.
681/69.

Im gleichen Brief lud sie Helene Berg auch zu sich ein: ,,Wenn Helene Sehnsucht
bekommt, soll sie ihr Biindel schniiren & herauskommen!!“ Smaragda Eger-Berg
an Alban und Helene Berg, 30.12.1927; ONB, F21.Berg.681/67.

Smaragda Eger-Berg an Marya Delvard (Briefentwurffragment), 0.D. [nach 1935];
ONB, F21.Berg.3547/1.

119 Alban Berg an Helene Berg, 23.01.1920; Qu. Kat. 56, S. 51.

1120 Alban Berg an Helene Berg, 25./26.05.1922; Qu. Kat. 56, S. 243.
1121

1116

1117

1118

So schrieb er bei einer Nachricht, diese ,allen meinen Geschwistern (auch Her-
mann u. selbstverstindlich auch May) bekannt zu geben®, Alban Berg an Johanna
Berg, 20.12.1919; Qu. Kat. 55, S. 725. Uber die Bewirtschaftung des Berghofes
bemerkte er: ,Ich habe natiirlich gar nicht das Zeug dazu. May natiirlich ja!“ ders.
an Helene Berg, 22./23.01.1920; Qu. Kat. 56, S. 48. Dass May Keller von der Fa-
milie Berg als dezidiert kompetent wahrgenommen wurde, zeigte sich auch darin,
dass Charly Berg bei dem Streit um das Familiengut die Papiere zum Berghof an
May Keller iibergeben musste, vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 19.12.1919;
ONB, F21.Berg.681/36.
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herauskommt“."?? Eine ,Szene“, wie sie May Keller Alban Berg zufolge
immer wieder verursachte,!?> hielt Soma Morgenstern in seinen Erinne-
rungen fest. Der Anekdote nach habe Alban Berg bei der Einladung eines
nicht niher benannten Wiirdentrigers Smaragda Eger-Berg und May Kel-
ler, die als ,Ehepaar® auftraten, nicht eingeladen, worauthin diese derart
empdrt gewesen seien, dass ein Familienstreit bevorstand:

Smaragda nahm das zum Anlaf}, Alban eine spieflige Gesinnung
vorzuwerfen. Alban fiihlte sich so gekrinkt, dafl er beschloff, mich
zur Schlichtung dieses Streits zur Hilfe zu rufen. Smaragda war das
recht, denn sie hatte volles Vertrauen in meine Vorurteilslosigkeit.
Nicht so Frau Keller. Ich verteidigte natiirlich Alban und sagte ihr,
dafl es geradezu grotesk wire, just ihm eine spieflige Gesinnung
vorzuwerfen. Schlieflich trieb sie mich in die Enge mit personli-
chen Fragen: ob ich sie und Smaragda nicht eingeladen hitte in so
einem Fall. Ich sagte ihr: nicht, wenn ich gerade einen Gemeinderat
zu Gast hitte. Schliellich setzte sie mir so zu und verrannte sich so
weit, mich zu fragen, ob ich sie beide auch in dem Fall nicht einge-
laden hitte, wenn Smaragda ein Mann wire. Diesen albernen Einfall
quittierte ich mit einem ostjiidischen Sprichwort: ,Wenn die
Grofimutter Rider hitte, wire sie eine Kalesche®. Smaragda, die der
Mann im Duo war, war aber keinesfalls der lesbische Typ, den sie in
Berlin ,kesser Vater® nennen. Sie war von zarter, kleiner Gestalt, ei-
ne Dame durchaus. Sie hatte einen guten Sinn fiir Humor, und so
l6ste sich das Gericht tiber Alban in Heiterkeit auf. 1124

1925 listete Alban Berg in einer groflen Abrechnung an Smaragda Eger-
Berg die Krinkungen der vorangegangenen Jahre auf. Nicht nur stérte er
sich an dem Kommunikationsverhalten seiner Schwester und ihrer Partne-
rin (dass thm beide zu spit oder gar nicht antworteten bzw. zu Erfolgen
gratulierten), sondern auch an diversen ,Szenen“ und Ansichten (da sich
Smaragda Eger-Berg und May Keller offenbar als Bohemiens verstanden,
Alban und Helene Berg hingegen als ,,Gesellschaftsmenschen® sahen).!?

1122 Alban Berg an Helene Berg, 10.02.1920; Qu. Kat. 56, S. 97. May Kellers Arbeits-
kraft bzw. -wut bezeichnete er dementsprechend als ,eine Art Hysterie, neben der
zu leben unméglich ist — (fiir mich wenigstens)®, ders., 14./15.01.1920; ebd., S. 29.
An seine Mutter legte Alban Berg beispielsweise dar, dass May Keller ihm zum
wiederholten Mal ,eine unerhérte Szene gemacht® habe, und, da dies nicht die
einzige, sondern ,eine von Dutzend im Verlauf von 2, 3 Jahren war (...) hab ich sie
diesmal nicht wie bisher ohne Konsequenzen daraus zu ziehen hingenommen,
sondern habe mich beleidigt zuriickgezogen®, Alban Berg an Johanna Berg (Brief-
entwurf), 0.D. [Mirz 1925]; Qu. Kat. 29, S. 41.

124 Morgenstern 1995, S. 291.

1125 Diese Vorwiirfe sind grofitenteils nicht mehr kontextualisierbar, seien jedoch in
Ausziigen angefiihrt, um einen Eindruck dieser von Alban Berg erstellten ,Liste“
von Vorwiirfen zu geben: ,Klavier kaufen. Ein solcher Scherm Sommer. | Weih-
nachten Wozzeck Geschenk. | 1923 Neujahr Hinaus zitieren wegen Verschwen-

1123
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Diese Konfliktsituation spiegelt auch Alban Bergs Reaktion auf die (zu
spit) erhaltene Gratulation zu seinem Wozzeck-FErfolg in Frankfurt wider:

Liebe Smaragda, ich danke Dir herzlichst fiir den Brief und fiir Eu-
re Glickwiinsche zu Frankfurt und zu meinem Namenstag. Frei-
lich wundert es mich, daff Thr eine persénliche Verstindigung mei-
nes ,Erfolgs® erwartet habt. 1. Nach Euren jahrzehnte langen Zwei-
feln an meiner Musik u. der gleichen= Interesselosigkeit meiner
Musik gegeniiber; 2. Nach dem vollstindigen Schweigen mit dem
Thr mein Berliner u. Salzburger Konzert iibergangen habt, (...) ob-
wohl ich Euch sogar von dort persénlich geschrieben hatte, 3. Nach
der Art wie Thr auf meinen Preis reagiert habt! (...) Kommt dazu,
dafl ich es satt hab mich alle ¥ Jahr einem Affront v. Eurer Seite
auszusetzen od. bei jeder Zusammenkunft mit Euch mich von May
wie ein Schuljunge abkanzeln zu lassen[.] 126

Alban Berg folgerte daraus, dass es thm unméglich sei, mit seiner Schwes-
ter und ihrer Partnerin zu verkehren. Johanna Berg warnte im Juli 1924
thren Sohn, dass er damit auch ,,den letzten Faden® abschneide, ,der Fuer
geschwisterliches Band kniipfte“.!’”” Denn auch der Mutter war die Ent-
fremdung ihrer Kinder nicht entgangen: ,Da Du so viele Freunde hast,
entbehrst Du mich nicht — ebenso — wie Du Deine Schwester lingst —
entbehrt hast! Thr habt Euch als Kinder sehr gerne gehabt, das ist aber
lingst vorbei — ich glaube nicht — bei Smaragda — sondern nur bei Dir!“!128
Trotz aller Distanzierung finden sich jedoch weiterhin auch sehr vertraute

1126

dung. | Zumutung eines Broterwerbs | 1924 Kiiber Besuch. Serie von Skandalen
(...) ,Auf* Wird’s einmal | Abschied | den ganzen Sommer darauf keine Zeile!? |
Kein Grufl (trotz meiner) erst auf meinem Textbuch | Weder Berliner Erfolg |
Noch Salzburg (...) | Schwarzmann scene | Wagner scene | Frankfurt 8 Tage ver-
gehn lassen u. dann noch Vorwurf (...) Taktlose Bemerkungen wie ,Ihr habt’s aber
Gliick!* (nach dem 10 Jahren Ungliick, nicht konstatiert wurden) | Oder ,Gesell-
schaftsmenschen® (zum Unterschied von den Bohemiens)“, Alban Berg an Sma-
ragda Eger-Berg (Briefentwurf), 0.D. [1925]; Qu. Kat. 35, S. 118.

Alban Berg an Smaragda Eger-Berg (Briefentwurf), o.D. [Juli 1924]; H. Knaus/
Sinkovicz 2008, S.247f. Smaragda Eger-Berg und May Keller hatten acht Tage
nach der Frankfurter Auffithrung gratuliert und iiberdies geschrieben, dass sie ,es
bedeutend lieber gehabt hitten, auch persénlich an uns gerichtet von Deinen
Wozzeck-Erfolgen zu héren®, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.06.1924;
ONB, F21.Berg.681/44.

1127 Johanna Berg an Alban Berg, 06.07.1924; ONB, F21.Berg.3452/60.
1128 Johanna Berg an Alban und Helene Berg, 21.06.1925; ONB, F21.Berg.552/173.

Gegeniiber Helene Berg erinnerte sie sich: ,,Alban & Smaragda haben als Kinder
doch so harmoniert — kdnnte es jetzt nicht wieder gut werden?“, dies. an Helene
Berg, 01.07.1925; F21.Berg.1653/27. Tatsichlich erfolgte kurz darauf eine Aus-
séhnung, vgl. u.a. Alban Berg an Johanna Berg (Briefentwurf), 03.11.1925; Qu.
Kat. 29, S. 46.
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Briefe, sowohl von Alban Berg!'?’ als auch von Smaragda Eger-Berg, die
beispielsweise betonte: ,Ich freue mich iiberhaupt sehr & innigst, daf§ ihr
diesen Winter in Wien seid, denn ihr habt mir den letzten Winter doch
sehr gefehle. 113

Selbst diese Spannungen koénnen jedoch nicht tiberdecken, dass die Bezie-
hung zwischen Smaragda Eger-Berg und ihrem Bruder Alban Berg trotz
aller Meinungsverschiedenheiten grundsitzlich sehr viel enger war als ihr
Verhiltnis zu Charly Berg. Dies hing sicherlich auch damit zusammen,
dass die Musikerin immer wieder betonte, die ,,Wahlverwandtschaft® iber
jede andere Bindung, vor allem auch iiber die Familie, zu stellen. So kon-
statierte Smaragda Eger-Berg bei einem Streit Alban Bergs mit seiner
Schwigerin: ,Der ganze Brief atmet diese gekrinkte Familienliebe aus, die
mir persdnlich immer zum Speiben war, weil sie im Grunde der gerade
Gegensatz zur Wahlverwandtschaft, Achtung vor dem hdochsteigenen
Leben seiner Mitmenschen ist“.!3! Wihrend sie mit threm Bruder Alban
Berg iiber das gemeinsame kiinstlerische Interesse, die Liebe zur Musik
sowie die Zugehérigkeit zu einer Gruppe mit avantgardistischem Kunst-
verstindnis und ,fortschrittlichen® Weltanschauungen verbunden war,
ergaben sich zum kaufminnisch titigen Charly Berg jenseits der familii-
ren Bindung kaum Uberschneidungen.

Zu dem Umstand, dass Smaragda Eger-Bergs Verhiltnis zu Charly
Berg nie derart eng und vertraut wie das zu Alban Berg gewesen war
(schon in der Kindheit hatte sie betont, dass sie eigentlich nur mit diesem
aufgewachsen sei), kam hinzu, dass die Geschwisterbeziehung durch den
Streit um das Familiengut Berghof 1919/20 stark gelitten hatte.!3? Als die

1129 So beispielsweise: ,, Tausend Dank, liebe Smaragda, fiir Deine Gliickwiinsche (...).
Du hast gewif§ (...) viel zu erzihlen zum Unterschied von uns, deren Einsiedlerle-
ben mit ein paar Worten umrissen ist: Eis, Schnee, Arbeit, Vogelfiittern, Radio.
Alles Liebe Dir u. Mme Delvard von uns! Dein Alban!“ Alban Berg an Smaragda
Eger-Berg, 10.02.1934; ONB-Han, 483/8—4 Han.

1130 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.09.1934; ONB, F21.Berg.681/91.

131 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 03.07.1926; ONB, F21.Berg.681/53.

1132 Alban Berg und Smaragda Eger-Berg warfen ihrem Bruder vor, er hitte das Ver-
mogen der Mutter am Berghof verlebt und sie zu einer Testamentsinderung ge-
dringt, die ithn gegeniiber der anderen Geschwister bevorteilte. Der Konflikt eska-
lierte derart, dass Alban Berg nicht nur einen ,vollstindigen Bruch“ zwischen
seinem Bruder und sich konstatierte, sondern sogar eine Ehrenbeleidigungsklage
gegen seine Schwigerin Stefi Berg vor Gericht brachte. Smaragda Eger-Berg pli-
dierte fiir eine private Austragung des Konflikts: Wenn Charly Bergs ,,Unehrlich-
keiten® 6ffentlich wiirden, kénnte er beruflich nicht mehr Fuff fassen, und — ,,da
thn Mama ja doch nicht verhungern lisst“ — bedeute dies nur wieder neue Sorgen.
Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 12.12.1919; ONB, F21.Berg.681/34; vgl. au-
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Musikerin 1919 aus Berlin zum Berghot kam, erstattete sie an Alban Berg
Bericht, dass Charly Berg das Familiengut nicht nur sehr schlecht fiihre,
sondern es ,allergrofiter Betrug® sei:

(...) daf} er, seine Frau samt Erik [= Erich A. Berg] hier glinzend
leben, dabei grenzenlos faul sind (wirklich tiglich erst um 9h aufste-
hen & den ganzen Tag nur spielen statt streng arbeiten). Zu der ab-
soluten Talentlosigkeit dieser 3 Schmarotzer kommt also das nicht
gutzumachende Verbrechen bésartigste Faulheit — Ausniitzung,
Wurzerei im grossten Stil — dafl dies alles den Berghof verlottern &
unsere pekunidren Verhiltnisse ganz herunterbringen mufl ist
selbstverstindlich! 13

Drastisch befand sie: ,Dafl Mama ihn trotzdem als ,Sohn‘ liebt, das kénnen
wir nicht dndern (schliefflich verzeiht eine Mutter auch einem Mérder) (...).
Fiir mich ist die ganze Familie Charley Berg menschlich vollkommen ge-
richtet. ditto fiir May!!“!1* Smaragda Eger-Berg und May Keller beein-
flussten Johanna Berg offenbar dahingehend, dass diese Charly Berg die
Geschifte entzog.!'® Charly Berg selbst empfand sich insbesondere nach
diesem Konflikt als ,krassen Auflenseiter!'* der Familie.

Dieses Gefiihl verstirkte sich im Laufe der 1920er Jahre offenbar:
Charly Berg fiihlte sich durch das enge Verhiltnis zwischen Johanna Berg
und Smaragda Eger-Berg zunehmend zuriickgesetzt und seiner Mutter
entfremdet; er reagierte darauf mit Vorwiirfen finanzieller Art, die Johan-
na Berg jedoch konsequent zuriickwies.!’” Zudem entging ihm auch die

ferdem Alban Berg an Hermann Berg (Briefentwurf), o.D. [Dezember 1919];
Qu. Kat. 29, S. 28ff. Fiir Details zum Berghof-Konflikt vgl. H. Knaus/Sinkovicz
2008, S. 164-181.

1133 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 10.12.1919; ONB, F21.Berg.681/33. Threr Mut-
ter warf sie vor, empfinglich fiir ,Charleys Judasmissigen Gemiits-Ton [zu sein]
(...) wihrend mich & May diese schlechte Provinz-Bithne direkt ekelr. (...) Wir
verkehren absolut nicht mit ibm u. seiner Familie u. lebnen jede Anfreundung seiner-
seits ab.“ ebd.

1134 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 19.12.1919; ONB, F21.Berg.681/36.

135 Vel. ebd.

1136 Charly Berg an Alban Berg, 26.08.1934; Qu. Kat. 35, S. 236. Neben dem Verhilt-
nis zu seiner Schwester, deren Vorgehen er noch zu verstehen meinte, da sie ihre
Existenz sichern musste (,Dass ich im Selbsterhaltungstriebe zu weit gieng will &
kann ich nicht leugnen, die Einwiirfe Smaragdas entbehren nicht der Gerechtig-
keit“), hatte auch das Verhiltnis zu Alban Berg stark gelitten; Charly Berg an Al-
ban Berg, 12.11.1919; H. Knaus 2016, S. 85. Ein nicht gerade enges Verhiltnis der
Briider legt auch ein Bericht Soma Morgensterns nahe, der festhielt, Alban Berg
habe ihm seinen Bruder Charly Berg ,jahrelang unterschlagen. Eines Tages er-
schien er unangesagt, und Alban war es sichtlich unangenehm, uns bekannt ma-
chen zu miissen.“ Morgenstern 1995, S. 2911.

1137 Vgl. u.a. Johanna Berg an Alban Berg, 19.03.1925; ONB, F21.Berg.552/163. Charly
Berg warf ihr vor, sie wiirde zu viel Geld verbrauchen und zu viel in das Haus in
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wesentlich engere Bindung seiner Schwester zu Alban Berg nicht. In ei-
nem Brief an seinen Bruder stellte Charly Berg fest, dass Smaragda Eger-
Berg und May Keller es ,auch weiterhin nicht der Muehe wert finden, sich
ueberbaupt noch nach mir zu erkundigen, sondern ausschliesslich den Ver-
kehr mit Dir kultivieren wollen.“!3 Seine Schwester habe er bei ihren
Aufenthalten in Wien, von denen sie ihn nie informiert habe, zweimal auf
der Strafle getroffen, worauthin er ,sie jedesmal eingeladen habe, doch zu
mir zu kommen, was sie bis dato nicht machte.“!'*® Seit dem Tod Johanna
Bergs sei er also ,weder mit May noch Smaragda in irgendwelchem auch
noch so losem Verkehr“!* gestanden. Dass Charly Berg an seiner
Schwester ihr Desinteresse an seiner Familie kritisierte, hing sicherlich
auch damit zusammen, dass das Familienleben fiir ithn einen hohen Stel-
lenwert hatte — anders als fiir Smaragda Eger-Berg. Die Musikerin schrieb
1934 an Alban Berg nach der Taufe ihres Grofineffen Peter, dem Enkel
Charly Bergs: ,Charley ist ganz & gar Grofipapa vollkommen seelig!!
Sonderbares Leben fiir einen Outsider, der ich halt immer bleibe.“114!

Wiedereinstieg in den Beruf: Flexibilitit, Netzwerke
und Zusammenarbeit mit Marya Delvard

Auch bedingt durch ihre schwierige finanzielle Situation wollte Smaragda
Eger-Berg Anfang der 1930er Jahre ihren Beruf als Korrepetitorin wieder-
aufnehmen."* Damit bemiihte sie sich jedoch just zu einem Zeitpunkt
um Arbeit, an dem sich das Musikleben radikal geindert hatte. Denn auch
das kulturelle Leben Wiens litt unter der Weltwirtschaftskrise — wie sehr,
lisst sich anschaulich anhand eines Konzertberichts der Musikerin illus-
trieren:

Kiib investieren (wodurch Smaragda Eger-Berg ihren Geschwistern gegeniiber be-
vorteilt wire). Uber die Entfremdung klagte er in einem Brief an Alban Berg, sei-
ne Mutter ,hat mich schon 1 Monat Stefy 4 Monate & Erich ich weiss nicht wie
lange nicht gesehen. sie sehnt sich aber nach S. & M. (....) es ist ja zwecklos — sie
ist fiir mich so gut wie tot & ich kann es nicht dndern denn sie selbst will es nicht
anders®, Charly Berg an Alban Berg, 28.09.1926; ONB, F21.Berg.548/56.

1138 Charly Berg an Alban Berg, 09.09.1931; ONB, F21.Berg.548/117.

1139 Fpd.

1140 Charly Berg an Alban Berg, 26.08.1934; Qu. Kat. 35, S. 236.

141 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 02.10.1934; ONB, F21.Berg.681/92.

1142 U.a. sandte sie offenbar eine Arbeitsanfrage an Marie Gutheil-Schoder, die ihr
antwortete: ,,Jch weifl nicht ob ich Threm Anliegen Erfiillung geben kann, denn
ich selbst bin mit langjihrigen Correpetitoren versehen, aber ich habe mir auf alle
Fille Thre Adresse vermerkt und will Sie gerne empfehlen, gegebenen Falles viel-

leicht selbst einmal Thnen eine Aufforderung zu event. Aushilfe schicken.“ Marie
Gutheil-Schoder an Smaragda Eger-Berg, 03.09.1931; WBR, H.I.N. 203499.
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Ich habe von verschiedenen Seiten gehért, dafl die Volksoper sehr
schlecht steht — ihre Singer nicht zahlen kénnen etz., wahrschein-
lich wird sie bald pleite gehen. — Sonst nichts Neues. Toscanini
Wagner-Abend hérte ich im Radio bei Schidrowitzens [= Martha
und Leo Schidrowitz] — & nach endlosen Monaten hatte ich einmal
einen Orgelsitz (den billigsten) im Breisach-Konzert. Dort traf ich
[Josef] Polnauer & wir sassen zusammen den ganzen Abend, auf
seinen Rat recht gut — 2. Rethe Seite Galerie — es war hundeleer,
héchstens 1/5 besetzt — trostlos — Man fiirchtet bei dem Verkauf Ab-
setzen dieser Konzerte. — Krenek war recht schwach — konnte sich
mit Mithe 2x verbeugen. — Kleinster Achtungserfolg. — Dagegen
Mozart & Bruckner sehr schon. — In der Pause war eine grosse Sto-
rung — angeblich ein Blasinstrument zerbrochen (wahrscheinlich
Lohnstreitigkeiten). So dauerte das Konzert bis gegen 11h -
Breisach hatte nach der Bruckner stiirmischen Applaus.!1*

Im September 1933 verkiindete Smaragda Eger-Berg noch recht hoff-
nungsvoll, sie habe ,,Freunde, nihere & weitere Bekannte mobilisiert®,!1#
um an Arbeit zu kommen. Aufgrund der angespannten wirtschaftlichen
Situation verlief ihre Suche nach Engagements jedoch duflerst desillusio-
nierend, wie besonders einige Briefe im Sommer/Herbst 1934 zeigen (,,Be-
ruflich leider noch nichts®, ,Beruflich vorliufig noch nichts“, ,Meine
Situation hat sich ja leider inzwischen nicht geindert. Beruflich gar
nichts“).""* Trotz hohen Einsatzes zeitigte ihr Engagement keinen Erfolg,
wie sie frustriert berichtete: ,Beruflich habe ich (um mich kennen-
zulernen!) 2 Aristokratinnen durch die Hueber [= Olga Hueber-Mansch]

14 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 10.10.19[34]; ONB, F21.Berg.681/102. Das
Programm war: Ernst Kreneks Orchestervariationen op. 69, W. A. Mozarts Konzert
fiir zwei Klaviere und Orchester in Es-Dur und Anton Bruckners I11. Symphonie.
Dieser Bericht Smaragda Eger-Bergs deckt sich beziiglich der Auffiithrungssituati-
on mit der Rezension im Neuen Wiener Journal: ,Ist es die politische Katastrophe
des Abends, die die erwartungsvolle Stimmung, die einer Krenek-Premiere sonst
vorangeht, in nervése Depression verwandelt? Sind es die leeren Reihen des gro-
Ren Musikvereinssaals, die einer auflerordentlichen Schar junger, sympathischer
begeisterter Musiker die Freude am Musizieren zu vergillen scheint?“ Wie das
Journal bemerkt, sind Freikarten diesmal nicht ausgegeben worden: ,Bedauerli-
cherweise macht sich das Ergebnis entsprechend fithlbar. Leere Binke sind die
Folge, vor denen niemand musizieren kann, und junge Menschen, die sich erst
durchsetzen wollen, erst recht nicht...“ Smaragda Eger-Bergs Urteil, der Krenek
sei yrecht schwach®, teilte das Jowrnal nicht, sondern nannte es eines von
»Kreneks besten Werken®; o. V.: ,Paul Breisach dirigiert. Orchesterkonzert mit
neuer Musik®, Neues Wiener Journal, 10.10.1934, S. 10.

114 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 12.09.[1933?]; ONB, F21.Berg.681/106. Da
sie ,in Wien wieder meinen Beruf als Korrepetitorin aufnehmen® wolle, hatte sie
wSchritte zu tun, Briefe, Besuche etz.“ ebd.

1145 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.08.1934, 16.09.1934 und 02.10.1934; ONB,
F21.Berg.681/88, /89 und /92.
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umsonst bei Thees etz begleitet (sonst 2-3 Proben) anschliessend daran
nichts gewonnen.“''* Mit ihrer erfolglosen Arbeitssuche war Smaragda
Eger-Berg kein Einzelfall: Theophil Antonicek konstatiert, dass ,,Legio-
nen von Musiklehrern — einst ein blithender Beruf — in Notlage [gerieten],
weil die Zahl derer, die sich Musikunterricht leisten konnte, radikal zu-
rickging.“!1¥

Da die wirtschaftliche Situation derart schwierig war und folglich der
Marke fir freischaffende Musikerinnen umso angespannter, gewannen
zugleich die Netzwerke von Kiinstlerinnen an Bedeutung. Smaragda Eger-
Berg versuchte dementsprechend, auch Kontakte aus ihrer Jugendzeit zu
aktivieren: ,Ich tue ja Alles, um beruflich irgendwie hineinzukommen,
kniipfe alte Bekanntschaften an — war schon paarmal mit Lina Loos zu-
sammen — sie kennt viele Menschen, Czokor, Friedell etz. & wieder ande-
re Kinstlerkreise & es spricht sich herum.“!"* Die Musikerin war nun
nicht mehr nur fiir etablierte Singer:innen oder deren Schiiler:innen titig,
sondern begleitete auch Bekannte und Freundinnen sowie begiiterte, kul-
turell interessierte Frauen, die gerne sangen, so beispielsweise die Immo-
bilienbesitzerin und Malerin Edith Czizek-Stengel."'* Diese bestitigte ihr
fiir die Zeit von 1931 bis 1936 fiir das gemeinsame Musizieren in Wien und
in ithrem Sommerhaus am Mattsee bei Salzburg: ,Fr. S.v. Eger-Berg hat
mit mir des 6ftern Opern etz. correpetiert. Sie ist in diesem Fache ganz
hervorragend tiichtig u. ich kann sie jedem Singer allerwirmstens empfeh-

len“‘ 1150

1146 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 27.03.1935; ONB, F21.Berg.681/96.
1147 Theophil Antonicek: ,Kurz vor dem ,Anschluss® — Die Situation der Kiinstler im
Licht der staatlichen Unterstiitzungspraxis® in: Beitrige *90. Osterreichische Musi-
ker im Exil (= Beitrige der Osterreichischen Gesellschaft fiir Musik, Band 8),
Kassel 1990, S. 11-21, hier: S. 11.
148 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.09.1934; ONB, F21.Berg.681/91.
1149 Edith Czizek-Stengel, im Adressbuch Lebmann als Villenbesitzerin verzeichnet
(vgl. Lebmann 1933, S. 212), fertigte u.a. ein Portrait von Alban Berg an, das in
E.A. Berg 1976 auf S. 237 abgedruckt ist; vgl. zu diesem auch E.A. Berg 1985,
S. 154. Die Reichspost konstatierte iiber eine ihrer Ausstellungen: ,Die Kunststadt
Wien beherbergt nur wenige Kiinstlerinnen, welche die im Grunde minnliche
Kunst des Portritierens pflegen. Edith Czizek-Stengel, von Ausstellungen des
Kiinstlerhauses her bekannt, nimmt unter ihnen wohl den ersten Rang ein.“
Reichspost, 02.12.1928, S. 12.
Abschrift des Arbeitszeugnisses im Anhang zu: Smaragda Eger-Berg an Joseph
Marx, 22.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han. Zum Kontakt siehe auch die
Gruflkarte von Edith Czizek-Stengel an Smaragda Eger-Berg, 17.02.1934; ONB,
F21.Berg.3534. Dass Smaragda Eger-Berg beispielsweise im Juni/Juli 1931 am
Mattsee war, belegen verschiedene Korrespondenzen. U.a. sandte Alban Berg ihr
»Alles Liebe von See zu See!“ Alban Berg an Smaragda Eger-Berg am Mattsee,
25.06.1931; ONB-Han, Han 483/8-2. Die Musikerin schrieb zwei Wochen spiter
vom Mattsee: ,,bin nur mehr paar Tage hier®, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,

1150
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Eine Verbindung von Freundschaft und Arbeit zeichnete die Zusam-
menarbeit mit der Singerin Sophie Redlin aus, einer Konzertsingerin aus
Stettin.!®! Mit dieser arbeitete Smaragda Eger-Berg nicht nur, sondern —
wie sie an Alban Berg berichtete — ,zeige ich ihr ausser den Korrepetiti-
onsstunden die Umgebung Wiens etz.“!"2 Auch nach der Zeit der Zu-
sammenarbeit blieben die Kiinstlerinnen noch mehrere Jahre in Kon-
takt.!" Smaragda Eger-Berg korrepetierte fiir die Singerin im Zuge deren
Teilnahme am Internationalen Wettbewerb fiir Gesang und Klavier 1932
und 1933, wie Sophie Redlin ihr bescheinigte:

Wihrend meines Aufenthaltes in Wien zum Internationalen Ge-
sangs Wettbewerb hatte ich den grossen Vorzug S. v. Eger-Berg als
Korrepetitorin fiir mich zu gewinnen. Fr. v. Egers kiinstlerische
Sonverdnitit, die sich mit Sachlichkeit u. liebenswiirdiger Geduld
eint & die dem Kiinstlerischen ebenso wie dem technischen Gehalt
bis aufs Letzte nachgeht, hat mich ganz ausserordentlich geférderrt,
so dass unsre Zusammenarbeit von unschitzbarem Wert fiir mich
gewesen ist.!!%*

Von welch ,unschitzbarem Wert“ die Arbeit mit Smaragda Eger-Berg fiir
Sophie Redlin war, hob auch eine gemeinsame Bekannte der beiden
Kiinstlerinnen hervor. Edith Riezler aus Stettin, die die Musikerin offen-
bar von frither kannte, rekurrierte auf den Erfolg der Zusammenarbeit fiir

06.07.1931; ONB, F21.Berg.681/78. Auch Marya Delvard hielt sich dort auf; vgl.
u.a. Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3525/20.

Sophie Redlin zog spiter von Stettin zusammen mit threr Schwester Betty Redlin
in das oberfrinkische Leutershausen, wo letztere eine Apotheke eréffnete. Auf
der Website der sich heute noch in Familienbesitz befindenden Apotheke ist die
Geschichte der Familie Redlin skizziert. Sophie Redlin etablierte demnach in Leu-
tershausen einen Mittelpunkt fiir musikalisch Interessierte und erteilte vielen
Biirgerkindern, va. ,héheren Téchtern®, Klavierunterricht; vgl. die Website der
Apotheke Leutershausen; URL: https://apotheke-leutershausen.com/ueber_uns/
(16.10.2019).

1152 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.05.1933; ONB, F21.Berg.681/79.

1153 Ende der 1930er Jahre sandte ihr Sophie Redlin zum Geburtstag ein Buch mit dem
Vermerk, ,dass ich mit immer gleicher Anhinglichkeit an Dich denke® und unter-
zeichnete in ,alter Liebe und Anhinglichkeit“. Sie wolle Smaragda Eger-Berg au-
ferdem besuchen: ,Ich hoffe doch sehr, dass ich vielleicht im Sommer auf ein paar
Wochen nach Wien kommen kann, Dir Dein kleines Zimmer abmieten kann und
mit Dir arbeiten kann®, Sophie Redlin an Smaragda Eger-Berg, 18.09.193[..] [nach
1937]; ONB, F21.Berg.3540. Vermutlich im darauffolgenden Jahr kiindigte sie
sich fiir einen zweiwdchigen Aufenthalt an: ,Nun fehlt mir noch Deine frdl. Zu-
sage, und dann kann ich zum Arbeiten kommen! Ich freue mich ungemein auf
Dich u. auf die Grossstadt. Deine Sophie®, dies., 22.072.193[..]; F21.Berg.3537.
Abschrift des Arbeitszeugnisses im Anhang zu: Smaragda Eger-Berg an Joseph
Marx, 22.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han. Sophie Redlin erhielt beim
Wettbewerb ein ,Diplom®, vgl. Schlussbericht des Wettbewerbs 1933; danke an
Simone Bornemann fiir die Einsicht in das Dokument.
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Sophie Redlin und stellte Smaragda Eger-Berg zudem Schiilerinnen in
Aussicht, sollte sie thr Weg nach Stettin fithren:

Meine liebe Frau von Eger, Die alten Zeiten wurden wach, bei Frl.
Redlin’s Berichten! — Nun hoffe ich sebr, bald von Thnen selbst zu
héren, tiber Thr Ergehen, Thre Pline! — Ist’s wahr, dafl Sie vielleicht
nach Berlin kommen wollen!? Es wire wunderschon, und ich hoffe
dann fest, Thr Weg fithrt Sie nach Stettin, und zu uns, wo Sie Heim
u. Herz offen finden, und mein Mann sich heut schon freut, Sie
endlich persénlich kennen zu lernen! — (...) ich hoffe Thnen noch
einige Schiilerinnen weisen zu kénnen, wenn Sie erst einmal hier
sind (...). — Wie begliickend die Arbeit mit Thnen fiir Frl. R. war,
wunderte mich nicht. 115

Nicht nur Sophie Redlin profitierte offenbar sehr von der Arbeit mit
Smaragda Eger-Berg. Dass sie, wie bereits in Berlin, auch fiir englischspra-
chige Kiinstler:innen korrepetierte, legt das Zeugnis des britischen Kon-
zertsingers Edward Forsyth von 1932 nahe. Dieser schrieb, er freue sich,
thr schriftlich mitzuteilen, ,how much pleasure and profit I have found in
working with you. Not only that you are a good and accurate musician
but and this is of special importance to us foreigners, you are very quick
to notice and correct mistakes either of pronunciation or style in German
Lieder“."% Smaragda Eger-Berg war auflerdem fiir einen Monat als Solo-
korrepetitorin an der Volksoper beschiftigt, wo sie ,sich in dieser Eigen-
schaft gut bewdbrt“!'” habe, wie ihr der Opernchef Walter Herbert be-
scheinigte.

Ein besonders hohes Maf§ an Verquickung von Privatem und Beruflichem
stellte sicherlich die Zusammenarbeit Smaragda Eger-Bergs mit Marya

1155 Edith Riezler an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3541. Edith Riezler
(geb. Pauly) und ihr Mann, der Museumsdirektor und Musikwissenschaftler Wal-
ter Riezler, wohnten in Stettin und wollten Smaragda Eger-Berg und May Keller
offenbar 1926 in Kiib besuchen, wie Smaragda Eger-Berg an ithren Bruder schrieb:
sanfangs September kommen vielleicht Museumsdirektor Riezler & Frau a. Stettin
zu uns auf paar Tage heraus“ sowie kurz darauf: ,Sonst sind wir besuchslos, denn
auch Riezler aus Stettin hat nichts mehr von sich héren lassen, also diirften sie
kaum kommen®, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 17.08.1926 und 02.09.1926;
ONB, F21.Berg.681/55 und /57.
Abschrift des Arbeitszeugnisses im Anhang zu: Smaragda Eger-Berg an Joseph
Marx, 22.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han. Zu Edward Forsyth konnten
keine weiteren Informationen ermittelt werden.
1157 Am 29.02.1936 wurde ,bestitigt, dass Fr. S. v. Eger-Berg fiir die Zeit vom 1. No-
vember 1935 bis 30. November 1935 als Solokorrepetitorin an der Volksoper be-
schiftigt war®, ebd.

1156
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Delvard dar. Beide kannten sich aus Smaragda Eger-Bergs Jugendjahren
und trafen sich spitestens 1931 bei der Auffithrung des Jedermann in
Salzburg wieder.!'*® Seitdem waren sie ein Paar und Smaragda Eger-Berg
konstatierte beispielsweise in einem Brief an Alban Berg: ,Daf} ich die
Delvard sebr liebe & ihr tiefst anhinglich bin, leugne ich keineswegs.“!1%
Wenn sich auch iiber weite Strecken die Art der Beziehung nicht fassen
lisst (u.a. weil Smaragda Eger-Berg immer noch viel Zeit mit May Keller
verbrachte), lisst sich ihre musikalische Zusammenarbeit etwas klarer
umreiflen. Fiir den Zeitraum von 1931 bis 1937 hielt Marya Delvard fiir
Wien und Paris fest: ,,S. v. Eger-Berg hat mich des 6ftern begleitet. Eben-
falls studierte ich meine ernsten sowie heitern Lieder mit ihr ein. Selten
habe ich so viel Sicherheit, Rbythmus, Empfinden & hdchstes musikalisches
Verstindnis begegnet [sic]. Ich staunte iiber so viel Konnen & kann sie
nur wirmstens empfehlen. !¢

Das Repertoire Marya Delvards zeichnete sich zur Zeit der Jahrhun-
dertwende durch eine grofle Bandbreite aus und reichte von verschiedens-
ten franzdsischen Volks-, Bauern- und Revolutionsliedern bis hin zu Brettl-
liedern von Frank Wedekind. Eine Reihe franzésischer Lieder gab sie
auflerdem mit ithrem damaligen Gesangspartner und Ehemann Marc Henry
heraus."'¢" Auch mit Smaragda Eger-Berg spielte sie diese Lieder, nachdem
sich u.a. in Marya Delvards Nachlass Noten mit Eintragungen finden, die
von Smaragda Eger-Berg stammen; die Korrepetitorin markierte darin
beispielsweise, an welchen Stellen sie die Melodie mitspielen sollte. !¢

Smaragda Eger-Berg begleitete die Diseuse auch bei Konzerten in
Wien. So ist ein Programm des ,,Chansons und Balladen-Abend Marya
Delvard® erhalten, der am 2. April 1932 im groflen Saal der Ottakringer
Volkshochschule stattfand. Bei diesem sang Marya Delvard, von Smaragda
Eger-Berg begleitet, Chansons sowie kabarettistische Lieder.!®® Uber

1158 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 02.08.1931; ONB, F21.Berg.681/76.

1159 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 17.08.19[34?]; ONB, F21.Berg.681/87.

1160 Abschrift des Arbeitszeugnisses im Anhang zu: Smaragda Eger-Berg an Joseph
Marx, 22.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han.

161 Vel Wacks 2007, S. 124f. Beispielsweise erschienen 1910-1912 drei Binde von

Vieilles chansons de France, avec accompagnement de piano ou de guitare, hg. von

Marya Delvard und Marc Henry, Band I-II1, Leipzig 1910-1912.

Eintragungen Smaragda Eger-Bergs wie ,Vorspiel, ,Schluss-spiel, ,letzte Stro-

phe mitspielen Melodie* oder ,Zwischen- und Nachspiel“ finden sich beispiels-

weise in den Chansons ,La derniére gavotte* und ,J’ai peur de Toi!“; MM, De D 8.

Von der Zusammenarbeit der beiden Musikerinnen zeugt auch ein Heft in Sma-

ragda Eger-Bergs Nachlass mit Auflistungen von Chansons nach Kategorien in

Marya Delvards Schrift (beispielsweise ,Dix vieilles chansons de France“ oder

,Huit chansons légeres et galantes“); vgl. Heft ,,Chansons frangaises; ONB,

F21.Berg.3559.

U.a. Lieder auf Texte von Hanns von Gumppenberg oder Hans Hyan; auflerdem

spielte die Berliner Pianistin Gisela Springer Werke von Rameau, Debussy und

1162
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einen weiteren Konzertabend, ,Marya Delvard: Der Montmatre und seine
Chansons“ am 18. Mirz 1934 im Volksbildungshaus der Wiener Urania,
konstatierte das Neue Wiener Journal, dass der Name Marya Delvard ,,die
Erinnerung an die lingst verrauschten Zeiten des Wiener kiinstlerischen
Kabaretts“ erweckt habe und das Publikum dankbar gewesen sei, ,,dafl sie
fiir einen kurzen Abend wieder die Erinnerung an echte Kabarettkunst
aufleben lief.“11¢* Uber ein dhnliches Konzert im Wiener Frauenklub im
November 1934 wurde ebenfalls berichtet — den Zeitungsausschnitt hob
Smaragda Eger-Berg auf:

Marya Delvard im Wiener Frauenklub. Im Wiener Frauenklub fand
kiirzlich der erste der drei zu einem Delvard-Zyklus vereinigten
Empfinge statt. Kerzenbeleuchtung an kleinen Tischen tauchte den
Raum in warmes Licht. Marya Delvard, die bekannte franzésische
Diseuse, sorgte als originelle und amiisante Conférenciére fiir die
richtige Stimmung. Programmgemif} gab es deutsche und franzssi-
sche Darbietungen. (...) Den Hohepunkt des Abends aber bildeten
die reizenden halb gesungenen, halb geplauderten Liedchen, sowie
die ergreifend zum Ausdruck gebrachten ernsten Vortrige der Del-
vard, die die Zuhérer hinrifi, auf dem Klavier feinfiihlig von Frau .
Eger-Berg begleitet. 116

Thre Zusammenarbeit hatten Smaragda Eger-Berg und Marya Delvard
1932 zu verstetigen versucht. Sie iiberlegten, ein Kabarett zu griinden,
entweder in Wien oder in Paris, wie aus einem Brief Marya Delvards her-
vorgeht:

Nun hér zu! [Blanche] Petain ist nicht abgeneigt, spiter alles zu
verkaufen u. in Wien z.B. sich mitbeteiligen — — — Einen prachtvol-
len Hollinder, etwas Occult u. Mystisch, Freund einer inlindischen
Journalistin (mehr einsame Menschen) mit herzlicher Stimme prak-
tischer Geschiftsmann augenblick.[lich] in Berlin, wiirde sebr gerne
mitmachen — Du, ich, der Singer, Pétain als Fabrikantin v. Likéren
u. radebrechende Conferenciére in einem gepachteten Lokale, alles
Hausarbeit ich als kiinstlerischer ,,Hausdrache®, wie man sich
beliebt mich zu nennen — — was meinst Du — 21166
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Ravel; vgl. Programm zum Konzert ,,Chansons und Balladen-Abend Marya Del-
vard®, vielen Dank an Dagmar Schilling fiir die Einsicht in das Dokument.

Neues Wiener Journal, 19.03.1934, S. 4. Smaragda Eger-Bergs Begleitung ist auf einer
Ankiindigungskarte fiir das Konzert verzeichnet: ,Marya Delvard: Der Montmatre
und seine Chansons. (...) Am Klavier: S. v. Eger. |In franzdsischer Sprache.
Erklirung der Liedertexte in deutscher Sprache. Karte mit Konzertankiindigung;
MM, MDe D 3.

Zeitungsausschnitt, 15.11.1934; ONB, F21.Berg.3557.

Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [um 1932]; ONB, F21.Berg.3525/21.
Auf diesen Plan kam Marya Delvard auch in einer biographischen Notiz zu spre-
chen: ,1932 J’[ai] essayé de fonder A Paris un cabaret artistique et littéraire,



Dieser nicht realisierte Plan zeigt exemplarisch die Flexibilitit, mit der
Marya Delvard versuchte, sich neue Titigkeitsbereiche zu erschlieflen.
Thre Zeiten als erfolgreicher Star des Kabaretts waren in den 1930er Jah-
ren lange vorbei — iiber weite Strecken verdiente sie ihr Geld damit, als
reisende Musikerin durch kleine (Kur-)Orte zu ziehen und Konzerte zu
geben. Auch hier begleitete Smaragda Eger-Berg sie immer wieder, so bei
einem Abend im Gasthaus Tirolerhof in Gallspach.!"'®” Marya Delvard
konnte sich offenbar dieses Leben auch gemeinsam mit Smaragda Eger-
Berg vorstellen — zumindest in der Theorie: ,,wir hitten es anders einrich-
ten konnen, wenn Du... sei nicht bose... anders wirest! Man hitte tiberall
in allen Kurorten rezsen konnen, etwas da bleiben u. einen Abend organi-
sieren, die Kosten wiren iiberall herausgekommen — Gallspach, Gmunden,
Ischl, Traunsee, Schallerbach, Gastein etc. etc.“!168

Was Marya Delvard mit ,wenn Du (...) anders wirest” meinte, wird
anhand der — leider nur einseitig erhaltenen — Briefkorrespondenz ersicht-
lich, in der die beiden Kiinstlerinnen ihre durchaus unterschiedlichen
Nihe- und Partnerschaftsbediirfnisse verhandelten. Marya Delvard fiihlte
sich sichtlich tiberfordert von der ,leidenschaftlichen® Art Smaragda Eger-
Bergs: ihrer Eifersucht (,Du hast ja nur Deine grosse Eifersucht, arme
Smaragda, die alles andere t6tet®),"'® ihrer Impulsivitit (,Du hast nie
gelernt Dich zu beherrschen®) 172 und schlief8lich ihrer Renitenz (,,Du bist
mir gegeniiber immer ein Contradictionsgeist gewesen®).!”! Uberdies
nahm sie ihr iibel, dass Smaragda Eger-Berg sie, die selbst von den ,,Erns-
testen u. Hochstehenden Geister[n]“ ernstgenommen wurde, nicht ernst
nahm: ,Du nahmst mich nicht ernst und das zu allem andern krinkte

d’accord avec des artistes et poetes autrichiens, pour travailler au rapprochement
intellectuel des deux pays. Mais, sans protection, me heurtant A des difficultés et
surtout au mercantilisme de certains exploiteurs, j’ai abandonné cette idée qui m’a
colité beaucoup®, Marya Delvard: Notiz; MM, MDe D 4. Blanche Pétain trat un-
ter dem Pseudonym ,Camille Semond* mit Marya Delvard auf und arbeitete fiir
sie als Sekretirin.

1167 Auf einer Karte vom Institut Zeileis berichtete sie iiber das Konzert im Gasthof

Tirolerhof: ,Jetzt geht es in paar Tagen heimwirts. Delvard, ihre Schiilerin & ich

(Begleitung) gaben hier einen erfolgreichen Abend“, Smaragda Eger-Berg an Al-

ban Berg, 02.10.1933; ONB, F21.Berg.681/80.

1168 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3525/20.

1169 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3525/28. Aufierdem
verlange Smaragda Eger-Berg ,immernoch (entschuldige) despotisch alles fiir
Dich*, ebd.

1170 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3525/25. ,,Bin ich
bei Dir bist Du ungliicklich und streitsiichtig — bin ich weg, bist Du ebenfalls un-
gliicklich; ,Du sehnst etwas herbei — — -, wenn Dus hast interessiert es Dich
nicht mehr — nur dann kommst du darauf wenn Du es wieder verlieren kénntest!
Das musst Du bekimpfen, Liebling.“ dies., 0.D.; F21.Berg.3525/24 und /26.

171 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3525/25.
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mich so unsagbar. (...) Dass ich zum Bosen Spiel oft gute Miene machte,
und guten Muts u. guter Dinge war, hatte mit den ,Leichtigkeiten® wie Du
oft sagtest nichts zu tun“.!”2 Auf den Vorwurf der unterstellten ,Leich-
tigkeiten kam sie auch in einem anderen Brief zu sprechen: ,Du hast so
manche Dulcinea von nab u. fern angedichtet — — u. mich beschriebst Du
im ,Berghof‘ schon — — ,deine Leichtigkeiten u. Nichtigkeiten® — — — So
falsch hast Du mich verstanden!“!'73

Marya Delvard erinnerte Smaragda Eger-Berg daran, dass diese gesagt
hitte: ,Von dem Menschen den ich liebe, verlange ich alles, alles!“!17+ —
eine Ansicht, von der sie, wie sie schrieb, iiberfordert sei. Insbesondere
kritisierte sie Bemerkungen Smaragda Eger-Bergs wie ,Du wirst bald frei,
ich werde Dich bald meiner Gegenwart befreien!“,"”* die nicht wenig an
die fatalistischen Auferungen eines Peter Altenbergs erinnern (siche
Kap. I11.2.2). Der leidenschaftlichen, aufopfernden Liebe Smaragda Eger-
Bergs wollte Marya Delvard eine geistige entgegensetzen: ,,Was ich Dir
geben wollte ist himmelweit grésser als das was Du fiir Dein Alles hiltst!
Bis jetzt (Du sagtest es selbst) nahmst Du die Frau fiir das was Du sie
brauchtest — — — Haserl! Hast Du in Deinen starken Gefithlen zu mir
nicht etwas anderes empfunden?“!7¢ Dass Smaragda Eger-Berg den Wiin-
schen ihrer Partnerin nachkommen wollte, legt ein Briefentwurf nahe: In
diesem schrieb sie von dem ,,,Thier® in mir, dafl ich so schmerzlich iiber-
winden musste um (aber dies ist schon lange her) zu jener grossen tiefen
unendlichen Liebe zu Dir zu gelangen!“!!”7

172 Ebd.
1173 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3525/19.
1174 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 19.06.1931; ONB, F21.Berg.3525/3.
1175 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3525/26. Sie fiigte
hinzu: ,,Das ist so dumm u. damit bessert man nichts, im Gegenteil!“ ebd.
1176 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D.; ONB, F21.Berg.3525/29. Marya
Delvard versuchte, die Musikerin auf Abstand zu halten. Aus Paris schrieb sie ihr:
,Wiirde dir nicht raten herzukommen — sowas von Autos i.d. Strassen, da bekim
meine arme kl. Smaragda Tag u. Nacht Platzangst. (...) Es wiirde mich freuen,
wenn Du, ohne Anstrengung, etwas Dich beschiftigen wiirdest*, und wies sie an,
nicht immer ,Express auf Express“ zu schicken. Immer wieder betonte sie, Sma-
ragda Eger-Berg miisse lernen, alleine sein zu konnen und sich aus ihrer Unselb-
stindigkeit zu befreien (,Manne Dich etwas, Liebste!*). Umgedreht empfand
Smaragda Eger-Berg Marya Delvards Kosenamen als erniedrigend: ,Nicht spotten
iiber meine Kosenamen ,Kleinchen, Baby...¢ ich thus nicht mehr, da Du das fiir er-
niedrigend etc. hil[t]st — Du bist sehr empfindlich u. nicht immer gerecht mit mir,
Smaragda®, dies., 31.05.1931, 0.D. und 19.06.1931; F21.Berg.3525/1, /26 und /3.
Smaragda Eger-Berg an Marya Delvard (Briefentwurffragment), 0.D. [nach 1935];
ONB, F21.Berg.3547/1. Sie bat: ,,Gib mir endlich vollkommene Absolution mei-
ner Stinden, indem Du nur mehr an das Gute, Liebevolle, um Dich Besorgte denkst
& das Andere durchstreichst!!! Befreie mich von den schwarzen Wolken der
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Die Zusammenarbeit mit Bekannten und Partnerinnen konnte die
schlechte Arbeitssituation Smaragda Eger-Bergs jedoch nicht vollends
auffangen: Sie musste nun nicht mehr, wie zuvor, gemeinsam mit einer
Partnerin nur etwas zu der monatlichen familidren Unterstiitzung hinzu-
verdienen, sondern ihren Lebensunterhalt mehr oder weniger alleine auf-
bringen. Zwar sei sie, so hob sie gegeniiber Alban Berg hervor, trotz nerv-
lich schlechter Verfassung ,arbeitsfreudig & fihig“!'”® und konstatierte:
»Arbeit wire mir die grésste Genugtuung & Befriedigung.” Diese zu
finden, erwies sich jedoch als alles andere als leicht.

Im Gegensatz zu seiner Schwester hatte sich Alban Berg im Wiener
Musikleben spitestens seit dem Erhalt des Kunstpreises der Stadt Wien
(1924) einen Namen machen kénnen. Dementsprechend bat Smaragda
Eger-Berg ihren Bruder, sie weiterzuempfehlen: ,Der Name ,Alban
Berg® kann mir heute sehr helfen & fiir das Weitere werde ich sorgen (was
ja meine Zeugnisse bestitigen), so daf$ Alban mit gutem Gewissen eine
Empfeblung verantworten kann. Ausserdem bin ich sebr billig (sozusagen
unterm Preis), was bei den stieren Zeiten auch eine Attraction bedeu-
tet!“!% Dass Smaragda Eger-Berg tatsichlich ,sehr billig“, woméglich
sogar zu billig arbeitete, kritisierte auch ihre Partnerin Marya Delvard, die
ithr empért schrieb: ,Sag mal! Hoffentlich giebst Du nicht alle Tage der
Baronin Cz. [= Edith Czizek-Stengel] Stunden fiir 50 S. das wire eine
Ironie und eine Preisdriickerei den andern Kiinstler[n] gegeniiber! Alles
was Recht ist, dann wenigstens das Essen dazu! Gut kann man sein aber
nicht blod! 18!

Alban Berg empfahl seine Schwester auf ihre Bitte hin beispielsweise
an Robert Kolisko, den Kapellmeister der Volksoper Wien,!$2 sowie 1933
als Begleiterin fiir den Internationalen Wettbewerb fiir Gesang und Klavier.
In seinem Schreiben gab er an, dass seine Empfehlung nicht nur ver-
wandtschaftlich, sondern auch kiinstlerisch begriindet wire, und er be-
sonders von den Fihigkeiten Smaragda Eger-Bergs im Blattlesen iiber-
zeugt sel:

Reue. (...) Denke an die Last meines Lebens & ich war doch auch liebevoll zu
Dir.“ ebd.

178 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 11.07.1934; ONB, F21.Berg.681/84.

179 Ebd.

1180 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 12.09.[1933?]; ONB, F21.Berg.681/106.

181 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1932]; ONB, F21.Berg.3525/22.

182 gl Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 10.08.1934; ONB, F21.Berg.681/86.
Robert Kolisko (1891-1974), Dirigent; studierte bei Alexander Zemlinsky, Arnold
Schénberg, Franz Schreker; ab 1934 an der Volksoper Wien.
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Doch selbst Alban Bergs Empfehlung konnte bei der angespannten wirt-
schaftlichen Situation nur bedingt helfen. Smaragda Eger-Berg war zu-
nehmend zur Flexibilitit gezwungen, wie aus einem Schreiben an ihren
Bruder hervorgeht: ,Am liebsten wire mir, Du konntest mir Arbeit ver-
schaffen: Ich kann, wie du weifdt correpetieren, konnte als Gesellschafterin
zu einer Dame gehen mit Musik, Englisch, Deutsch, Franzésisch (dh.
nicht Unterricht Vorlesen aber Conversation geht schon)“.!*** Sichtlich

Es handelt sich um Folgendes: meine Schwester, Frau Smaragda
von Eger, die seit ca. 20 Jahren Korrepetitorin + Begleiterin ist (sie
besitzt glinzende Zeugnisse hierfiir aus Berlin + Wien) méchte
beim Intern. Wettbewerb fiir Gesang sehr gerne als eine der vielen
Begleiterinnen Verwendung finden + ich soll diese ihre Bewerbung
moglichst unterstiitzen. Ich tue dies gern (obwohl sie meine
Schwester ist), weil ich von ihren diesbeziiglichen hervorragenden
Qualititen (namentlich Blattlesen!) siberzeugt bin! (...) Das diesbe-
ziigliche Gesuch meiner Schwester mit einer groflen Anzahl von
glinzenden Referenzen liegt lingst bei der Einreichungsstelle des
Intern. Wettbewerbs + es wurde, wie ein Brief des dortigen Sekre-
tariats vom 13. Mirz zu entnehmen ist, ihr ,,Angebot vorgemerkt“.
Es bedarf also nur mehr der Entscheidung seitens des ,Exekutiv-
komitees“ das, im giinstigsten Sinn zu beeinflussen, nicht nur mei-
nem verwandtschaftlichen Verhiltnis sondern auch meiner kiinstle-
rischen Uberzeugung entspricht. 1153

frustriert konstatierte sie:

Weisst Du, ich mache ja jede Unter-Arbeit (sog. Einpauken - ich
habe so jahrelang mit einem Kapellmeister in Berlin gearbeitet. Ich
habe eingepaukt, um ein sehr kl. Honorar & er hat seine Schiiler
behalten. — Aber auch bei kleinsten Honoraren macht es dann die
Menge Stunden aus[)] — Bitte iiberleg” Dir Singer & Gesangsmeis-
ter & schreib schon gleich jetzt. (denn es gibt oft Singer die auch
[im] Sommer arbeiten wollen & wenn es nicht zu weit ist wegen
des Fahrgeldes gehe ich auch mit in die Sommerfrische.[)] Ich gin-
ge auch als Klavierspieler in eine Kapelle, in Tanzschulen — Alles was
Blattspielen bedingt, Rhythmus, etz.!!$

1185 Alban Berg an Georg Maliniak vom Exekutivkomitee des Wettbewerbs fiir Gesang
& Klavier, 18.04.1933; Qu. Kat. 29, S. 141. Seine Schwester hatte thn zuvor aufge-
fordert: ,Liebster Alban! — Also bitte vergiss mich nicht & auch nicht die Anmel-
dung fiir mich am 10. ds. zur Begleitung beim Gesangswettbewerb. (...) Berufe Dich
bitte bei Deiner Empfehlung nochmals auf meine Referenzen, Smaragda Eger-
Berg an Alban Berg, 06.05.1933; ONB, F21.Berg.681/79. Selbst konnte Smaragda
Eger-Berg nicht am Wettbewerb teilnehmen, da das Hochstalter bei 30 Jahren lag,
vgl. Prospekt des Wettbewerbs; danke an Simone Bornemann fiir die Einsicht in
das Dokument.

1184 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 08.07.1934; ONB, F21.Berg.681/83.
1185 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.07.[1934?]; ONB, F21.Berg.681/103.
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Diese schlechte Berufssituation Smaragda Eger-Bergs war alles andere als
ein Einzelfall. Thre Probleme — die Schwierigkeiten bei der Arbeitssuche,
die fehlende finanzielle Absicherung und insbesondere die schwierige
Arbeitssituation wihrend der Sommermonate — teilte sie mit vielen Musi-
kerinnen und Musikpidagoginnen. Die Musiklehrerin Adele Honigsberg
(1873-1910) hatte in der Zeitschrift Neues Frauenleben wesentliche
Grinde fiir die Verarmung von Musikpidagoginnen genannt, die ebenso
tiir Korrepetitorinnen gelten konnten:

Die Ursachen fiir die ungiinstige Lage der Privatlehrerinnen sind:
die schlechte Entlohnung, bedingt durch die grofle Konkurrenz
vergleichsmiflig vorgebildeter Lehrkrifte, wobei die bestqualifi-
zierten unter der Wucht des An[ge]botes schlechtqualifizierter ihre
Anforderungen herabsetzen miissen; das kurze Arbeitsjahr, wel-
ches hiufig nur von Oktober bis Mai zihlt, so daf§ die Erwerbslo-
sigkeit durchschnittlich vier bis fiinf Monate dauert und die Privat-
lehrerin nétigt, den Lebensunterhalt eines Jahres in sieben bis acht
Monaten zu erwerben; die Unsicherheit des Einkommens durch
hiufiges Absagen und Nichtbezahlen abgesagter Stunden, durch
Entlassung ohne Kiindigungsfrist und durch die Unméglichkeit,
schnellen Ersatz fiir diesen Ausfall zu finden; das Fehlen jeder ge-
setzlichen Regelung dieser Verhiltnisse und der Mangel jeder sozia-
len Fiirsorge. 1186

Olga Hueber-Mansch, Smaragda Eger-Bergs frithere Klavierlehrerin, hatte
mit ihren Kolleginnen Rosa Lutz (1867-1928) und Marie von Griinzweig
(1892-1938) den Club der Wiener Musikerinnen gegriindet, ein Verein, der
Musikerinnen organisierte und in Notsituationen unterstiitzte.''s” Sie war
es auch, die Smaragda Eger-Berg riet, dort Mitglied zu werden — ein Vor-
schlag, der dieser jedoch wegen der Beitrige Sorgen bereitete, wie sie Al-
ban Berg mitteilte: ,Die Hueber hat mir geraten wegen Correpetitions-
Stunden in den Club fiir Musikerinnen Oesterreichs einzutreten. Das
kostet in 6 Monaten nur S. 3.- aber auch diese mufl ich heute zahlen.“!'%

1186 Adele Honigsberg in: Neues Frauenleben, zit. nach Hauer 2003, S. 83f.

1187 Der Verein wurde 1888 als Musikpidagogischer Verein der Musiklebrerinnen einge-
tragen; durch Krankenunterstiitzungs-, Pensions- und Urlaubsgeldfonds sollten
Musikpidagoginnen in ihren Notlagen unterstiitzt werden. 1934 wurde die Um-
bildung des Vereins zum Club der Wiener Musikerinnen beschlossen. Der Club
wurde mit dem Anschluss Osterreichs an das Deutsche Reich aufgelost (Wieder-
griindung 1947); vgl. Wosnitzka 2012, S. 135-139.

1188 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 10.10.19[34]; ONB, F21.Berg.681/102. Zu
Olga Hueber-Mansch hatte Smaragda Eger-Berg offenbar zumindest sporadisch
Kontakt; diese sandte beispielsweise anldsslich des Todes von Johanna Berg ein
Kondolenzschreiben; vgl. Olga Hueber-Mansch an Smaragda Eger-Berg, 04.01.1927;
WBR, H.I.N. 204224.
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Bedurftigkeit und Unterstiitzung
durch Alban und Charly Berg

Aufgrund der finanziellen Probleme und der beruflichen Schwierigkeiten
war Smaragda Eger-Berg im Sommer 1934 erstmals so weit, dass sie Alban
Berg um eine monatliche finanzielle Unterstiitzung bat. Was zunichst nur
als Uberbriickung fiir die Sommermonate August und September gedacht
war,''® verstetigte sich. Auch weiterhin fragte sie nach Geld und Unter-
stiitzung und bat: ,bitte lasse mich nicht ganz hingen®, ,Lasse mich nicht
im Stich, Alban® oder: ,Ich bitte Dich noch einmal in grosser Verzweiflung,
nicht achtlos an meinem Schicksal vorbeizugehen."'® Er sei ihre einzige
Hilfe — ,,Bei Freunden kann ich nichts mehr erbetteln, denn sie kénnten
teils, teils wollen sie nicht.“!1!

Smaragda Eger-Berg war nicht die einzige kulturelle Akteurin der
Wiener Jahrhundertwende, die sich in einer solchen Misslage befand.
Auch beispielsweise fiir Lina Loos war durch den Verkauf des elterlichen
Kaffeehauses ,eine wesentliche finanzielle Stiitze weggefallen. Die biirger-
liche Sicherheit war zerbrochen. Sie war nun vollkommen auf ihre eigene
okonomische Absicherung angewiesen.“!? Ahnlich wie Smaragda Eger-
Berg war auch die Schauspielerin bald abhingig von Essenspaketen und
Sendungen, die ihre Not jedoch nur mildern konnten."*?

1189 S0 hatte sie angekiindigt: ,Nun handelt es sich eben in 1. Linie um die Sommer-
monate August & auch noch einen Theil zum September (denn vor October geht
nichts los meistens) dafl ich diese iiberstehe. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,
25.07.[1934?]; ONB, F21.Berg.681/103.

1190 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 29.10.1934, 09.04.[1935?] und 27.03.1935;
ONB, F21.Berg.681/94, /99 und /96. Im Herbst 1934 bat sie beispielsweise:
,Grund meines heutigen Briefs ist Dich herzlich zu bitten mir fiir den 5. ds. wie-
der etwas zu schicken. Ich hatte im October von Dir 50.- von Charley 50.-, davon
fiir Zins 67.- Reinigungsgeld 4.50 (also 71.-) — So hatte ich fiir das Leben nur
S. 30. — Ich muss dringendst eine kl. Reparatur an meinem Petroleuméferl (6 S.)
zahlen. Jetzt kommt der Tod Arnétis (die alte Fraun Arndti starb gestern) Ich mufy
wenigstens ein billiges Bouquet geben. Also wie soll ich das machen? Also bitte
schicke mir etwas, denn ich weiss Gott nicht, wie ich es machen soll!!!“ dies.,
10.10.19[34]; F21.Berg.681/102.

191 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.04.[19352]; ONB, F21.Berg.681/99. Dies
klingt auch aus einem Brief an Hilda Steuermann-Merinsky heraus: ,,Ich muf§ mir
mein notdiirftigstes Leben bei Bruder & Freunden erbetteln®, dies. an Hilda Steu-
ermann-Merinsky, 16.03.1935; H. Knaus/Sinkovicz 2008, S. 416.

1192 1. Fischer 2007, S. 107.

11935 Vel. ebd., S. 157. Auch Smaragda Eger-Berg erhielt Lebensmittelsendungen. Threm
Bruder dankte sie fiir ,das liebevolle Lebensmittelpaket, das mir selbstverstindl.
gute Dinge leistet, Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.08.1934; ONB, F21.
Berg.681/88.
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Bedenkt man, dass es in fritheren Zeiten Smaragda Eger-Berg war, die
ithren Briidern Geld geliechen hatte,'"”* scheint es mehr als verstindlich,
wie sehr sie unter der Abhingigkeit von ihren Geschwistern litt. Sie war,
so schrieb sie, mit ithren ,Nerven ganz herunter (...). Das ganze Leben ist
mir verhasst & ich leide sehr darunter, irgendjemandem (also Euch!) eine
Last zu sein & kann nichts anders tun, als bis zur Entbehrung zu gehen,
bis irgend ein ,Wunder® passiert“.!"”> Thren achtundvierzigsten Geburtstag
benannte sie als den ,traurigste[n] Geburtstag meines Lebens!!“!% und
konstatierte: ,,In seinem eigenen schweren Dasein geht alles andere Schick-
sal nur traumhaft an einem vorbei.“'"”” Auch durch die Trennung von May
Keller fiihlte sie sich ,,sehr machtlos & tiefst deprimiert, denn ausser der
wirtschaftl. pekuniiren Lage spielt auch noch die menschliche Enttiu-
schung mit, so daff ich eh nur mehr Haut & Knochen bin & bei 48 kg
gelandet bin.“!"*® Deswegen, so betonte sie gegeniiber threm Bruder, hun-
gere es sie ,nach Arbeit, um wieder meine Unabhingigkeit wenigstens eini-
germassen zu empfinden.“!"” Fiir die Hilfen und Weiterempfehlungen
Alban Bergs versuchte sie sich zu revanchieren, indem sie Werbung fiir
seinen Unterricht machte oder ihm neue Kontakte zu vermitteln suchte. 2%

Beide Briider waren sich prinzipiell einig, dass sie fiir die Versorgung
Smaragda Eger-Bergs aufkommen miissten.'”! Jedoch stand ihre eigene
Situation ebenfalls nicht mehr zum Besten: Alban Bergs Einnahmen hat-
ten sich mit dem Riickgang der Auffithrungen seit 1933 reduziert, da seine

1194 Vgl. w.a. ihren Brief von 1919, als sie fiir eine Reise ihr geliechenes Geld von Alban

Berg zuriickforderte und dabei auch einen Betrag, den sie Charly Berg geliehen
hatte, erwihnte; vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 0.D. [1919]; ONB, F21.
Berg.681/105.
1195 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 02.10.1934; ONB, F21.Berg.681/92.
1% Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 16.09.1934; ONB, F21.Berg.681/89.
197 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 11.07.1934; ONB, F21.Berg.681/84.
1198 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 17.08.19[34?]; ONB, F21.Berg.681/87.
199 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.09.1934; ONB, F21.Berg.681/91.
1200 S schrieb sie ihm: ,Du kannst Dir wohl vorstellen, daf} ich wohin ich nur komme
verbreite, daf§ Du diesen Winter wieder Deinen Unterricht aufnimmst & wire ich
sehr gliicklich, wenn ich mich Dir dadurch ein bisschen revanchieren kénnte.*
Zudem kiindigte sie an: ,Dieser Tage wirst Du einen Brief von Dr Liess bekom-
men. Er méchte gerne in London vor der Lulu-Auffithrung im Radio einen Vor-
trag halten, einfiibrenden Vortrag & mochte die Sache mit dir besprechen!! Ich sag-
te thm, Du kimest (...) nach Wien — dann kann er Dir ja seine Wiinsche
unterbreiten. (...) Apropos soll ich z.B. bei Dr. Hueber verbreiten, dafl Du diesen
Winter den Unterricht anfnimmst — sie kennt jedenfalls massenhaft Menschen &
spricht von Dir mit allergrosster Verehrung & Wertschitzung. Sage mir das im
ndchsten Schreiben bitte.“ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.09.1934 und
07.10.1934; ONB, F21.Berg.681/91 und /93.
Charly Berg konstatierte: ,,Wir sind uns ja einig, dass wir Smaragda als Brueder
helfen muessen®, Charly Berg an Alban Berg, 29.09.1934; ONB, F21.Berg.548/143.
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Werke nun als ,entartet” galten,'?2 weswegen er gegeniiber seiner Schwes-
ter auch betonte, nicht noch mehr tun zu kénnen und auch nicht zu wis-
sen, wie lange er sie monatlich mit 100 Schilling unterstiitzen konne. 2%
Seine eingeschrinkte Hilfsfihigkeit war auch dadurch bedingt, dass sich
Charly Berg von ihm Geld geliehen hatte, nun jedoch nicht zuriickzahlen
konnte, da er (ihnlich wie seine Schwester) zu Beginn der Weltwirt-
schaftskrise investiert hatte. Im Gegensatz zu dieser, der es seiner Mei-
nung nach ,mit threr weiblichen Schwaeche gelungen ist, mit Hilfe der so
sehr protegierten May Keller in so kurzer Zeit ihr grosses Hab und Gut
restlos loszuwerden®,'?** sah Charly Berg fiir seine Situation die ,Miss-
gunst der Zeit“!?% verantwortlich. Charly Berg bekannte: ,,rund herausge-
sagt, habe ich keinen Kreuzer Kapital“'? und reagierte auf Alban Bergs
Aufforderungen zur Riickzahlung dementsprechend niichtern: ,Ich habe
es einfach nicht. (...) Was kann man da machen, ich habe auch nichts mehr
zu versetzen, unser Schmuck ist laengst im Versatzamt und ich bringe mit
Muehe und Not die Zinsen dafuer auf.«12%7

Wenn er auch prinzipiell seine Bereitschaft zur Unterstiitzung seiner
Schwester betonte, erinnerte Charly Berg immer wieder daran, dass er den
Lebensstil Smaragda Eger-Bergs schon lange kritisiert hatte.®® Folglich
driickte er sein Unverstindnis aus, wenn nun ,von den irrsinnigen Or-
gien, Gastereien® gesprochen werde, ,dass sich da niemand gefunden hat,
der diesem Spuk noch rechtzeitig ein Ende bereitet haette, eventuell mich
krassen Aussenseiter damals zur Hilfe gerufen haette, wo noch etwas fuer

1202 Vel. Rudolf Stephan im Kat. Ausst. 1985b, S. 10. Dementsprechend schrieb ihm
Smaragda Eger-Berg: ,Es ist verzweifelnd, dafl Alles (auch Deine Abrechnung) so
scheusslich steht!!“ und beteuerte: ,,Fiir das was Du fiir mich tust, bin ich Dir von
ganzem Herzen dankbar & weiss dafl es Dir ein Opfer bedeutet. Daff es zu wenig
zu leben ist dafiir kannst du nichts, das weiss ich.“ Smaragda Eger-Berg an Alban
Berg, 09.04.[1935] und 27.03.1935; ONB, F21.Berg.681/99 und /96.

1203 Vel. Alban Berg an Smaragda Eger-Berg, 31.03.1935; WBR, H.I.N. 152441.

120+ Charly Berg an Alban Berg, 13.11.1934; ONB, F21.Berg.548/146.

1205 Ebd.

1206 Charly Berg an Alban Berg, 27.02.1934; H. Knaus 2016, S. 209.

1207 Charly Berg an Alban Berg, 26.08.1934; Qu. Kat. 35, S. 238. Charly Berg hatte

sich von seinem Bruder eine umfangreiche Summe geliehen und in den Alkohol-

handel investiert. Anfang 1934 gestand er: ,Faktum und Wahrheit ist, dass ich
trotz 1-3/4-jachriger Taetigkeit in den Alkoholsachen noch keinen Heller daran
verdient habe®; ders., 27.02.1934; ONB, F21.Berg.548/125.

So z.B.: ,Wer zahlt denn eigentlich diese Fahrt nach Venedig und den italienischen

Seen, noch dazu mit einem Schoffér!“ Charly Berg an Alban Berg, 11.10.1930;

H. Knaus/Leibnitz 2009, S. 188f. Auch 1930 fiirchtete Charly Berg, ,,dass Sma-

ragda ihr Geld los wird. Ich weiss nicht, ob es nicht doch besser waer wenn wir

gemeinsam mit Smaragda sprechen wuerden.“ ders., 16.07.1930; H. Knaus 2016,

S. 194.
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Smaragda zu retten war“.”?® Im Gegensatz zu Alban Berg habe er kaum
Kontakt zu seiner Schwester gehabt und kénne sich ,keinen Vorwurf
machen, dass ich meiner Schwester irgendwelche Gastereispesen gemacht
haette, um das Ende zu beschleunigen.“!?!® Smaragda Eger-Berg beschwer-
te sich bei Alban Berg, dass Charly Berg ,,gar nichts® fiir sie tue, und seine
Frau Stefi Berg zudem immer wieder darauf verweise, ,der ,Lieblingsbru-
der® soll fiir mich sorgen.“!?!! Charly Berg hingegen bat sie offenbar im
Mirz 1935 darum, thn nur noch iiber Telefon bzw. Dienstmidchen zu
verstindigen und ,,von Besuchen in meinem Geschaeft vorderhand abzu-
sehen, da meine Frau (...) gegen sie [= Smaragda Eger-Berg] aufgebracht
ist und ich eine Debatte vermeiden will“.'2'2 Er warf seiner Schwester vor:
»dass Du Dich nicht um einen Groschen um mich und meine einstweilen
doch noch naechsten Angehoerigen (wenn Sie Dich auch nichts angehen)
scherst, das ist mir laengst leider bereits zu gut bekannt.“!2!3

Um die finanzielle Situation seiner Schwester zu verbessern, fertigte
Charly Berg zunichst mit ihr eine Aufstellung der monatlich anfallenden
Kosten an. Entriistet schrieb er an Alban Berg: ,,209,50 [Schilling.] Dies
der Betrag, den sich Smaragda ohne eigentlich[e] Lebenskosten monatlich
vorstelle!!“!?'* Zusammen mit den Kosten fiir die Lebenshaltung lige der
Betrag bei 300 Schilling, was Charly Berg fiir eine alleinstehende Person
als ,geradezu absurd“?'> bezeichnete, verglichen mit den 400 Schilling,
mit der seine eigene Familie durchkommen miisse.'?'® Dementsprechend

1209 Charly Berg an Alban Berg, 26.08.1934; Qu. Kat. 35, S. 236.

1210 Ebd. Er schrieb: ,Immer wieder wird hervorgehoben, dass Du es nicht vergessen

duerftest, mit Smaragda und May ein[en] gesellschaftlich viel intimeren Verkehr

unterhalten zu haben und wenn ich auch alles was jetzt geschwaetzt wird, nicht
einschaetze, so wird doch immer wieder betont, dass Deinerseits resp. Eurerseits

eine Verpflichtung vorliege, fuer so Vieles Revanche zu bieten.“ ebd., S. 239.

1211 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 27.03.1935; ONB, F21.Berg.681/96.

1212 Charly Berg an Alban Berg, 05.04.1935; H. Knaus 2016, S. 2271.

1213 Charly Berg an Smaragda Eger-Berg, 05.04.1935; Anhang zu Charly Berg an
Alban Berg, 05.04.1935; ONB, F21.Berg.548/148. Alban Berg gegeniiber schrieb
er, dass thn Smaragda Eger-Bergs ,,100%ige[r] Materialismus keineswegs® iiberra-
sche und ihr ,Ansinnen, meine bedrohliche Lage zu einer haltlosen zu machen,
nicht einen Moment [wundert]. Denn ich weiss es ganz genau, dass sich Smaragda
nicht anders als frueher, den Teufel um mich und meine nichsten Angehoerigen
schert, dass sie nur Geld sehen will und wenn ich es stehlen muesste und dafuer
eingesperrt wuerde.“ ebd.

1214 Charly Berg an Alban Berg, 26.08.1934; Qu. Kat. 35, S. 234.

1215 Fbd,, S. 237.

1216 Tn welchem Verhiltnis stehen also, lieber Alban, nur allein die aufgestellten

Kosten Smaragdas zu dem Standard einer 5-koepfigen Familie!“ ebd., S. 238.
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verlangten beide Briider von Smaragda Eger-Berg Einsparungen: Sie solle
ithr Telefon aufgeben, ihr Dienstmidchen kiindigen und ihre Dreizim-
merwohnung gegen eine kleine Wohnung tauschen.

Obwohl Smaragda Eger-Berg immer wieder ihr Bestreben betonte,
ithr Leben ,auf ein Existenzminimum berunterzudriicken®,'”" verstand sie
unter diesem Existenzminimum offenbar etwas anderes als ihre Briider.
Weiterhin versuchte sie einen Lebensstandard hochzuhalten, der nicht
mehr moéglich war. Frustriert schrieb sie: ,Ich kann nicht mehr tun, als
nicht nur sparen, sondern wirklich sebr schlecht leben — schwach nibren — &
alles Andere existiert iberhaupt nicht mehr*.!?'® Nur durch ihre Kontakte
zu Bekannten und Freund:innen waren seltene Konzertbesuche oder zu-
mindest Radiohdren moglich.'?!” Viele ihrer Wertsachen versteigerte sie,
konnte jedoch die Erlése nur nutzen, um wiederum andere Besitztiimer
aus dem Pfandleihhaus auszuldsen.'??® Trotz aller Néte entzog sie sich
jedoch den detaillierten Fragen Charly Bergs'??! und verteidigte ihre An-
spriiche: Das Telefon wollte sie ,wegen Schiiler[n]“'??* behalten; ihr
Dienstmidchen koste nur ein ,Bettelgebalt & ist unendlich klein im Es-
sen®,'?? mache ihr jedoch das Kleiderputzen und Nihen sowie das Tep-
pichklopfen und die grofle Wische, die sie ,leider mit 48 kg Gewicht bei
besten Willen nicht selbst waschen kann“.'??* Auch eine andere Wohnung
sel keine Finsparung, da sie wegen ihrer Darmerkrankung selbst kochen
kénnen miisse. Eine Zimmervermietung schlief}lich verbat der Hausherr
unter Androhung der Kiindigung.'?”> Smaragda Eger-Berg bestand ihren
Briiddern gegeniiber auf ihre Handlungsfreiheit und erklirte: ,Also zum

1217 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.09.[1934?]; ONB, F21.Berg.681/104.
1218 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.04.[1935?]; ONB, F21.Berg.681/99.
1219 Erika Stiedry-Wagner ermégliche ihr ,so kleinste Verschénerungen — einmal eine
Konzertkarte (ich komme ja gar nirgends mehr hin). Ich kann dort Radio héren
& so in der Art.“ ebd.

»Die Versteigerung meiner letzten ,kleinen‘ Sachen (Silberkorb, Broncen) ist
miserabel ausgefallen” und vom Erlés dieses Verkaufs habe sie ,auch paar Sachen
vom Dorotheum damit auszuldsen!!® Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,
09.04.[1935?] und 27.03.1935; ONB, F21.Berg.681/99 und /96.

Charly Berg schrieb hierzu an seinen Bruder: ,Wo ist das Erbe Hermann’s
($20.000.-) (...). Man muss sich fragen, wo ist dieser herrliche Schmuck Mamas,
von dem ich noch aus der Zeit des Depots desselben in der Wiener Bankvereinsfi-
liale eine Aufstellung besitze, hingekommen?? (...) Dies sind alles Fragen, die
Smaragda unbeantwortet laesst! (...) Das Auto kaufte Smaragda um eigenes Geld,
den Verkaufspreis teilte sie mit May, wie hoch derselbe war, erinnert sie sich nicht
mehr!“ Charly Berg an Alban Berg, 26.08.1934; Qu. Kat. 35, S. 235.

1222 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 10.08.1934; ONB, F21.Berg.681/86.

1225 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 08.07.1934; ONB, F21.Berg.681/83.

1224 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.09.[1934?]; ONB, F21.Berg.681/104.

1225 Vg|. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 28.08.1934; ONB, F21.Berg.681/88.

1220

1221
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Ende: ich werde meine Existenz auf Armste einstellen. Dies verspreche
ich. Die Form mufl man einem bald 50jihrigen Menschen iiberlassen®.1226

Besonders offensichtlich wurden diese Aushandlungen iiber Einspa-
rungen und Anspriiche bei einem Versorgungsplan, den Alban Berg vor-
legte, und durch den er die finanzielle Existenz seiner Schwester sichern
wollte. Smaragda Eger-Berg sollte zur Kosteneinsparung bei Charly Berg
mittags und abends mitessen und ihre Wische mitwaschen lassen — ein
Plan, von dem Alban Berg selbst vermutete, dass er fiir beide Geschwister
wein personliches Opfer bedeuten [mag]“.1?” Smaragda Eger-Berg bezeich-
nete diesen Plan, wie aus einem spiteren Schreiben Alban Bergs hervor-
geht, als ,,,Einschrinkung der personlichen Freiheit®, ,Kuratell’, ,Erniedri-
gung®“,2% und erklirte, wie Charly Berg weitergab, ,dass sie ihre volle
Freiheit immer als ihr heiligstes Gut angesehen habe und schon aus die-
sem Grunde mit dem Projekt nicht konform gehe.“!??

Nach dieser dezidierten Ablehnung seines Finanzierungsplans brach
Alban Berg im Frithjahr 1935 den Kontakt zu seinen Geschwistern ab.
Briefe Smaragda Eger-Bergs liefl er ungedffnet retournieren. Sie litt offen-
bar sehr unter dem Kontaktabbruch, umso mehr, da ihr insbesondere seit
der Trennung von May Keller viel am Umgang mit Alban und Helene
Berg lag. Beispielsweise im Herbst 1934 freute sie sich auf ein Wiederse-
hen mit beiden und konstatierte: ,Menschenverkehr, natiirlich nur lieber
Menschenverkehr ist Alles was ich mir noch vom Leben gerettet habe®.!2°
Hinzu kam, dass Charly Berg ihr die Schuld dafiir gab, dass sich Alban
Berg, ,nicht zuletzt dank der Gestaltung Deiner Lage®,'*! auch von ihm
abgewandt hatte. Smaragda Eger-Bergs Zustand verschlechterte sich zuse-
hends, sodass Charly Berg seinem Bruder ,,[t]rotzdem Du es nicht fertig

1226 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 06.09.[1934?]; ONB, F21.Berg.681/104.

1227 Alban Berg an Charly Berg, 0.D. [1934]; Qu. Kat. 34, S. 18. Alban Bergs Beitrag
mit 75 Schilling sollte die Kosten fiir Wohnung, Hausmeister und Steuern abde-
cken, und Charly Berg wiirde in etwa die gleiche Summe fiir u.a. Elektrisches,
Heizung und Telefon bezahlen. Charly Bergs Mehrtitigkeit beziiglich Wische
und Mahlzeiten sollte als Abzahlung seiner Schuld bei Alban Berg angerechnet
werden.

1228 Alban Berg an Erika Stiedry-Wagner, 0.D. [Ende September 1935]; Qu. Kat. 34,
S. 205.

1229 Charly Berg an Alban Berg, 05.04.1935; H. Knaus 2016, S. 227. Zuvor hatte er
seinem Bruder erklirt: ,Diese ganze, von Dir wohlueberlegte und in allen Details
beruecksichtigte Aktion fuer Smaragda, hat einen Kapitalfehler, und der ist, dass
Du mit Zahlen rechnest, die nicht existieren. ders., 13.11.1934; ONB, F21.Berg.
548/146.

1230 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 02.10.1934; ONB, F21.Berg.681/92. Zum
Kontaktabbruch vgl. Charly Berg an Alban Berg, 05.04.1935; H. Knaus 2016,
S. 226.

1231 Charly Berg an Smaragda Eger-Berg, 05.04.1935; Anhang zu ders. an Alban Berg,
05.04.1935; ONB, F21.Berg.548/148.
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brachtest mir auf meinen Brief zu antworten®, mitteilte, dass ihre gemein-
same Schwester ,,phys. & psych. fertig ist & halte ich es in threm meinem
& Deinem Interesse fiir nétig dass wir uns sehen — sonst wiirde ich be-
stimmt nicht schreiben.“!?? Die Musikerin selbst klagte in einem Brief an
die Pianistin Hilda Steuermann-Merinsky: ,,Alban tut das Allernotwen-
digste & der Andere gar nichts. Ich bin am Ende & der Verzweiflung
preisgegeben.“123

Im Zuge ihres Existenzkampfes ergriff schliefflich Smaragda Eger-
Bergs langjihrige Freundin Erika Stiedry-Wagner die Initiative und wandte
sich im Oktober 1935 an Alban Berg in einem Brief, den sie auch an
Freund:innen und Bekannte verschickte und in dem sie zwei Anliegen
verfolgte: Zum einen wollte sie eine Anniherung der Geschwister erwir-
ken und appellierte an Alban Berg, dass er ,auch wieder seelisch ihr Bru-
der“12* werden solle. Zum anderen konstatierte sie: ,,Jedenfalls sind wohl
alle Bekannten sehr erstaunt u. es wird sehr beredet, daf§ zwei Briider ihre
einzige Schwester in solchem Zustand lassen.“!?%> Erika Stiedry-Wagner
betonte, Smaragda Eger-Berg konne ,absolut nicht weiter u. ithr Leben ist
in Gefahr — entweder sie geht an Entkriftung zu Grunde oder sie tut sich
was an.“'2% Thr zu helfen sei vielleicht nicht angenehm fiir einen ,,schaf-
fenden Kiinstler, das tragische Ende und ,die Peinlichkeit, daf} die
Schwester Alban Bergs betteln gehen muf}“,'?’ jedoch noch schlimmer:
Der Arzt, zu dem die gemeinsame Freundin Paula Fleischmann sie ge-
schickt habe, hitte schwere Unterernihrung festgestellt, woraufhin
Martha Wagner-Schidrowitz und Erika Stiedry-Wagner ihr mit Essen und
Kleidung halfen. Im Winter hitte Smaragda Eger-Berg blutige Frostbeulen
an den Hinden gehabt, sodass ,sie kaum spielen konnte!“!?% Erika
Stiedry-Wagner fragte: ,Wieso kann man einem armen anstindigen un-
schuldigen Menschen, der nur durch Weltfremdheit und Unerfahrenheit

1232 Charly Berg an Alban Berg, 08.05.1935; ONB, F21.Berg.548/149a. Obwohl sich
auch Charly Bergs Situation weiter verschirfte, gab er an, seiner Schwester wei-
terhin Naturalienunterstiitzung zuzusenden: ,Ich kann dir versichern, dass folg-
lich fuer Smaragdas schlechtes Aussehen (Unterernaehrung?) andere Ursachen
vorhanden sind, als ein Mangel von Sendungen von Lebensmittel meinerseits.”
ders., 01.10.1935; F21.Berg.548/150.

1233 Smaragda Eger-Berg an Hilda Steuermann-Merinsky, 16.03.1935; H. Knaus/Sin-
kovicz 2008, S. 416f.

1234 Erika Stiedry-Wagner an Alban Berg, 23.09.1935; H. Knaus/Leibnitz 2009, S. 161.

1235 Ebd. In einem spiteren Schreiben konstatierte sie, dass nur die ,fast 30 jihrige

Bekanntschaft“ ihr das Recht gegeben habe, sich einzumischen; Erika Stiedry-

Wagner an Alban Berg, 0.D. [Oktober 1935]; H. Knaus/Leibnitz 2009, S. 162.

1236 Erika Stiedry-Wagner an Alban Berg, 23.09.1935; H. Knaus/Leibnitz 2009, S. 160.

1257 Ebd.

1238 Ebd., S. 161.
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ins Ungliick gekommen ist so weh tun. — Was hitte sie im umgekehrten
Fall fiir Sie alles getan?!“12%

Als Antwort — da sich Erika Stiedry-Wagner seiner Meinung nach
»ganz in Unkenntnis von dem wahren Sachverhalt“!?# befinde — legte ihr
Alban Berg in einem ausfiihrlichen Schreiben seine finanzielle Situation
dar, um zu zeigen, dass die H6he seiner monatlichen Unterstiitzung ei-
gentlich jetzt bereits seine Leistungsfihigkeit tibersteige.'?*! Erika Stiedry-
Wagner solle stattdessen seine Geschwister iiberzeugen, seinem vorgeleg-
ten Finanzierungsplan (s.0.) zuzustimmen.'?* Dem Argument, Smaragda
Eger-Berg sei durch Weltfremdheit ins Ungliick gekommen, widersprach
er jedoch vehement: ,Bei ihren geistigen Qualititen, mufite ihr schon seit
Jahren die Gefahr eines vollstindigen Debacles, das durch die gemeinsame
Lebensfithrung mit May iiber kurz oder lang unabwendbar war, und auch
ithre Umgebung voraussah — ich glaube, auch Sie gnidige Frau!, ... klar
gewesen sein.“!?® Die engagierten Ausfithrungen, mit denen Alban Berg
auf die Vorwiirfe der Freund:innen und Bekannten Smaragda Eger-Bergs
reagierte, kommentierte Bruder Charly Berg trocken mit dem Verweis auf
Alban Bergs Auto sowie sein 1932 erworbenes Sommerhaus am Worther-
see: ,,Trotz Deines dialektisch so ausgezeichneten Exposé’s ,An Alle ...* bist
Du, lieber Alban, von den 3 Geschwistern heute noch der wirtschaftlich
staerkste, weil es sich bei Dir letzten Endes nicht um das — nackte Leben

kaempfen — handelt.“124

1239 Ebd.

1240 Alban Berg an Erika Stiedry-Wagner, 0.D. [Ende September 1935]; Qu. Kat. 34,

S. 204.

Dieses Schreiben war eine erginzte Fassung des Verteidigungsrundbriefs ,Allen

denen, die nicht einsehen wollen, in dem Alban Berg 1934 detailliert seine finan-

zielle Situation dargelegt hatte; vgl. H. Knaus 2016, S. 219-222. Damit reagierte er
auf damals schon vorgebrachte Vorwiirfe, da, wie er Soma Morgenstern berichtete,

»es auch heute schon in Wien heifen soll — bei sogenannten ,Freunden® —, ,ich las-

se meine Schwester verhungern‘. Nun, solange ich nicht verhungere wird es auch

bei meiner Schwester nicht dazu kommen.“ Alban Berg an Soma Morgenstern,

23.10.1934, zit. nach Morgenstern 1995, S. 272.

1242 Alban Berg an Erika Stiedry-Wagner, 0.D. [Ende September 1935]; Qu. Kat. 34,
S. 205.

1243 Ebd.

1244 Charly Berg an Alban Berg, 13.11.1934; H. Knaus 2016, S. 223. Schon zuvor hatte
er angemerkt, dass die finanzielle Situation Alban Bergs im Gegensatz zu seiner
und der Smaragda Eger-Bergs nicht existentiell sei: ,Dein wirklich mit grosser
Muehe aufgestelltes langes Elaborat an Alle die, die nicht einsehen wollen, etc. etc.
habe ich nicht deshalb fuer ueberfluessig gehalten, weil es niemand was angeht,
sondern im Gegenteil, weil Du und kein Mensch mit den besten Worten es Allen
denen, die es nicht einsehen wollen, einreden wirst, dass ein Auto und eine Villa
keine Luxusgegenstaende sind.“ ders., 29.09.1934; ONB, F21.Berg.548/143.

1241
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4.2 Letzte Lebensjahrzehnte, Tod und Rezeption
Tod Alban Bergs, Emigration des Netzwerkes und Isolation

Smaragda Eger-Bergs Bruder Alban Berg verstarb in der Nacht vom 23.
auf den 24. Dezember 1935 im Alter von fiinfzig Jahren an einer Blutver-
giftung. Dieser Todesfall war und ist auch im Hinblick auf die erhaltenen
Quellen ein einschneidender Moment in der Biographie der Musikerin:
Die zwei Lebensjahrzehnte bis zu ihrem eigenen Tod sind eklatant li-
ckenhaft dokumentiert; viele Aspekte ihres Lebens nach dem Tod ihres
berithmten Bruders bleiben unscharf. Klar ist, dass die 1930er Jahre wei-
terhin von groflen Entbehrungen geprigt waren. May Keller, die inzwi-
schen zu ihrer Freundin, der Pianistin Hilda Steuermann-Merinsky (1898—
1988), nach Moskau gezogen war und dort arbeitete, bedauerte, dass Sma-
ragda Eger-Berg ,gar keine Stunden finden“!?* koénne und ihr Gesund-
heitszustand derart schlecht sei. Das Angebot, zu ihr nach Moskau zu
kommen, wo ihre frithere Lebensgefihrtin fiir sie sorgen kénne, lehnte
Smaragda Eger-Berg jedoch offenbar ab, nachdem May Keller schrieb:
»Schade, dass Du nicht herkommen willst“.124 Nach 1936 sind keine Brie-
fe mehr aufzufinden; die Griinde dafiir sind unklar. In ihrem letzten Brief
hatte May Keller noch geschrieben: ,Natiirlich werde ich immer an Dich
denken und Du wirst regelmissig von mir héren.“!2¥

Smaragda Eger-Bergs Arbeitssituation verbesserte sich auch in den
ersten Jahren nach dem Tod Alban Bergs offenbar nicht. 1936 korrepetier-
te sie in einem Konzert mit zeitgendssischer Musik aus Osterreich, in
dem Lily Bara, Gerda Redlich und Friedrich Fritsch sangen.!?*® Abgesehen
von solchen kurzzeitigen Engagements beschrinkte sich ihre Arbeit allem
Anschein nach weiterhin auf Korrepetitionsarbeiten fiir Bekannte. 1938
richtete Smaragda Eger-Berg daher ein Bittschreiben an den Komponisten
und Musikpidagogen Joseph Marx (1882-1964). Von ihm als einflussrei-
che Persénlichkeit im Wiener Musikleben der Zeit erhoffte sie sich Hilfe.
Smaragda Eger-Berg verwies in ihrem Bittbrief nicht nur auf ihre Arbeits-
zeugnisse, Sprachkenntnisse und giinstigen Arbeitspreise, sondern auch
zweimal auf ihren Arier-Nachweis, den sie ihm vorlegen konne. Dass sie

1245 May Keller an Smaragda Eger-Berg, 26.10.1936; ONB, F21.Berg.3526/2. Die Pia-
nistin Hilda Steuermann-Merinsky war von 1922 bis 1927 mit dem Pianisten und
Schénberg-Interpreten Eduard Steuermann (1892-1964) verheiratet.

1246 May Keller an Smaragda Eger-Berg, 07.08.1936; WBR, H.LN. 204556.

1247 May Keller an Smaragda Eger-Berg [aus Moskau], 26.10.1936; ONB, F21.Berg.

3526/2.

Dies belegt eine Veranstaltungsankiindigung fiir ein Konzert im Rahmen der Volks-

heimwoche: ,Sonntag, den 22. November, ,Oesterreichische Komponisten der Ge-

genwart® (Ausfithrende: Lily Bara (Sopran), Gerda Redlich (Alt), Friedrich Fritsch

(Bariton), Smaragda v. Eger-Berg (Begleitung).)“ Gerechtigkeit, 19.11.1936, S. 12.

1248
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sich hingegen mit keinem Wort auf Alban Berg bezog, hing vermutlich
damit zusammen, dass dessen Musik nun als ,entartet* gebrandmarkt war,
und einer Hilfe vermutlich eher abtriglich als férderlich gewesen wire. 124

Hochverehrter Herr Direktor!

Ersuche Sie herzlichst um Beriicksichtigung meines Ansuchens.
Wie Sie, sehr verehrter Meister, aus meinen Referenzen-Abschrif-
ten ersehen, bin ich eine sehr tiichtige Korrepetitorin (f. Oper u.
Konzert) und Begleiterin mit langjihriger Erfahrung. Ich bin schon
seit Jahren in schwer bedringten Verhiltnissen, die sich aber in der
allerletzten Zeit schwerst zugespitzt haben. — Ich wire Thnen nun,
hochverehrter Meister, von ganzen Herzen dankbar, wenn Sie ir-
gend etwas durch Thre giitige Empfehlung fiir mich tun kénnten.
Meinen Arier-Nachweis kann ich Ibnen an Hand meiner Papiere er-
bringen. Wenn es auch vorliufig in der Akademie nicht méglich ist,
so geht es vielleicht privat mir durch Thre giitige Fiirsprache Ar-
beitsmoglichkeiten in meinem Gebiete zu verschaffen. Ausser Kor-
repetition kime auch Kammermusik & dergl. in Betracht. Ich ar-
beite dusserst billig. Meine letzten Stunden-Honorare waren S. 1.50
p- Stunde, so dass im Anbetracht meines Kénnens dies schon ein
Plus bedeutet. Selbstverstindl. correpetiere ich in u. ausser Haus.
Thre Kiinstlerseele wird es sicher nicht bose auffassen, dass ich
mich im schwersten Existenzkampf an Sie gewandt habe. In dieser
Erwartung begriisse ich Sie verehrungsvollst & bin jederzeit zu ei-
ner personl. Vorstellung, zur Vorlegung meiner Papiere, die meinen
Arier-Nachweis erbringen, sowie meiner Original-Zeugnisse bereit.
Thre ergebene Smaragda v. Eger-Berg

Sprachen beherrsche ich ausser deutsch auch franzésisch & eng-
lisch, auch in diesen Correpetieren!?%°

Wie sich Smaragda Eger-Berg gegeniiber dem nationalsozialistischen Re-
gime verhielt, lisst sich nicht mehr nachvollziehen; ihre Beschwerden
tiber jiidische Freund:innen und Bekannte nahmen jedoch, soweit erhal-
ten, primir Bezug auf ihre eigene Verarmung. Denn, wihrend sie selbst
Stiick fiir Stiick Einschrinkungen in ihrem Lebensstandard vornahm, war
ihr jidisches Umfeld — zumindest ithrer Ansicht nach — im In- und Aus-
land (vorerst noch) finanziell besser aufgestellt. Hilda Steuermann-Me-
rinsky gegeniiber klagte sie: ,,Sie haben schliesslich eine Professur in Mos-
kau erhalten, immerhin eine solide Basis, aber ich hinge in der Luft.“!?!

1249 Joseph Marx galt wihrend der Zeit des Nationalsozialismus ,als der ésterreichische
Komponist der Moderne schlechthin. Das war, als Schénberg, Berg und Webern
vergessen waren, an der Universitit ,iiber einen Juden‘ nicht promoviert werden
konnte®, Gerhard Scheit und Wilhelm Svoboda: Treffpunkt der Moderne. Gustav
Mabler, Theodor W, Adorno, Wiener Traditionen, Wien 2010, S. 144.

1250 Smaragda Eger-Berg an Joseph Marx, 22.03.1938; ONB-Han, Autogr. 812/1-1 Han.

1251 Smaragda Eger-Berg an Hilda Steuermann-Merinsky, 16.03.1935; H. Knaus/Sin-
kovicz 2008, S. 416.
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Im Vergleich zu den ,Juden“ empfand sich Smaragda Eger-Berg, die
sich sonst nie als der Kirche sonderlich zugeneigt gezeigt hatte, plétzlich
als ,,Christin“ und beschwerte sich iiber die mit ihr befreundeten Ehepaa-
re Stiedry und Schidrowitz, dass es diesen — ganz im Gegenteil zu ihr
selbst — ,Allen sehr gut geht wirtschaftlich. Sie lassen sich nichts abge-
hen.“12%2 Ahnlich wie ihre Mutter Johanna Berg, die bei Familienstreitig-
keiten immer wieder auf den ihrer Meinung nach stirkeren Zusammenhalt
in jidischen Familien verwiesen hatte,'?%3 glaubte auch Smaragda Eger-
Berg, ein ,Sippenwesen® bei ihren jiidischen Freund:innen zu beobachten:
»Jedenfalls lebt jedes Mitglied dieser Familie viel viel besser als ich es z.B.
kann — & sie gonnen nichts dem Christen — Alles nur fiir sich und ihre
Sippe“.12* Als sie horte, dass Alban Berg das Ehepaar Schidrowitz, das
den Bergs Geld schuldete, verklagt hatte, verwies sie zwar auf ihren inne-
ren Konflikt (immerhin war sie mit dem Ehepaar befreundet), erklirte
jedoch zugleich: ,Erika verdient sehr schén — Film z.B., Stiedry verdient
sehr — Sie sprechen von teuersten ausgiebigsten Sommerplinen — fahren
zu dritt: Erika, Jessyka [Koettrik] & Paula Fleischmann nach Russland. —
Kurz — diese Rasse geht nicht unter. Wir miissen uns wehren.“!2

In Smaragda Eger-Bergs Umfeld war das antisemitische bzw. natio-
nalsozialistische Denken jedoch weitaus ausgeprigter. Bereits ihre Mutter
Johanna Berg hatte vielfach darauf verwiesen, dass ,,die Juden“ an diversen
Preissteigerungen schuld seien.!'?*® Marya Delvard behauptete, dass bislang
die ,aryschen Kiinstler” gegeniiber den jiidischen das Nachsehen gehabt
hitten und nun beruflich etwas fir sie ,abfallen® konne.'?” Und Anna
Bahr-Mildenburg, mit der Smaragda Eger-Berg in den 1940er Jahren zu-
sammenarbeitete (s.u.), erklirte bereits 1933 6ffentlich ihre ausdriickliche
Sympathie mit den Nationalsozialisten: ,Ich kann ruhig behaupten, dass
mein ganzes Leben eine Erfiillung dessen ist und war, was unser Fithrer

1252 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.09.1934; ONB, F21.Berg.681/91.

1253 Beispielsweise: ,In den Judenfamilien helfen die Séhne der Mutter zu einem
sorgenlosen gliicklichen Alter — mir wird ein Vorwurf gemacht — weil ich mein
Geld ausgebe !!!“ Johanna Berg an Alban Berg, 19.03.1925; Qu. Kat. 35, S. 204.

125+ Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 25.09.1934; ONB, F21.Berg.681/91.

1255 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 09.04.[1935?]; ONB, F21.Berg.681/99.

1256 Beispielsweise befand sie: ,Dank der Juden Invasion in Mariazell & Umgebung
sind die Preise so hoch“ oder: ,Alles, was Miethbar ist, haben ja die Juden & die
Preise sind mafllos!“ Johanna Berg an Alban Berg, 03.08.1920 und 12.08.1920;
ONB, F21.Berg.3452/12 und /13.

1257 Vgl. Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 29.04.1938; WBR, H.LN. 204548.
Weiterhin beklagte sich die Diseuse iiber einen gemeinsamen Bekannten namens
»Aslan® (woméglich Raoul Aslan, 1886-1958, Schauspieler und spiter Direktor
am Wiener Burgtheater): ,der kdénnte auch etwas tun, fiir uns beide — Paula war
doch sehr von ihm protegiert — ihre Stelle sollte damals ich bekommen — Aber da
am neuen Cons. [= Konservatorium] alles jiidisch war, hatten die Aryer das nach-

sehen.“ ebd.
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heute als erste Bedingung fiir die Gesundung unseres Volkes verkiin-
digt.“12® Derart politische, aktiv sympathisierende Aussagen sind von
Smaragda Eger-Berg nicht bekannt.

Uber Smaragda Eger-Bergs familiire Verhiltnisse und Partnerschaften der
letzten zwei Lebensjahrzehnte ist nur wenig dokumentiert. Beziiglich der
Partnerschaften mag dies auch damit zusammenhingen, dass der Natio-
nalsozialismus in Osterreich eine ,enorme Bedrohung und Gefihrdung*1?*
fir homosexuelles Leben darstellte, ganz zu schweigen von der desastro-
sen psychischen und materiellen Situation lesbischer Frauen in Wien ab
den frithen 1930er Jahren. Marya Delvard, mit der Smaragda Eger-Berg
zum Zeitpunkt von Alban Bergs Tod offenbar noch zusammen war, emi-
grierte 1936 gemeinsam mit ithrer Schiilerin und Sekretirin Blanche Pétain
nach Poitiers in Westfrankreich. Ob sie, wie Helene Berg in einem Kom-
mentar festhielt, Smaragda Eger-Berg ,sofort” nach Alban Bergs Tod
verlassen hatte, 1260 1st nicht klar; beide Frauen blieben aber bis kurz vor
Smaragda Eger-Bergs Tod in Kontakt.!?¢! Dass Smaragda Eger-Bergs Erle-
ben stark von ihren Erinnerungen an die gemeinsame Zeit geprigt war,
zeigt sich u.a. in einem Briefentwurf, der vermutlich an die Diseuse ge-
richtet war: Die Musikerin berichtete darin iiber eine hysterische un-
garische Opernsingerin, mit deren amerikanischem Schiiler (,wahr-

1258 FEinen Brief mit diesem Text hatte die Singerin im Mai 1933 an die Wand ihres

Unterrichtsraumes geheftet; Willnauer 2006, S. 461. Auch das Arbeitszeugnis fiir
Smaragda Eger-Berg unterzeichnete die Singerin mit ,Heil Hitler; vgl. Anna Bahr-
Mildenburg: Arbeitszeugnis fiir Smaragda Eger-Berg, o.D. [nach 1942]; WBR,
H.LN. 203452. Zum Antisemitismus in Wien siehe auflerdem Jonny Moser: ,,Anti-
semitismus und Zionismus im Wien des Fin de Siécle“ im Katalog zur Ausstellung
Traum und Wirklichkeit. Wien 1870-1930, 2. Auflage, Sonderausstellung des His-
torischen Museums der Stadt Wien, Kiinstlerhaus 1985, Wien 1985, S. 260-265.
Vgl. Hacker 2015, S. 400; zur materiell und psychisch desastrésen Situation vieler
lesbischer Frauen in Wien seit den 1930er Jahren vgl. ebd., S. 334{., sowie zur Ver-
folgung homosexueller Minner und Frauen in Osterreich (Denunziationen,
Hausdurchsuchungen, Postkontrollen, gezielte Fahndungen in Freundes- und
Bekanntenkreisen bis hin zur drohenden Deportation ins KZ), vgl. Kat. Ausst.
2005, S. 158-169.

Helene Berg versah einen Brief Smaragda Eger-Bergs mit dem Kommentar ,nach
Albans Tod verlief§ sie Smaragda sofort!“ vgl. Smaragda Eger-Berg an Alban Berg,
17.08.19[34?]; ONB, F21.Berg.681/87.

1953 verwies sie auf Gottes Unterstiitzung, auf die Zeitlosigkeit des Geists (,Es
gibt tiberhaupt kein Alter — Geist ist ewig jung!“) und duflerte die vage Hoffnung
auf ein Wiedersehen (,,Vielleicht sieht man sich doch noch einmal wieder!®), Marya
Delvard an Smaragda Eger-Berg, 16.05.1953; WBR, H.LN. 204549.

1259

1260

1261
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scheinl. den einzigen“!?¢?) sie arbeitete und ihn vor der Musiklehrerschaft
begleitete: ,im Clubfrauen-Verein Dreihufeisengasse, wo ich auch Dich
begleitete — — — o, dieses Wien — alles voll Erinnerung & Sehnsucht nach
Dir — Wie mochte ich heraus aus diesem Wien deshalb!!!«!263

Einen Hinweis auf eine weitere amourdse Verbindung geben zwei
Briefe einer unbekannten Absenderin aus Mariazell von 1937 und 1938.1264
Diese schrieb Smaragda Eger-Berg, sie habe nach ithrer Ankunft in Mariazell
seinen langen Spaziergang gemacht und Dich sehr dabei vermisst.'2* Im
darauffolgenden Jahr kam sie auf , Thrinen, Herzweh, Schlaflose Nich-
te“126 zu sprechen, die Smaragda Eger-Berg wegen ihr habe — sie wies die
Musikerin aber darauf hin, dass sie das nicht umbringen wiirde: ,,auch das
kann man in Deinen feinen Ziigen lesen. Das ist (...) auch dasjenige, was
ungeahnte Krifte in Dir erweckt — fithlst Du es nicht? Hab’ das Vertraun zu
Deiner Seele Stirke, Kraft und Schénheit!“127 Uber eine Zeichnung Sma-
ragda Eger-Bergs fithrte die unbekannte Absenderin sichtlich schwirme-
risch aus:

Ich hab tiberdies auch mal an Deine Zeichnung gedacht und staune
wie ein Mensch, der das anscheinend zeichnen kann Dich so zeich-
net. Man miisste thm sagen, was ich Dir vor Jahren schrieb, Du
nicht bekommen hast: Das Leben hat Dein Antlitz, vor Jahren
schon ein herrliches Juwel, in wundersame feine Facetten umge-
schliffen, vergeistigt und verklirt; man meint, daff die Erscheinung
aus einer anderen Welt, aus anderen Sphiren in Nichts zerfliefit,
um von wo sie kam zuriickzukehren — Aber bitte natiirlich noch
lange, lange nicht! 1268

Ahnlich unscharf wie ihre Partnerschaften in den letzten Jahren muss
auch Smaragda Eger-Bergs Verhiltnis zu ihrer Familie bleiben. Charly
Berg riet seiner Schwester 1937, zum Mittagessen zu einem 6ffentlichen
Tisch zu gehen;'?® inwieweit er sie nach Alban Bergs Tod weiterhin finan-
ziell unterstiitzte bzw. wie eng die Geschwister in Kontakt standen, ist

1262 Smaragda Eger-Berg: Notizzettel-Fragment; ONB, F21.Berg.3547/3.

1263 Fpd.

1264 Die Abschiedsformel im ersten Brief ist ,,Es kiisst Dich innigst Deine (...) [Unter-
schrift unleserlich]“, Unbekannt an Smaragda Eger-Berg, 19.01.1937; ONB,
F21.Berg.3539/1.

1265 Ehd.

1266 Unbekannt an Smaragda Eger-Berg, 21.01.1938; ONB, F21.Berg.3539/2.

1267 Epd.

1268 Unbekannt an Smaragda Eger-Berg, 19.01.1937; ONB, F21.Berg.3539/1.

1269 Vgl. Charly Berg an Smaragda Eger-Berg, 30.04.1937; ONB, F21.Berg.3466. Dass
er seiner Schwester offenbar schon zuvor eine Méglichkeit zum Mittagessen ver-
mittelt hatte, geht aus einem fritheren Brief hervor; vgl. Charly Berg an Smaragda
Eger-Berg, 21.01.1937; vielen Dank an Dagmar Schilling fiir die Einsicht in das
Dokument.
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unklar. Wenig mehr ist iiber das Verhiltnis zu ihrer Schwigerin Helene
Berg bekannt. Bereits zu Lebzeiten Alban Bergs finden sich widerspriich-
liche Hinweise zu ihrer Freundschaft; auf der einen Seite gab es offenbar
(besonders iiber finanzielle Dinge) unterschiedliche Meinungen,'?”° auf
der anderen Seite betonte Smaragda Eger-Berg wiederholt, wie wichtig ihr
der Kontakt zu Alban #nd Helene Berg sei, und hatte letztere auch immer
wieder nach Kiib eingeladen. Verzerrend kommt hinzu, dass Alban Berg
in Familienkonflikten Helene Berg oft als Mittlerin einsetzte und ihr Brie-
fe diktierte, die sie an seine Geschwister bzw. Mutter schreiben sollte,
wodurch sich hiufig nicht trennen lisst, welche Aufferungen und Vorwiir-
fe tatsichlich von Helene Berg selbst stammten und wo sie nur als
»Sprachrohr® ihres Ehegatten fungierte.!?”! Nach Alban Bergs Tod klagte
Helene Berg jedoch gegeniiber Alma Mahler-Werfel iiber die ,,,Geld ab-
nehmenden‘ Verwandten®,'?”2 die Alban Bergs Leben in den letzten Jahren
schwer gemacht hitten. Trotzdem, so hielt es zumindest Soma Morgen-
stern fest, ging sie zusammen mit Smaragda Eger-Berg zu der Ausstellung
tiber ,Entartete Kunst“, um ein Blumenbouquet an Alban Bergs Bild zu
heften.'?”? Ein letzter Brief von Marya Delvard von 1953 — ein Jahr vor

1270 So schrieb Helene Berg beispielsweise: ,,Smaragda hat eben Deinen Brief zuriick-
geschickt natiirlich schibig wie immer mussten wir das Porto dafiir zahlen!“
Helene Berg an Alban Berg, 0.D. [18.11.1912?]; Qu. Kat. 55, S. 39. Zudem ist in
einem Brief Charly Bergs an Alban Berg von 1934 eine Stelle, in der es um die

Versorgung Smaragda Eger-Bergs geht, stark iibermalt worden, moglicherweise

von Helene Berg. In dieser nachtriglich zensierten Passage hatte Charly Berg

konstatiert, dass er erleben musste, dass seine Frau nach und nach ihren Besitz op-
ferte, um die Unterstiitzung fiir Smaragda Eger-Berg mit aufzubringen, und ange-
fiigt: ,,Ich habe kein Recht, Dir zu raten, ob und wer Dir dabei helfen kann. (...)

Smaragda deutet es wie mir scheint, an, dass der Mangel an Unterstuetzungsfae-

higkeit nicht an Dir, sondern mehr an Helene laege®, Charly Berg an Alban Berg,

26.08.1934; ONB, F21.Berg.548/139.

So u.a. ,Liebe Smaragda — nach Deinen letzten Vorfillen fiirchte ich mich Deinen

Brief aufzumachen. (ich liege seit 4 Tagen hatte einen Nervenzusammenbruch) u.

schicke deshalb ihn Dir zuriick! auch kénnen wir uns nicht vorstellen, dass eine

weitere Korrespondenz einen Zweck hat“; Alban Berg: Briefentwurf fiir Helene

Berg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [Juni 1925]; Qu. Kat. 29, S. 59.

1272 Helene Berg an Alma Mahler-Werfel, 0.D. [Mai 1936]; Steiger 2008, S. 511.

1273 Dies habe ihm Helene Berg erzihlt; vgl. Morgenstern 1995, S. 364. Die Propagan-
daausstellung ,Entartete Musik®, die 1938 als musikalisches Pendant zur Miinch-
ner Ausstellung ,Entartete Kunst® in Diisseldorf zu sehen war, wurde neben
Weimar und Miinchen auch in Wien gezeigt. Eréffnet wurde die Wiener Ausstel-
lung am 06.05.1939 im Kiinstlerhaus, vgl. Albrecht Diimling: ,,,Entartete Musik® —
zu den Ausstellungen in Wien, Diisseldorf, Weimar 1937-1939 in: Beitrige *90.
Osterreichische Musiker im Exil (= Beitrige der Osterreichischen Gesellschaft fiir
Musik, Band 8), Kassel 1990, S. 85-93, hier: S. 891f. In der Ausstellung waren der
»Jude Arnold Schénberg, der ,Vater des Atonalismus‘ ebenso vertreten wie Alban
Berg, denn: ,,Auf dem Gebiet der musikalischen Dramatik hat diese zum Prinzip
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dem Tod Smaragda Eger-Bergs — konnte wiederum als ein Indiz fiir ein
verschlechtertes Verhiltnis gewertet werden. Marya Delvard riet der Mu-
sikerin, sich ,iiber solche minderwertige Kreaturen wie ,Helene Berg® (die
doch nur der Erbschaft wegen und durch Albans Name u. Genius Leute
prahlen kann)“'?# nicht aufzuregen, und ermahnte sie: ,Du mit Deinem
Talent und dem Bewusstsein, dass Alban Dich immer sehr gern hatte,
darfst (...) nicht vergessen — Du bist die Schwester und sie ist immer die
Fremde.“'?”> Dass Helene Berg auflerdem die Todesanzeige ihres Schwa-
gers Charly Bergs, der am 22. Mai 1952 starb,'?¢ nicht jedoch die ihrer
Schwigerin Smaragda Eger-Berg unterzeichnete, kénnte ebenso auf einen
Dissens zwischen den beiden Frauen hindeuten — vor dem Hintergrund
der liickenhaften Quellenlage muss dies alles jedoch Spekulation bleiben.

Die Machtergreifung sowie die Zeit des Nationalsozialismus hatten fiir
die Netzwerke Smaragda Eger-Bergs weitreichende Folgen. Thre (ehema-
ligen) Partnerinnen May Keller und Marya Delvard emigrierten nach
Moskau bzw. Poitiers; dariiber hinaus waren jedoch auch ihre jiidischen
Freund:innen geflohen: Paula Kemperling nach Sri Lanka, Erika Stiedry-
Wagner ebenso wie Arnold Schonberg in die USA, wohin auch Paula
Fleischmann mithilfe des Ehepaars Stiedry auszuwandern versuchte.!?”

erhobene Unnatur vielleicht im ,Wozzek® [sic] von Alban Berg, diesem grauenhaf-
ten psychoanalytischen Zerrbild in der Gestalt einer Oper, thren Héhepunkt ge-
funden. Die Richtung hat sich eigentlich bald totgelaufen, wenn man von den
Nichtskénnern, die hier einen bequemen Tummelplatz fiir ihre stiimperhaften,
oder herausfordernd frechen Kuriosititenprodukte fanden, absieht.“ Hermann
Hibler: ,,,Entartete Musik‘. Sonderschau in der Ausstellung ,Entartete Kunst®,
Wiener Neueste Nachrichten, Mai 1939; Zeitungsausschnitt in Watznauers Samm-
lung von Materialien iiber Alban Berg; WBR, Mappe 204585.

1274 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 16.05.1953; WBR, H.LN. 204549.

1275 Ebd.

1276 yol. Todesanzeige von Charly Berg; ONB, F21.Berg.3082.

1277 Vgl. die Aktennotiz von Mai 1942 iiber Paula Fleischmann (Ausbildung als
Stimmtherapeutin, Titigkeit an Theatern in Diisseldorf, Kéln, Berlin und Wien),
deren ,Verbleib in Deutschland aufgrund der politischen Verhiltnisse unméglich®
sei, und die von Fritz Stiedry ein Affidavit hatte, d.h. eine Biirgschaft von US-
Staatsbiirgern fiir Emigranten als Voraussetzung fiir die Erteilung eines Visums;
allerdings verzeichnet die Notiz tiber die finanzielle Situation: ,small amount of
money but not enough to last long®, zit. nach Stefan Drees und Horst Weber:
Quellen zur Geschichte emigrierter Musiker. 1933—-1950, II: New York, Miinchen
2005, S. 92. Ob die Emigration gelang, lisst sich bei der momentanen Quellenlage
schwer einschitzen; jedoch findet sich ein Eintrag fiir eine Paula Fleischmann mit
dem Geburtsdatum 27.05.1882 und einer Wohnadresse in Wien II, Herminengasse
14/4 in der Opferdatenbank von 1943 fiir das KZ Theresienstadt; vgl. die Daten-
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Fir Smaragda Eger-Berg konnte also dasselbe gelten wie fiir ihre Zeitge-
nossinnen Lina Loos und Ea von Allesch: Die Zeit ab 1930 war ein, wie
Lisa Fischer es nennt, ,kontinuierliches Abschiednehmen®.!?”8 Hier kam
zudem die umgekehrte Seite der Massenemigration zum Tragen — denn:
auch ,die alten Orte und Gruppen [wandeln sich] durch die Abwande-
rung ihrer Mitglieder.“2”” In Osterreich wohnen zu bleiben, wihrend das
Netzwerk zerfiel, war also ein Stiick weit ebenso mit Isolation und Ver-
einsamung verbunden wie die Emigration selbst.!2%

Es verwundert demnach nicht, dass sich die Selbstwahrnehmung
Smaragda Eger-Bergs mit der ihrer emigrierten Freundinnen in vielerlei
Hinsicht deckte. May Keller bat Smaragda Eger-Berg aus Moskau: ,,Schrei-
be einmal iiber unsere Freunde: Paula ect. ect. [sic] Ich lebe hier ganz
allein. Fiir Menschen habe ich ja gar keine Zeit. Nun es hat auch so zu
gehen.“!?" Man miisse, so charakterisierte sie ihre Lebenseinstellung,
»durchstreichen, wie Strindberg sagt.“!?? Erika Stiedry-Wagner themati-
sierte dabei auch das Alterwerden: ,Ja — man muf} sich daran gewdhnen
daf} es sich um einen herum lichtet!“!> Wenn Smaragda Eger-Berg auch
mit einzelnen Freundinnen weiter in Briefkontakt stand, konnte dies nicht
iiberdecken, dass ihr Netzwerk aus fritheren Tagen nicht mehr existierte.

Dementsprechend prisent waren die Themen ,,Verlust“ und ,,Einsam-
keit* fiir die Musikerin. Vielfach verwies sie auf ihre Schicksalsschlige der
letzten Jahre, in denen sie ihr Kapital, ihr Haus in Kiib, ihre Partnerin und
thren Bruder verloren hatte: ,Irdisches Gut — Alles — Besitz & Schonheit

bank der Holocaust-Opfer; URL: https://www.holocaust.cz/de/opferdatenbank/
opfer/50096-paula-fleischmann/(16.10.2019).

1278 1, Fischer 2007, S. 141.

1279 Andreas Gestrich und Marita Krauss: ,Zuriickbleiben: Der vernachlissigte Teil der

Migrationsgeschichte® in: Zuriickbleiben. Der vernachléssigte Teil der Migrationsge-

schichte (= Stuttgarter Beitrige zur historischen Migrationsforschung), hg. von

dens., Stuttgart 2006, S. 9-24, hier: S. 9.

Severit konstatiert fiir Ea von Allesch: ,Die Verhaftungs- und Emigrationswellen,

die auf die Annexion Osterreichs folgten, hatten den Freundeskreis aus Kaffee-

haus-Tagen zersprengt. Viele der ehemaligen Weggefihrten und -gefihrtinnen Ea
von Alleschs konnten erst in letzter Minute vor den Nazis flichen. Egon Friedell

beging Selbstmord, als seine Verhaftung bevorstand.“ Severit 1999, S. 219.

1281 May Keller an Smaragda Eger-Berg, 26.10.1936; ONB, F21.Berg.3526/2.

1282 May Keller an Smaragda Eger-Berg, 07.08.1936; WBR, H.I.N. 204556.

1285 Erika Stiedry-Wagner an Smaragda Eger-Berg, aus den USA, Brieffragment, 0.D.
[nach 1946]; ONB, F21.Berg.3538/3. Fiir den Hinweis zur Datierung herzlichen
Dank an Claudia Maurer-Zenck. Erika Stiedry-Wagner sandte Smaragda Eger-Berg
nach Alban Bergs Tod weiterhin Briefe und Sendungen, so u.a.: ,L.S. Herzliches
Gedenken zum neuen Jahr! Ich hoffe Du hast inzwischen noch 2 Sendungen be-
kommen? Die nichste im Januar persénlich zu kommen zum 20. — freue mich
Dich zu sehen — Deine Erika“, Erika Stiedry-Wagner an Smaragda Eger-Berg, aus
Moskau, 21.01[21.1936[2]; ONB, 3538/2.
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(Kiib), Desillusion eines Freundes (May) den geliebten Freund meiner
Kindheit (Alban)“.!2%* Wehmiitig schrieb sie beispielsweise an ihre Bekann-
te, die Schriftstellerin Elga Ludwig: ,,Was es bedeutet ein so schénes u.v.a.
so geliebtes Heim zu verlieren, davon weiss ich ein Lied zu singen, da ich
Alles verlor, Mein Kindheitstraum, den Berghof am Ossiachersee etz etz. &
zum Schluss mein Hiuschen in Kiib a. Semmering, wo ich eine Anzahl
gliicklicher Jahre mit meiner Freundin verlebte®.12%5 Deutlich artikulierte sie
thr Gefiihl der Isolation: ,Ich fithre ein schweres, bitterschweres Leben —
viele schwere Arbeit — und allein & einsam. Bekannte en masse — aber Alle
sind meiner Seele fremd. Ich acceptiere Giite & Hilfe, weil ich sie brauche
& bin dafiir dankbar — aber diese grenzenlose Herzenseinsamkeit — — —*. 128
Aus diesem Gefiihl der FEinsamkeit heraus formulierte sie gegeniiber
Freund:innen und Bekannten auch immer wieder die Sorge, in Vergessen-
heit zu geraten. Beispielsweise an Anna Bahr-Mildenburg schrieb sie: ,Ich
bin traurig, so lange nichts von Thnen gehért zu haben — — Hoffentlich ver-
gessen Sie mich nicht ganz. Rufen Sie mich bitte doch mal an — Wire gliick-
lich, Thre liebe Stimme wenigstens einmal per Telefon zu héren.«!2¥
Offenbar versuchte Smaragda Eger-Berg, alte Kontakte — so zu Anna
Bahr-Mildenburg — wie auch zuvor eher fliichtige Bekanntschaften aus
dem Schénberg-Kreis wieder aufleben zu lassen bzw. zu vertiefen. 1936
unterschrieb sie mit u.a. Erwin Ratz, Erwin Stein und Anton Webern auf
einem Radiogramm, das Otto Klemperer von der Auffithrung nach einer
Webern-Sinfonie an Arnold Schénberg sandte.'?$® Auch zur Komponistin
und Schénberg-Schiilerin Vilma von Webenau, die Smaragda Eger-Berg
vermutlich bereits von den frithen Konzerten ithres Bruders kannte, hatte
sie nun Kontakt.!?? Weiterhin war sie in spiteren Jahren mit der Schwes-

1284 Smaragda Eger-Berg an Marya Delvard (Briefentwurffragment), o.D. [nach 1935];

ONB, F21.Berg.3547/1.
1285 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 01.02.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/2.
1286 Smaragda Eger-Berg an Marya Delvard (Briefentwurffragment), 0.D. [nach 1935];
ONB, F21.Berg.3547/1.
1287 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 28.11.1943; THM, AM26391BaM.
Nahezu identisch schrieb sie an Elga Ludwig: ,Hoffentlich haben Sie mich nicht
ganz vergessen®, Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 24.09.1948; LAM, A: Lud-
wig 83.295/1.
»Very successful performance suite webern sinfonie congratulations [David] Bach
| (...) [Erwin] Ratz | [Josef] Polnauer | Greissler [= Felix Greissle] | Apostel
[= Hans Apostel] | Smaragda [Eger-Berg] | [Ludwig] Zenk | [Anton] Webern |
[Louis] Krasner | (...) [Erwin] Stein | [Otto] Klemperer, Otto Klemperer an
Arnold Schénberg, Radiogramm, 17.10.1936; ASC, ID: 13132.
Diese musste eine Verabredung mit ihr verschieben, wofiir sie sich zunichst je-
doch Smaragda Eger-Bergs Adresse durch Olga Hueber-Mansch, die sie u.a. durch
den Club der Wiener Musikerinnen kannte, besorgen musste. ,Ich hoffe aber, daf§
Sie sich dann bald einmal ansagen werden. Mit besten Griiflen Vilma v. Webenau®,
Vilma von Webenau an Smaragda Eger-Berg, 15.04.1946; ONB, F21.Berg.3535.
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ter des Dirigenten Erich Kleiber, Elisabeth Kleiber (1889-1973), ,,sehr gut
befreundet.12%° Thr Netzwerk setzte sich also weiterhin aus dem in Oster-
reich verbliebenen Teil des erweiterten Zweite-Wiener-Schule-Kreises so-
wie aus Singerinnen zusammen. '?!

Ende der 1940Qer Jahre, anlisslich des Todes von Emil Ludwig — einem
der groflen Biographen des 20. Jahrhunderts — nahm Smaragda Eger-Berg
Kontakt zu seiner Witwe, der Schriftstellerin Elga Ludwig, auf.'?? Das
Ehepaar Ludwig kannte Smaragda Eger-Berg offenbar aus ihrer Jugendzeit
— vermutlich waren sie die ,hiindischen ,Ludwigs*,?*> auf die Peter Al-
tenberg 1910 so eifersiichtig gewesen war. Emil und Elga Ludwig waren
fir finf Jahre ,,vor den Unholden in die USA emigriert und wohnten
nun wieder in Ascona.’” In den Briefen Smaragda Eger-Bergs an Elga
Ludwig dominiert der Ton der Nostalgie — den Tod Emil Ludwigs, von
dem sie aus der Zeitung erfahren hatte, beklagte die Musikerin: ,,Wie so
alle lieben Freunde aus schoner alter Zeit gehen miissen, hat mich sehr
traurig gemacht & nun tauchen in lieber Erinnerung die so schén ver-
brachten Stunden mit Thnen Beiden auf.“!%5 Sie denke, so schrieb sie,
»viel, viel an Sie, liebste Frau Elga & an so schone verflossene Zeiten.“ 2%
Smaragda Eger-Berg, die ,zwar viel ilter, aber einigermassen gesund ge-
blieben“12%7 sei, lebte trotz ihrer inzwischen deutlich verbesserten Arbeits-
situation (s.u.) immer noch auf einem sehr geringen Lebensstandard. Eine

1290 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 01.02.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/2.
Elisabeth Kleiber arbeitete als Volksschullehrerin und war u.a. auch mit Helene
Berg befreundet, vgl. Steiger 2013, S. 326. Ihr Bruder Erich Kleiber hatte die Ur-
auffithrung des Wozzeck in Berlin dirigiert.

Auch Personen, die in den 1940er/50er Jahren erstmals in Quellen auftauchen,
sind diesen Kategorien zuzuordnen, so beispielsweise die Gesangspidagogin An-
nemarie Martensen, die 1951 ,,Viele Griifle und viel Gliick im Neujahr* iibersand-
te, und hoffte, dass es Smaragda Eger-Berg gut gehe und sie sich bald einmal wie-
dersihen; Annemarie Martensen an Smaragda Eger-Berg, 04.01.1951; ONB, F21.
Berg.3532.

1292 Emil Ludwig (1881-1948), Schriftsteller und Biograph; Elga Ludwig, geb. Wolff,

Schriftstellerin.

1293 DPeter Altenberg an Smaragda Eger-Berg, 0.D. [1909/10]; WBR, H.I.N. 224998.
1294

1291

Elga Ludwig schrieb: ,Der Tod lisst also alte ganz verstummte Saiten in einigen

Herzen neu erklingen? Wie schade, dass Sie nicht einmal dem Lebenden ein Zei-

chen gaben, sie kannten doch unsre alte Adresse, die nie sich inderte, wenn wir

auch vor den Unholden 5 Jahre nach Amerika uns verzogen.“ Elga Ludwig an

Smaragda Eger-Berg, 02.10.1948; ONB, F21.Berg.3531/1.

1295 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 24.09.1948; LAM, A: Ludwig 83.295/1. ,Wie
oft habe ich an Euch, Thr Lieben, gedacht & mir immer gewiinscht von Euch, Thr
Lieben, zu héren. Die Méglichkeit, daff Thr in Ascona seid, kam mir merkwiirdiger-
weise nicht in den Sinn. Nun las ich hier im W* Courier die traurige Nachricht, dafl
Thr lieber guter Mann in verhiltnismissig viel zu jungen Jahren gestorben sei.“ ebd.

1296 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 03.07.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/4.

1297 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 24.09.1948; LAM, A: Ludwig 83.295/1.
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Einladung Elga Ludwigs nach Ascona schlug sie dann auch mit dem Ver-
weis auf ihre prekire Existenz aus:

Wie gerne wiirde ich Threr Einladung Folge leisten & Sie besuchen
— aber, aber, ich sage Thnen die Wahrheit, ich lebe schon seit vielen
Jahren im wahren Sinne des Wortes von der Hand in den Mund,
dh. von meinem Klavierspiel & den miihseeligen Correpetitionen,
also ist an die kleinste Reise selbst nicht zu denken, schon lange lange
nicht!! Wie ich dies speziell in dem Falle beklage, kénnen Sie sich
denken, denn in dieser paradiesischen Natur mit Thnen beisammen
sein ist eben nur — ein Traum. '?%8

Smaragda Eger-Bergs Nostalgie, ihre Erinnerung an die alte Zeit in Wien
wurde von ihrer Korrespondenzpartnerin geteilt. Auch Elga Ludwig erin-
nerte sich an die Zeit, in der Smaragda Eger-Berg noch die bewunderte
kulturelle Akteurin in den Wiener Kreisen war: ,Nie haben wir aufgehort
mit liebevoller Erinnerung Ihrer Schénheit und Begabung, Thres inneren
Feuers zu gedenken. Oft erzihlte ich Freunden von Ihnen, wenn von
Threm berithmten Bruder gesprochen wurde. 2

Korrepetition: Kiinstlerische und pidagogische Erfolge

Nach dem Tod ihres berithmten Bruders war Smaragda Eger-Berg auf sich
selbst zuriickgeworfen und konnte auch in den darauffolgenden Jahren
zunichst beruflich nicht Fuff fassen. Dies verbesserte sich jedoch offenbar
zu Beginn der 1940er Jahre, sodass sie zunehmend in ihren Beruf als Kor-
repetitorin zuriickfand: Wihrend der Kriegsjahre, 1943, berichtete sie an
Anna Bahr-Mildenburg bereits, sie sei ,an Arbeit etwas iiberlastet, we-
nigstens zeitweise.“>® Im Krieg, so schrieb sie spiter an ihre Bekannte
Elga Ludwig, sei ,Gott sei Dank (...) auch meine Wohnung verschont
geblieben, so dafl ich meinen Beruf, das Correpetieren mit Singern, wie-
der fortsetzen konnte.“"*! Sie konstatierte: ,Kiinstlerisch, pidagogisch
habe ich gute Erfolge zu verzeichnen.“*® Einen — natiirlich nur liicken-
haften — Eindruck ihrer Korrepetitionstitigkeiten kann ihr Schiiler:innen-
verzeichnis geben, das aus den 1940er Jahren stammt.!3%

1298 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 01.02.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/2.

1299 Elga Ludwig an Smaragda Eger-Berg, 02.10.1948; ONB, F21.Berg.3531/1.

139 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 28.11.1943; THM, AM26391BaM.

1301 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 24.09.1948; LAM, A: Ludwig 83.295/1. Thr
erging es damit besser als beispielsweise Lina Loos, deren Wohnung wihrend des
Krieges gepliindert wurde; vgl. L. Fischer 2007, S. 161.

1302 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 24.09.1948; LAM, A: Ludwig 83.295/1.

1303 Smaragda Eger-Berg: ,Schiiler-Verzeichnis®, 0.D.; ONB, F21.Berg.3555. Ein ,,Was-
serbauer, Rudolf, Singer, 16. Redtenbacherg. 45 findet sich im Adressbuch von
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Stunden p. Woche/

.. Unterschrift/Adresse
Correpetition

Name

Stephanie Otte, XI.
Simm. [eringer] Hauptstr. 234

II. Hans Erlacher, 3 Seunden = 9 S Hans Erlacher, VII. Bez.
Opernsinger unden =2 Apollogasse 7/10

Kral Wilhelm, Wien II.,
Taborstr. 48/20

Wasserbauer Rud., Wien 16,
Redtenbacherg. 45/13

Elfriede Kellner. Wien III
Blattg. 3 (...)

Ji. Siebeneichler, Wien L.
Zelinkagasse 6

Friedl Bergauer, Wien IV,
Schelleing. 20/12

L. Stephanie Otte 3 Stunden = 9.

II1. Wilhelm Kral 2 Stunden = 6 S.

IV. Rudolf Wasserbauer | 3 Stunden 15 S.

V. Elfriede Kellner 2 Stunden 10 S.

VI. Josef Siebeneichler | 3 Stunden 9.-

VIL. Frida Bergauer 3 Stunden 9.-

Irene Gistinger, Wien V.
Jahng. 4/3 (...)

Winkler Joszi, 12.,
Zenogasse 3/11

X. Fritzi Hodl 2 Stunden S. 6’- Fritzi H6dl, 2. Venedigerau 3

XI. Maria Karba, Maria Karba. Wien 16,
2 Stunden S. 6
Soubrette Brunneng. 39

VIIL Irene Gistinger 5 Stunden 25.-

IX. Joszy Winkler 2 Stunden S. 6’-

Zum Groflteil der Singer:innen, die Smaragda Eger-Berg auch ihre ,sin-
genden Kiicken“!*** nannte, lisst sich aufgrund der schlechten Quellenla-
ge wihrend der Kriegsjahre wenig ermitteln. Jedoch bestanden sicherlich
auch hier wieder einzelne freundschaftliche Verbindungen: Thre Schiilerin
Fritzi Hodl nannte Smaragda Eger-Berg ,eine gute Freundin“'*® und auch
von Hans Erlacher sind ein Autogramm sowie eine Karte aus Kirnten an

Wien, 1949, S. 1820, ebenso wie ,Hodl, Friederike, Singerin, 2. Venediger-Au 2%,
ebd., S. 588. ,Kral, Wilhelm, Singer, 7., Stiftg. 31 ist im Adressbuch von Wien 1953,
S. 874 verzeichnet. Die anderen aufgefithrten Personen lassen sich weder im Leh-
mann 1942 (bzw. in fritheren Ausgaben) noch im Adressbuch fiir Wien 1949 und
spiter finden. Zwischen 1942 und 1949 erschien kriegsbedingt kein Adressbuch
fiir Wien.

1304 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 08.04.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/3. Sie
fiigte an: ,.es sind auch 40 Jihrige dabei®, ebd.

1395 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 03.07.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/4.
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die ,Musikpidagogin“ Smaragda Eger-Berg erhalten.'*® Die Lebens- und
Arbeitssituation ihrer Schiiler:innen war jedoch alles andere als leicht, wie
Smaragda Eger-Berg ihrer Bekannten Elga Ludwig berichtete: ,Bei dem
Mangel an Opernhiusern bei uns, werden eben fast keine Engagements
gezeitigt & so verlieren die Studierenden den Mut am Studium, was fiir
mich natiirlich nicht giinstig wirkt.“*” Unter den Singer:innen, die, um
Saalmieten zu sparen, Hauskonzerte veranstalteten, seien jedoch ein ,,paar
prachtvolle Stimmen*.13%

Neben ihrem eigenen Unterrichten bzw. Korrepetieren war Smaragda
Eger-Berg auflerdem fiir Anna Bahr-Mildenburg in deren Darstellungs-
kursen titig. Zu der Singerin hatte sie ihr Leben lang — wenn auch iiber
weite Strecken vermutlich nur lose — Kontakt gehalten. Als Hermann
Bahr an Demenz erkrankte, richtete sie 1933 an Anna Bahr-Mildenburg
ein Beileidsschreiben: ,Moge Thnen Gott Kraft geben & wva. in Threr
Kunst, die Sie nun auch Thren Schiilern geben, die Stirke finden, auch
diesen Kummer & dies Leiden zu iiberwinden.“'3® Sie betonte iiberdies
weiterhin ihre ,aufrichtige (...) Ergebenheit und ,grofle (...) Vereh-
rung“*!® der Singerin gegeniiber. Diese war 1942 fiir Sonderkurse an der
Reichshochschule fiir Musik in Wien verpflichtet worden®"! und hielt
thren Unterricht (auch wihrend des Krieges) bis kurz vor threm Tod am
27. Januar 1947 aufrecht.’®? Das genaue Datum, ab wann Smaragda Eger-
Berg die Korrepetition in ithrem Unterricht iibernahm, ist nicht bekannt. 1313

1306 Veol, Autogrammkarte von Hans Erlacher, Februar 1944 sowie dessen ,recht liebe

Griiffe“ aus Kirnten; Hans Erlacher an Smaragda Eger-Berg, Mai 1953; ONB,
F21.Berg.3536/1 und /2.

1397 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 08.04.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/3. Um
,die teuren Saalmieten zu sparen, machen die Konzertsinger sog. ,HausKonzerte*
etz etz. Was kann man machen?! Man darf seine Energien nicht verlieren & wieder
einmal ,durchhalten, ebd.

1398 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 03.07.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/4. Sie
bemerkte: ,nur ist es jetzt sehr schwer mit Engagements & das nimmt den jungen
Leuten sehr ithren Mut®, ebd.

1399 Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 21.12.1933; THM, AM26390BaM.

1310 Ebd. Auch zu ithrem 71. Geburtstag gratulierte sie der Singerin und wiinschte: ,,V.a.
bleiben Sie recht gesund & noch recht recht lange IThren Schiilern erhalten. dies.,
28.11.1943; AM26391BaM.

1311 Dies gab Das kleine Volksblatt bekannt: ,Thre Kurse umfassen ,Geste und Gebir-
de‘, also musikdramatische Darstellung, und werden auch fiir Nichtstudierende
zuginglich sein.“ Maria Branowitzer-Rodler: ,,Was ihr hért, miifit ihr sehen.
Kammersingerin Bahr-Mildenburg hilt in Wien Kurse®, Das kleine Volksblatt,
12.04.1942, S. 9.

1312 Ve, Willnauer 2006, S. 466.

313 Fiir den Kurs stellte die Reichshochschule fiir Musik einen ,versierten Klavierbe-
gleiter”. Ein Name findet sich im entsprechenden Sonderakt (Personalakt Anna

Bahr-Mildenburg, mdw-Archiv) jedoch nicht.
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Offenbar arbeitete sie zunichst mit einzelnen Schiiler:innen Anna Bahr-
Mildenburgs, da sie 1943 der Singerin schrieb, sie sei ,so gerne mal als
Zuhoérerin bei Threm Curs zugegen gewesen — (...) hitte doch sehr gerne
meine Kiicken, z.B. Frl Nussbaum in Threm Fortschritte gesehen®.*'* Anna
Bahr-Mildenburg bescheinigte der Musikerin die Zusammenarbeit in ih-
rem mit ,Heil Hitler” unterschriebenen Arbeitszeugnis: ,,Frau Smaragda
Eger Berg hat bei mir die Klavierbegleitung beim Darstellung[s]unterricht
meiner Schiiler schon vor lingerer Zeit iibernommen u. wird auch weiter-
hin auf diese Weise titig sein.“ !5

Dass Smaragda Eger-Berg auch nach dem Tod Anna Bahr-Milden-
burgs weiterhin mit Singer:innen arbeitete, berichtete Soma Morgenstern,
der die Musikerin 1950 in Wien wiedertraf.'*¢ Ob allerdings Smaragda
Eger-Berg, wie sich Erich A. Berg zu erinnern meinte, ,[n]och in den
frithen funfziger Jahren (...) Singern der Hauptpartien der Oper ,Lulu‘ zu
Erfolg [verhalf], so der Lulu im ,Teatro Fenice‘, Lydia Styx, [und] dem
Alwa Hans Lebert®,"*” kann beim momentanen Forschungsstand weder
bejaht noch verneint werden. Zumindest eine Unterstiitzung Hans Le-
berts (1919-1993) wire nicht unwahrscheinlich — dieser war der Neffe
Helene Bergs und seine Stimme Smaragda Eger-Berg durchaus bekannt:
Als er ihr Mitte der 1930er Jahre zwei Schubertlieder vorsang, hatte Sma-
ragda Eger-Berg ithrem Bruder Alban Berg sichtlich begeistert berichtet:
»Hast Du ihn schon singen gehért? Der hat ja eine Mords=Stimme —
Helden=Bariton beurteile ich*."'®

131% Smaragda Eger-Berg an Anna Bahr-Mildenburg, 28.11.1943; THM, AM26391BaM.
Dass Anna Bahr-Mildenburg auch Zuhérer:innen zulief}, geht aus ihrer eigenen
Beschreibung ihrer Kurse hervor: ,Meine Wiener Kurse (...) fullen, genau so, wie
ich es in meinen Wagner-Bearbeitungen tue, streng auf Dichtung und Musik. Mu-
sik mufl zur Gebirde werden. Ich will keine grofle Schiilerzahl, denn das Thema
erfordert, dafl ich mich mit jedem einzelnen eingehend beschiftige. Den Darstel-
lungsstudien lasse ich immer eine Art rhythmischen Kurs vorausgehen. Keine Be-
wegung darf unbegriindet sein, keine Wald- und Wiesengebirde anerzogen wer-
den: so erst entsteht allmihlich das Persénliche. (...) Meine Schiiler miissen sich,
und darauf lege ich gréften Wert, von allem Anfang an das Publikum gewdhnen,
nur so verlieren sie ihre Befangenheit. Es werden deshalb zu meinem Unterricht
auch Zuhérer mit Einlafscheinen zugelassen.“ Fritz Skorzeny: ,Miissen ist die
groflite Gnade des Menschen. Gesprich mit Kammersingerin Professor Bahr-

Mildenburg®, Neunes Wiener Tagblatt, 05.10.1942, S. 3.

Anna Bahr-Mildenburg: Arbeitszeugnis fiir Smaragda Eger-Berg, o.D. [nach

1942]; WBR, H.I.N. 203452.

1316 Vel Morgenstern 1995, S. 364f.

1317 E.A. Berg 1985, S. 72f.

1318 Smaragda Eger-Berg an Alban Berg, 17.08.19[342]; ONB, F21.Berg.681/87. Sie
hérte Hans Lebert, als sie bei Helene Bergs Schwester Anna Lebert zum Tee war;
vgl. ebd.; Ende der 1930er Jahre bezog sich auch eine unbekannte Briefpartnerin
auf Hans Lebert, wenn sie an Smaragda Eger-Berg schrieb: ,Ich freue mich mit

1315
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In Smaragda Eger-Bergs Briefen der Zeit fillt immer wieder auf, wie sehr
die Musikerin die Notwendigkeit zur Arbeit, aber auch zur Improvisation,
zum Durchhalten und Energien-Zusammenhalten betonte. So schrieb sie
beispielsweise an Elga Ludwig: ,,Und so wurstle ich mich durch — leicht ist
es nicht, aber es muss eben gehen®."*"” Besonders zu schaffen machten ihr
ihre ,geschwichten Augen & der Abstrapaziertheit dieser durch das viele
Notenlesen“!3?® — ein Problem, das sie schon zu Beginn der 1930er Jahre
hatte.’®?! Von Problemen und Einschrinkungen lief} sie sich jedoch nicht
aufhalten: ,Was kann man machen?! Man darf seine Energien nicht verlie-
ren & wieder einmal ,durchhalten. 322

Diese Flexibilitit sowie grofle Arbeitskraft bis ins hohe Alter lisst
sich auch bei anderen Frauen in Smaragda Eger-Bergs direktem Umfeld
beobachten. Fast alle hoben die Notwendigkeit zur Arbeit hervor. Marya
Delvard, die offenbar mit 78 Jahren noch Unterricht gab,!3?* konstatierte
beispielsweise: ,Bin so sehr mit Gedanken Lebensunterh.[alt] etc. be-
schiftigt. Ja, wir miissen doch weiterleben u. alles zahlen! Also arbeiten,
wo Arbeit ist.“1>* May Keller war in Moskau zwar finanziell offenbar gut
aufgestellt,” stand aber unter hoher Arbeitsbelastung: Nach eigener
Aussage gab sie monatlich ,,250 Stunden in 3 Instituten; ausserdem stu-
diere ich, denn [19]38 muss ich das Staatsexamen ablegen, um mir meine
Stellungen hier zu festigen und einer leichteren Zukunft entgegenzuge-

Dir iiber Hans L.[eberts] Erfolg und hoffe, dafl Du mir iiber die Freischiitz Auf-
fithrung berichtest. Es miifite doch schon mit allen Teufeln zugehen, wenn aus
dieser Bombenstimme nicht etwas ganz besonderes wiirde.“ Unbekannt an Sma-
ragda Eger-Berg, 21.01.1938; ONB, F21.Berg.3539/2.

1319 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 24.09.1948; LAM, A: Ludwig 83.295/1.
Ahnlich: ,man wurstelt sich eben miihselig durch.” dies., 08.04.1949; A: Ludwig
83.295/3.

120 Ehd,

1321 Damals schrieb sie: ,Ich méchte Euren Brief gerne ausfiihrl. beantworten, nur

schreibe ich soviel beruflich (so viele negative Arbeit macht ganz krank), daff mei-
ne Augen die sehr schwach geworden sind (musste mir ein sehr scharfes Glas f.
Weitsichtige anschaffen) etwas schonen mufl“, Smaragda Eger-Berg an Alban und
Helene Berg, 08.08.1934; ONB, F21.Berg.681/85.

1322 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 08.04.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/3.

1323 Sie habe, wie sie angab, voriibergehend nur wenige Schiiler:innen, da sie ,etwas
Ruhe“ brauche; vgl. Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 16.05.1953; WBR,
H.ILN. 204549.

1324 Marya Delvard an Smaragda Eger-Berg, 22.12.1936; ONB, F21.Berg.3525/17.

Auch in einem anderen Brief betonte sie: ,,Vorliufig ist das wichtigste, arbeiten!®

dies., 29.04.1938; WBR, H.I.N. 204548.

Sie schrieb: ,Wenn Du nur hier wirst, kénnte ich gut fiir Dich sorgen.“ May

Keller an Smaragda Eger-Berg, 26.10.1936; ONB, F21.Berg.3526/2.

1325
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hen.“3?¢ Frithere Themen wie Reisen, Treffen und Kulturrezeption traten
in den Korrespondenzen in den Hintergrund. Trotz ihres Engagements
reichte das Verdiente fiir viele jedoch hiufig kaum zum Leben: Ahnlich
wie Smaragda Eger-Berg verarmten auch eine Vielzahl anderer Pianistin-
nen und Musikschaffender, auch solche, die etabliert waren. 3%

Was jedoch offenbar bestehen blieb, war ein Zusammengehéorigkeits-
gefiihl der Kiinstlerinnen untereinander. Ein solches vermittelt u.a. der
Briefkontakt Smaragda Eger-Bergs mit Elga Ludwig, die nach dem Tod
thres Mannes Emil Ludwig gezwungen war, ihr Haus in Ascona aufzuge-
ben. Smaragda Eger-Berg versuchte durch ihre Kontakte, ihr einen neuen
Besitzer zu vermitteln, der aus ihren Kreisen stammte, da ,so0 ein Juwel
lieber in kiinstlerische Hinde kommen [soll], wenn diberbaupt?!?<1328
Elga Ludwig reagierte mit threm Dank auf diese Hilfe ebenfalls mit dem
Verweis auf die seelische Verbindung von Kiinstler:innen: ,Wie anders
reagieren Kiinstler auf solche menschlichen Dinge als Geschiftsleute.“ 3

Letzte Jahre und Tod

Ein letzter Bericht iiber Smaragda Eger-Berg stammt von Soma Morgen-
stern, der {iber seinen Wienbesuch von 1950 riickblickend berichtete, er
hitte sich bei Helene Berg nach Smaragda Eger-Berg erkundigt: ,Sma-
ragda war noch da. Ich habe sie in derselben Woche wiedergesehen. Das
letzte Mal hatte ich sie beim Begribnis von Alban gesehen. Sie gab noch
immer Musikunterricht, war ganz weifthaarig geworden und sah noch
immer Alban so ihnlich, dafl es mir schmerzlich war, sie anzusehen.“133°
Laut Verlassenschaftsabhandlung war Smaragda Eger-Berg vor ithrem Tod
im Altersheim der Stadt Wien in Lainz, wo im Jahr zuvor auch eine andere
Kiinstlerin der Wiener Moderne, Ea von Allesch, verstorben war. 133!

1326 Ebd. Sie fiigte an: ,es fillt mir nicht leich[t] jeden Tag um 6h aufzustehen und nie

vor 12h zur Ruhe zu kommen. Ich muss jetzt noch 1-2 Jahre durchhalten und
dann wird es leichter®, ebd.

1327 Darunter u.a. Kiinstlerinnen wie Vilma von Webenau, Olga Hueber-Mansch oder

Mathilde Kralik von Meyrswalden; vgl. Hauer 2003, S.216f. sowie Saak 2014,

S. 161-195.

1328 Smaragda Eger-Berg an Elga Ludwig, 01.02.1949; LAM, A: Ludwig 83.295/2.

1329 Elga Ludwig an Smaragda Eger-Berg, 06.02.1949; ONB, F21.Berg.3531/2. Sie
fiigte hinzu: ,Es ist sehr gut von Thnen, mir mit Zaten helfen zu wollen, liebe, fer-
ne Smaragda. Es kommt doch immer nur auf das menschliche Herz an. Alles ande-
re ist klein dagegen.“ ebd.

1330 Morgenstern 1995, S. 364f.

1331 Ea von Allesch kam einige Wochen vor ihrem Tod ins Lainzer Versorgungsspital

in Wien. ,,Hier ist fiir mich die Hélle“, schrieb sie, bevor sie am 30.07.1953 ver-

starb; vgl. Severit 1999, S. 225. Méglicherweise war es das gleiche Heim, in das
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Am 14. Dezember 1954 starb Smaragda Eger-Berg um 15:45 Uhr der
Todesanzeige zufolge ,nach lingerem, in Ergebenheit getragenem Lei-
den“*? und wurde im Familiengrab an der Seite von Johanna und Conrad
sowie Hermann Berg bestattet. Ihr Name wurde, nachdem auf dem Grab-
stein selbst kein Platz mehr war, unten auf den Sockel gesetzt und ihre
Lebensdaten links und rechts unten eingefiigt (sieche Abb. 25). Anders als
in der Verlassenschaftsabhandlung, in der Smaragda Eger-Berg lediglich als
»Gelegenheitsarbeiterin, ehemals Korrepetitorin, Befiirsorgte“!3* be-
zeichnet wurde, ist sie in der Todesanzeige als ,Opern- und Konzert-
Korrepetitorin“'»* aufgefithrt. Die Anzeige ,unsere[r] liebe[n] Tante,
GrofStante und Schwigerin“!3% ist ausschliellich von ihrem Neffen Erich
A. Berg unterzeichnet. Smaragda Eger-Bergs Nachlass bestand aus Mo-
beln und der Bargeldsumme von 31,79 Schilling. Erich A. Berg, der eine
bedingte Erberklirung abgab, beglich die noch ausstehenden Zahlungs-
verpflichtungen in Héhe von 119 Schilling. 133

Im Fokus: Projektionen

Was von Smaragda Eger-Berg selbst iibrig blieb, findet sich in Materialien
und Quellen, die iiber und wegen ihres Bruders Alban Berg geschrieben
bzw. autbewahrt wurden. Sie selbst war fiir die meisten seiner Bio-
graph:innen ein kurioses Element seiner Familiengeschichte — die lesbi-
sche, exzentrische Schwester Alban Bergs. Thre musikalische Titigkeit
und ihre Kontakte in die Wiener Kreise schlugen sich iiberwiegend in
Randbemerkungen nieder; ihr Charakter wurde in der Literatur zuse-
hends reduziert auf eine angebliche Parallele mit der Figur der Grifin
Geschwitz. Smaragda Eger-Bergs Versuch, in einer von patriarchalen Be-
stimmungen geprigten Zeit als Kiinstlerin Freiheit mit und durch Musik
zu leben, geriet historiographisch zur Anekdote. '3

auch Karl Forest, der Bruder Lina Loos’, kam. Sie hielt fest: ,Ich habe tiberall in
Spitilern und Sanatorien gebeten, thn aufzunehmen, aber siebzig Jahre alt und
krank, dafiir gab es eben nur Lainz*, Lina Loos: ,Karl Forest — Schicksal eines s-
terreichischen Schauspielers“; Opel 2003, S. 151.

1332 Todesanzeige von Smaragda Eger-Berg, 17.12.1954; ONB, F21.Berg.1726/8.

1335 Verlassenschaftsabhandlung; H. Knaus/Sinkovicz 2008, S. 431.

1334 Todesanzeige von Smaragda Eger-Berg, 17.12.1954; ONB, F21.Berg.1726/8.

1335 Ebd

1336 Vol Verlassenschaftsabhandlung; H. Knaus/Sinkovicz 2008, S. 4311,

1337 Siche hierzu auch Anna Ricke: ,,Zwischen ,geistig hochst stehender Lesbierin und

,verelendeter Geschwitz® — Zur Wahrnehmung der Musikerin Smaragda Eger-Berg

(1886-1954)“ in: Musik und Homosexualititen. Tagungsbericht Musikwissenschaftli-

che Homosexualititenforschung, Bremen 2017 und 2018, hg. von Kadja Grénke und

Michael Zywietz, Dr. 1.V.
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Die ersten ausfiihrlichen und zugleich sehr personlichen Quellen zu
Smaragda Eger-Berg sind die Erinnerungen ihres Neffen Erich A. Berg.
Dieser beschrieb seine Tante in seiner Biographie zu Alban Berg (Der
unverbesserliche Romantiker, 1985) als eine besondere Erscheinung: Sie
habe sich nach ihrer Scheidung ,ganz extravagant® gekleidet — eine
»George Sand des 20. Jahrhunderts®.133® Thr ,reizvolles, aber durch eine
feingeformte Hakennase Alban recht dhnliches Profil“ habe , Auflenste-
hende wiederholt zu Verwechslungen beider in Portrits und Zeichnun-
gen“3¥ gefiihrt. Nach ihrer Scheidung sei sie in Wien ,,von vielen Kiinstlern
umschwirmt“** worden und habe zahlreiche Kiinstler:innenkontakte
gehabt: In Wien u.a. zu Gustav Klimt, Karl Kraus, Max Oppenheimer; in
Miinchen zu Marya Delvard und Marc Henry sowie in Berlin zu Arnold
Schonberg und Wassily Kandinsky. Uberdies besaf} sie, so Erich A. Berg,
einen ,vorziiglichen Ruf als Korrepetitorin®,'**' habe mit Lula Mysz-
Gmeiner, Anna Bahr-Mildenburg, Frida Leider und Marie Gutheil-
Schoder zusammengearbeitet und bis kurz vor ihrem Tod unterrichtet:
,Ich habe nicht oft eine Klavierlehrerin ihres Talents und ihrer Technik
erlebt.“3*2 Thre Verarmung deutete Erich A. Berg als eine Folge der ,,Auf-
wendigkeit ithrer Reisen und Ausgaben fiir Freundinnen“'** und bot da-
her als Lesart ihrer Biographie die Geschichte eines Abstiegs an:

Dieser meiner Tante, die ich als Kind ob ihrer Exzentrik, ,die ver-
rickte Tant’“ nannte, wihrend Fremde sich bei threm Erscheinen
mit der Auflerung ,Interessant, interessant!* begniigten, verdanke
ich viele schéne Stunden des Zuhérens und des Kramens in Erinne-
rungen, ohne die manches in diesem Buch fehlen miifite. Ich méch-
te Albans Schwester — mehr sei anderen tiberlassen — als Symbiose
der strahlend schénen, erfolgreichen, umschwirmten Lulu in der
Jugend und einer verelendeten, opferreichen Geschwitz bezeich-

nen. 1344

Ebenfalls in einer autobiographischen Schrift, die zugleich eine Biographie
zu Alban Berg darstellt, erinnerte sich Soma Morgenstern an Smaragda
Eger-Berg: ,,Alban hatte eine Schwester, die Smaragda hiefi. (...) Smaragda
war eine gute Musikerin. Sie musizierte oft mit Alban. Sie spielte Klavier
viel besser als er. Sie war Klavierlehrerin von Beruf.“'*** Und auch Mor-
genstern kam auf die grofle Ahnlichkeit der Musikerin mit ihrem Bruder

1338 E A, Berg 1985, S. 72.

1339 Ebd.

1340 Fbd.

1341 Ebd.

1342 Fbd.

1343 Fpd.

134 Ebd.,, S. 73f.

1345 Morgenstern 1995, S. 290f.
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zu sprechen, verband dies jedoch mit der Idee eines maskulinen Aufleren:
»Smaragda war die einzige von den vier Geschwistern, die Alban sehr
dhnlich war. Sie hatte seine graublauen Augen, die leicht geschwungene
Nase. Boshafte Freunde fanden ihr Gesicht ,genau Alban, nur minnli-
cher®.“13% Dariiber hinaus erwihnte er explizit ihre Homosexualitit: Sma-
ragda Eger-Berg sei eine ,liberzeugte und kidmpferische Lesbierin“!3*
gewesen. Sie und May Keller ,lebten zusammen und traten als Ehepaar
auf. Obwohl in Wien Homosexualitit, die weibliche sowohl wie die minn-
liche — wenigsten[s] damals — recht selten war, geh6rte Frau Keller gera-
dezu zur Familie, denn beide, Alban und Helene, waren voéllig vorurteils-
105_“1348

Die meisten Biograph:innen Alban Bergs widmeten seinem Familien-
leben nur wenige Zeilen und beriefen sich hierbei primir auf Erich A.
Berg. Dariiber hinausgehend thematisierte die Literatur auch immer wie-
der Smaragda Eger-Bergs sexuelle Orientierung. Mosco Carner konsta-
tierte bereits 1969: ,Smaragda was a Lesbian and for a time had a prosti-
tute as a friend.“!** 1985 kam Maria Rich auf den Suizidversuch Smaragda
Eger-Bergs zu sprechen; die Homosexualitit der Musikerin sah sie als von
der Familie Berg akzeptiert an, schrieb Smaragda Eger-Berg jedoch zu-
gleich den Status des ,schwarzen Schafes® zu: , Although considered the
black sheep in the family, her preferences became an accepted fact, and we
find Berg writing to his wife-to-be in 1908, referring to a mutual ac-
quaintance, ,She’s the one Smaragda’s in love with.“3® Der Idee des
»schwarzen Schafes“ folgten auch Herwig Knaus und Thomas Leibnitz
2006, wenn sie iiber Smaragda Eger-Bergs Briefe feststellten, dass die
soffenherzige, fast alle Dinge deutlich beim Namen nennende Sprache
dieses enfant terrible der Familie (...) ein ungeschminktes Bild ihrer Per-
son, von Leuten ithrer Umgebung und einer Zeit, die aus den Konventio-
nen des vergangenen Jahrhunderts zu gleiten beginnt®,!3*! vermittle.

Die relativ tolerante Einstellung von Smaragda Eger-Bergs Familie
gegeniiber der Unkonventionalitit ihrer Schwester bzw. Tochter schlug
sich in der Literatur nur miflig nieder. Insbesondere in Popularbiogra-
phien wollten Autor:innen daran glauben, dass Smaragda Eger-Bergs Ho-
mosexualitit von ihrer Familie, besonders von Alban Berg, abgelehnt

1346 Ebd., S. 291.

1347 Ehd.

1348 Ebd

1349 Mosco Carner: ,Alban Berg in his Letters to his Wife® in: Music & Letters, hg. von
J.A. Westrup, London 1969, S. 365-375, hier: S. 369.

1350 Maria Rich: ,,Alban Berg and the Vienna of His Time® in: Opera Quarterly, Nr. 3,
1985, S. 39-67, hier: S. 46.

1351 'H. Knaus/Leibnitz, Einleitung zum Qu. Kat. 35, S. 9.
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worden wire. Karen Monson beispielsweise proklamierte 1989 iiber die
Zeit von Smaragda Eger-Bergs Hochzeit und Ehescheidung:

Smaragdas Ehe mit Adolf von Eger dauerte nicht ganz ein Jahr. Jo-
hanna Berg und ihr jingster Sohn zeigten sich nicht nur betroffen
von der Kiirze der Verbindung, sondern auch von Smaragdas immer
offener gezeigten lesbischen Neigungen, die zwar vom Kreis um
Kraus und Loos akzeptiert, von den meisten Freunden und Be-
kannten der Familie aber keineswegs als normal angesehen wurden.
Bergs Gefiihl fiir Anstand war verletzt und er ging seiner Schwester
nach Méglichkeit aus dem Wege, obwohl sie wieder gemeinsam bei
der Mutter wohnten. Smaragda brauchte kompetenten Rat; im Ok-
tober 1908 unternahm sie einen Selbstmordversuch, indem sie ih-
ren Kopf in den Gasherd steckte. Wihrend Johanna sie wieder ge-
sund pflegte, versuchte Alban, beiden eine Stiitze zu sein. Doch
seit jener Zeit tolerierte er zwar Smaragda und ihre Freundinnen,
betrachtete sie aber auch oft eher mit Verachtung als Mitleid —
mochte er sonst auch so groffherzig sein, wenn ihn Dinge nicht so
sehr tangierten. %2

Durch den Fokus auf die Homosexualitit Smaragda Eger-Bergs wurde
auch immer wieder auf eine angebliche Parallele zur Figur der Grifin Ge-
schwitz Bezug genommen. Herwig Knaus und Wilhelm Sinkovicz formu-
lierten noch 2008:

Es kann kein Zweifel bestehen, dafl Alban Berg in Lulu person-
lichste Erfahrungen und Probleme verarbeitet. Fir die Grifin Ge-
schwitz findet er in engster Umgebung das perfekte Modell: Sma-
ragda. Mit ihr, die als Lesbierin dhnliche Probleme wie die Grifin
Geschwitz in Wedekinds Drama zu bewiltigen hat, gab und gibt es
unausgesetzt Komplikationen. 33

Diese Meinung vertrat auch Barbara Meier in ihrer 2018 erschienenen
Biographie, wenn sie iiber Alban Bergs Kompositionsprozess der Lulu zu
wissen meinte: ,Die leidvollen Erfahrungen dieser Figur [= der Grifin
Geschwitz] darzustellen fillt thm schwer, bedriickende Erinnerungen an
Smaragdas Leben tauchen immer wieder auf.“!?%*

Smaragda Eger-Bergs musikkulturelles Handeln, auf das Erich A.
Berg 1985 zumindest noch exemplarisch rekurriert hatte, fand in den
Veréffentlichungen nur wenig Raum. Zwar erwihnten viele Autor:innen
die hohe Bildung und Intellektualitit Smaragda Eger-Bergs'*** und Lisa

1352 Monson 1989, S. 78.

1353 H. Knaus/Sinkovicz 2008, S. 399.
1354 Meijer 2018, S. 211.

1355 Karen Monson bezeichnete die Musikerin nicht nur als die ,Intellektuelle (...) der
Familie“, sondern zugleich als ,,ungewdhnlich belesen und geistreich“ sowie ,,weit

eher sozialrevolutionir gesinnt“ als ihre Briider Alban und Charly Berg; Monson
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Fischer trug sogar den Kiiber Jahren der Musikerin Rechnung, wenn sie in
diesen ,eine revolutionire Form weiblicher Lebensgemeinschaft“!** ver-
wirklicht sah. Smaragda Eger-Bergs Musikberuf wurde in der Literatur zu
threm Bruder jedoch kaum beriicksichtigt: Mosco Carner bezeichnete
1969 Smaragda Eger-Berg — wenn auch an zeitgendssischer Musik interes-
siert — gar als ,a proficient amateur pianist“"*’ und riickte ihre etablierte
Berufstitigkeit damit in den Bereich des Dilettantismus. Dementspre-
chend glaubte Karen Monson, Smaragda Eger-Berg habe es trotz ihres
Unterrichtes bei Theodor Leschetizky ,,nur zu einem bescheidenen Ruhm
als Kammermusikerin“!**® gebracht. Und Lisa Fischer schliefilich resii-
mierte, die Geschwister Smaragda Eger-Berg und Alban Berg verglei-
chend: ,Smaragda wird, im Gegensatz zu ihrem Bruder, thren musikali-
schen Begabungen nicht gerecht werden.

1989, S. 49. Ahnlich konstatiert Lisa Fischer: ,Smaragda galt als Intellektuelle der
Familie. Sie war belesen, geistreich und anziehend.“ L. Fischer 2014, S. 118.

1356 Ebd., S. 117.

1357 Carner 1969, S. 375.

1358 Monson 1989, S. 15.

1359 L. Fischer 2014, S. 124.
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IV. FaziT

In Smaragda Eger-Bergs Leben wirkten Musik und Musikkultur in mehr-
facher Hinsicht als biographiekonstituierende Faktoren: In ihrer Jugend,
in der ihr die Begrenzungen deutlich wurden, mit denen biirgerliche Frau-
en konfrontiert waren, stellten die Kunst und das Leben als Kiinstlerin
Sehnsuchtsorte fiir Smaragda Eger-Berg dar, die sie mit Freiheit verkniipf-
te und als Gegensatz zu einer ,trockenen®, ,philistrésen” Existenz wahr-
nahm. Um diesen ,freien“ Lebensentwurf im Kontrast zur biirgerlichen
Weiblichkeit entwickeln zu kénnen (besonders auch zum mehr oder we-
niger ,offenen“ Ausleben ihrer Frauenliebe), waren die Zugehorigkeit zur
Gruppe der ,Kiinstler:innen sowie das kiinstlerische Umfeld unabding-
bar. Dieses kiinstlerische Biotop bedeutete zwei Handlungsméglichkei-
ten: Zum einen Mobilitit, wie Smaragda Eger-Bergs Umzug nach Berlin
zeigt, wo sie auf die kiinstlerischen Netzwerke Arnold Schonbergs zu-
riickgreifen konnte. Zum anderen erdffneten ihr die kulturelle Rezeption
im Privatraum sowie die vielen Besuche der mit ithr bekannten Kiinst-
ler:innen in Kiib eine kulturelle Teilhabe auch jenseits der Metropolen.
Sowohl in den Jahren in Berlin als auch spiter konnte sie durch ihre fun-
dierte musikalische Ausbildung als Korrepetitorin arbeiten — ein Beruf,
der ihr erméglichte, selbst nach Wegfall ithres Kapitals sowie grofler Teile
ithres Netzwerkes ihr Leben immerhin auf einem geringen Standard fort-
zufiihren.

Dass Smaragda Eger-Berg in ihren Jugendjahren Eingang in die Wie-
ner Boheme- und Avantgardekreise fand, und das ohne Zugehorigkeit zur
Gruppe der ,leichten” Tédnzerinnen und Schauspielerinnen bzw. zur Grup-
pe der Partnerinnen/Ehefrauen von kiinstlerischen Protagonisten, hing
maf3geblich mit der Gegenbiirgerlichkeit dieser Kreise zusammen. Durch
die Vorstellung, man gehore einem Kreis von ,Kiinstlernaturen® an, die
anders seien als der ,Biirger®, der ,Philister, und die sich selbst als (pa-
thologische) Auflenseiter, die von ,der” Gesellschaft nicht verstanden
wurden, konstruierten, wurde eine Art ,,Gemeinschaft“ (gegen alles Biir-
gerliche) iiber alle kiinstlerischen und persénlichen Differenzen geschaf-
fen, in der auch Frauen wie Smaragda Eger-Berg — gebildet, begiitert sowie
von biirgerlicher Herkunft, aber mit dezidiert gegenbiirgerlicher Einstel-
lung — ihren Platz fanden. Diese kiinstlerische Gemeinschaft erméglichte
ithren Mitgliedern iiberdies, Lebenskonzepte abseits der gesellschaftlich
akzeptierten zu leben: Insbesondere die Homosexualitit wurde um die
Jahrhundertwende immer wieder mit Kiinstler:innenschaft in Verbindung
gebracht, und die weibliche Homosexualitit wertete — durch die Zu-
schreibung von ,minnlichen” Eigenschaften und eines ,minnlichen®
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Geistes — die homosexuelle Frau in einem gewissen, von den Ideen u.a.
Otto Weiningers beeinflussten Kreis intellektuell auf.

Beziiglich der Bedingungen kiinstlerischer Emanzipation in der Wie-
ner Moderne ist anhand Smaragda Eger-Bergs Biographie demnach Fol-
gendes festzuhalten: Die Freiriume, die sich durch das Ablehnen eines
sguten Rufes“ sowie die Annahme des Stigmas ,minnlich® eréffneten,
ermoglichten Kiinstlerinnen wie Smaragda Eger-Berg, um die Jahrhun-
dertwende Praktiken zu leben, die in den 1920er Jahren Teil eines breiter
rezipierten Lebensentwurfs werden sollten. Da dieser Lebensstil fiir Frau-
en grundsitzlich mit der Gefahr einer prekiren Existenz verkniipft war
(da ihnen ihr soziales Kapital des ,guten Rufes“ verloren ging und eine
»gute Partie“ praktisch unméglich machte), fungierte der Musikberuf als
»doppelter Boden“ und ermdglichte eine — wenn auch prekire — Absiche-
rung.

Uberraschend mutet die Erkenntnis an, dass die Verarmung und Iso-
lation Smaragda Eger-Bergs bei einem Blick auf ithr Umfeld und die Kon-
texte doch weitaus zeittypischer als individuell gewesen zu sein scheint.
Sowohl ihr Gefiithl der Einsamkeit und des Verlusts als auch das ,,Schicksal®,
durch Fehlinvestitionen, familidre Todesfille und die Weltwirtschaftskrise
das Kapital zu verlieren (von dem zu leben ein in ihren Augen ,angemes-
sener” Standard doch abhingig war), teilte sie sowohl mit vielen Zeitge-
nossinnen als auch mit Zeitgenossen. Im Unterschied zu minnlichen
Akteuren scheint sich bei weiblichen Biographien jedoch die Rezeption,
moglicherweise auch mangels Quellen bzw. grofler, materiell verfiigbarer
»Werke“, immer mehr auf den ,,Abstieg” als auf die ,Bliitezeiten* zu kon-
zentrieren. Wo in minnlichen Biographien die Vereinsamung oder Verar-
mung nur abschliefend kurz erwihnt bzw. im Hinblick auf ein ,Ver-
kanntwerden® des Genies interpretiert wird, scheint in weiblichen Biogra-
phien die Lesart eines, wie eingangs Beatrix Borchard zitiert wurde,
,verfehlten® Frauenlebens vorzuherrschen.'’® Verarmung, Verlust und
Isolation wurden bei Smaragda Eger-Berg als eine Art notwendige ,Stra-
fe“ gelesen, die unweigerlich auf ein Leben voller Grenziiberschreitungen
folgen musste — besonders deutlich driickte dies Erich A. Berg in seiner
Idee der ,Symbiose der strahlend schénen, erfolgreichen, umschwirmten
Lulu in der Jugend und einer verelendeten, opferreichen Geschwitz“!3!
aus. Vor dieser Lesart riicken Smaragda Eger-Bergs Berufstitigkeit bis ins
hohe Alter, ihre Flexibilitit und ihre Kreativitit, mit der sie ihre Identitit
als Kiinstlerin, Musikerin und kulturelle Akteurin immer wieder neu kon-
struierte, notgedrungen in den Hintergrund.

1360 Vel. Borchard 2000, S. 104.
1361 E.A. Berg 1985, S. 74.
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Aus Smaragda Eger-Bergs Biographie lisst sich die These ableiten, dass die
Musikkultur in der Wiener Moderne fiir Frauen einer gewissen Gruppe
zwelerlei bot: Kiinstlerisches Handeln in einem kreativen Milieu sowie
einen von den biirgerlichen Normen unabhingigen Lebensentwurf (eine
finanzielle Absicherung durch Familie oder Ehe immer vorausgesetzt).
Fiir die Verifizierung dieser These stellt eine breitgeficherte, interdiszipli-
nire Studie zu Kinstlerinnen der Wiener Moderne ein Desiderat dar,
durch die es gelingen kénnte, verschiedene Strategien von Kiinstlerinnen
aufzuzeigen, sich im Diskurs um Geschlecht, Kultur, Kunst und Brotbe-
ruf zu positionieren. Zu fragen ist auflerdem nach den verschiedenen Re-
aktionen auf gesellschaftliche Verinderungen: Zogen sich andere, als in
den 1920er Jahren Provokation und Rebellion zum Massenphinomen
wurden, wie Smaragda Eger-Berg auf das Eigene, Private zuriick? > Oder
nahmen sie, die vormals ,,Auflergewdhnlichen®, teil an dieser Kultur, in
der Nonkonformitit kein Zeichen von Besonderheit mehr war? Die un-
abhingig von existierenden Rollenbildern geschaffene Identititskonstruk-
tion Smaragda Eger-Bergs deutet darauf hin, dass eine Vielzahl von auf
Kiinstler:innenkonzepten griindenden Emanzipationsstrategien noch der
Entdeckung harrt. Welche Rolle dabei weibliche Homosexualitit in der
Verwirklichung freiheitlicher Lebensentwiirfe spielte, kann nicht ab-
schlieflend geklirt werden. Ob es in Wien einen ,lesbischen (Musikerin-
nen-)Zirkel“1*** gab, wie Susanne Wosnitzka vermutet, bleibt vorerst frag-
lich und lisst sich fiir den konkreten Fall Smaragda Eger-Bergs nicht
bestitigen: Thre Netzwerke und Zugehorigkeiten formierten sich allem
Anschein nach nicht iiber ,Homosexualitit“, sondern ganz wesentlich
iiber ,,Kiinstlerinnenschaft.

Ein weiteres Desiderat stellt eine Analyse von berufsspezifischen Le-
benswegen dar: Wie finanzierten sich die Akteurinnen? Gab es Unter-
schiede in den Titigkeitsfeldern von bildender Kunst, Literatur, Theater
und Musik? Immerhin bot nicht jede kiinstlerische Titigkeit, weder fiir
Frauen noch fiir Minner, eine derart passable Berufsperspektive durch den
Bereich der Pidagogik oder der Korrepetition wie die der Musik.** Die

1362 Ea von Allesch beispielsweise hatte in den 1920er Jahren ebenfalls Schwierigkeiten
mit dem gesellschaftlichen Strukturwandel, fithlte sich der biirgerlichen Schicht
(in Abgrenzung zum Arbeitermilieu) zugehorig und war weiter gesellschaftlichen
Hierarchien verhaftet; vgl. Severit 1999, S. 185.

1363 Wosnitzka 2012, S. 140.

136+ Dass dieses Problem Frauen wie auch Minner betraf, zeigt beispielsweise Klaus

von Beyme anhand bildender Kiinstler:innen auf: Diese versuchten, mit Zeichen-

unterricht, aber auch durch Berufswechsel (im Kaffee-Import, der Optik oder im

Berufssport) ihre kiinstlerischen Ambitionen zu finanzieren, vgl. von Beyme

2005, S. 1721,
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Option fir Kiinstlerinnen, sich im Notfall selbst iber Wasser halten zu
koénnen, wurde gerade dann eklatant wichtig, sobald die finanzielle Absi-
cherung nicht mehr gegeben war, was verdeutlicht, auf welch ténernen
Fiflen ihr freiheitliches Lebenskonzept stand. Einige, die ihre Absiche-
rung priorisierten, beklagten den Mangel an kiinstlerischem Ausleben;!365
andere, deren Freiheitswunsch iiberwog bzw. deren Schwelleniibertritte
eine Riickkehr in einen biirgerlichen Lebenskontext unmdoglich gemacht
hatten, konnten hiufig nur einen geringen Lebensstandard aufrechterhal-
ten. Die Verarmung und soziale Isolation aufgrund von eigener Emigrati-
on bzw. Emigration des Umfeldes stellte dabei ein Zeitphinomen dar, das
gerade alleinstehenden Frauen Kreativitit und Flexibilitit beziiglich ihrer
Existenzsicherung abforderte, worauf sie mit einer hiufig ins hohe Alter
aufrechterhaltenen groflen Arbeitskraft reagierten. Thre nicht werkzen-
trierte Kreativitit sowie hiufig auch ihre mangelnde familiire Einbindung
sorgten jedoch dafiir, dass ithr Nachlass zumeist entweder gar nicht oder
nur aufgrund der Verbindung zu einem vermeintlich ,,wichtigen“ grofien
Namen aufbewahrt wurde, was eklatante Folgen fiir ihre eigene Rezeption
hatte. Erinnert wurden die Kiinstlerinnen iiber ihre Beziehungen: als Ehe-
frauen, Geliebte, Musen — oder eben Schwestern.

Eine These, die sich im Hinblick auf die bislang bekannten Akteurin-
nen der Wiener Moderne aufdriingt, ist, dass es sich bei den Grenziiber-
schreitungen der Kiinstlerinnen um eine Raum-in-Raum-Konstellation
handelte: Sie gehorten zu einem Netzwerk, in das sie hineingeboren oder
hineinsozialisiert waren (bzw. in das sie in Einzelfillen auch einheirateten)
und innerhalb bzw. mithilfe dessen sie sich Freiheiten erschlossen. In
diesem elitiren Netzwerk definierten sie sich tiber ihre Kulturaffinitit und
thre eigene, ,fortschrittliche” Kunst, die von Menschen auflerhalb dieser
Kreise nicht verstanden wurde (bzw. werden konnte), und lebten ihre
gegenbiirgerlichen Werte — griffen jedoch zugleich auf ihre biirgerliche
Absicherung und einen biirgerlichen, elitiren Lebensstandard zuriick.
Frauen, die in dieser Raum-in-Raum-Konstellation einen Schwellentiber-
tritt wagten, hatten vermutlich zunichst nur bedingt nachteilige Folgen
zu erwarten, solange der duflere Raum der Wiener Kreise existierte. Mit
dem Aufl6sen der Boheme-Kreise spitestens durch den Nationalsozialis-
mus wurden jedoch langfristige Folgen deutlich: Bohemiennes und andere

1365 Die Stettiner Singerin Sophie Redlin, fiir die Smaragda Eger-Berg beim Gesangs-
wettbewerb in Wien korrepetiert hatte, war mit ihrer Schwester nach Mittelfran-
ken gezogen, wo diese als Apothekerin arbeitete. Fiir die Singerin bedeutete das
zwar eine finanzielle Absicherung, jedoch auf Kosten ihrer Karriere — sie habe
kaum etwas zu tun: ,Ab u. an ein Radio. — aber sonst — fast nichts. Dabei klingt
meine Stimme herrlich! Aber ich leide sehr darunter, kiinstlerisch so aus dem
fliessenden Strom gespiilt zu sein. Es ist hier, so schén es ist, doch nur ein musi-
kalisches Vegetieren. Viel gutes Dilettieren, aber Kiinstlertum gleich Null.“ Sophie
Redlin an Smaragda Eger-Berg, 18.09.19[..]; ONB, F21.Berg.3540.
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grenziiberschreitend handelnde Frauen hatten sich die Option auf eine
Absicherung durch Heirat zumeist unméglich gemacht. Dass fiir einige
der Beruf als Musikerin, Singerin oder Schauspielerin woméglich eher
Mittel zum Zweck um der finanziellen Absicherung wegen darstellte, ist
eine Tendenz, die sich vorliufig fiir einzelne Akteurinnen konstatieren
lisst.1366 Ebenso ist festzuhalten, dass das gemeinsame Streben nach Frei-
heit und der Pioniergeist die Frauen offenbar nicht zwangsliufig vereinte:
Vereine wie der Club der Wiener Musikerinnen wurden allem Anschein
nach eher von etablierten, heteronormativ lebenden Musikerinnen wahr-
genommen, nicht jedoch von Lebensstilpionierinnen, die einen Schulter-
schluss mit anderen Frauen offenbar tendenziell nicht suchten oder ihm
geradezu aus dem Weg gingen.

Musik, Musikkultur und Konzepte von Kiinstler:innenschaft wirkten
also als Emanzipationsbereiter, indem sie kiinstlerisch und kulturell Han-
delnden prinzipiell Freiriume jenseits biirgerlicher Normen erdffneten.
Sie diirfen jedoch keineswegs als gesellschaftliches Feld verstanden wer-
den, in dem Kiinstlerinnen bewusst Wege fiir andere Frauen mit dem
Wunsch nach einem nonkonformen Leben ebneten. Kiinstlerinnen wie
Lina Loos, die zumindest nach dem Zweiten Weltkrieg politisch aktiv
waren, 3¢ stellten allem Anschein nach eher die Ausnahme dar. Weit do-
minanter schien das Zugehorigkeitsgefiithl zu einer elitiren, fortschrittli-
chen Gruppe zu sein, was auch Smaragda Eger-Bergs ausdriickliche Ab-
grenzungsversuche von der ,angefressenen Masse® verdeutlichen, und was
tiberdies ihr ausgeprigtes Desinteresse am (gesellschafts-)politischen Leben
erkliren diirfte.

Diese Revolution im Kleinen, die Grenzverschiebung in Boheme-
Kreisen, ist also dezidiert nicht als Seitenpfad der Frauenbewegung zu
werten. Keineswegs wurde hier von Seiten der Kiinstlerinnen bewusst
versucht, Rechte oder Freiheiten fiir ,,die“ Frau zu erkimpfen, selbst wenn
sich ithr Handeln tatsichlich fiir andere Frauen wegbereitend ausgewirkt
haben mag. Stattdessen schien fiir diese iiberschaubare Gruppe gutsituier-
ter Frauen der Lebensentwurf als Kiinstlerin eine Zugehérigkeit zu einer

1366 Nicht nur Smaragda Eger-Berg klagte iiber die ,,mithseelige Korrepetition®; auch
Lina Loos beispielsweise war ohne besonderen Ehrgeiz, liebte Nebenrollen und
wehrte sich mit Erfolg gegen den Ruhm und das Arbeitsethos: ,Eigentlich wollte
sie ja gar nichts arbeiten, ,aber da ich ja leider einen Beruf haben muf3, so bin ich
am liebsten beim Theater.[]“ L. Fischer 2007, S. 43.

Diese hatte sich immerhin in der Nachkriegszeit im Bund Demokratischer Frauen
engagiert, vgl. ebd., S. 164. Zuvor hatte Lina Loos jedoch noch konstatiert: ,Ich
mache von den wenigen weiblichen Vorrechten der Frau ausgiebigsten Gebrauch;
ich kiimmere mich weder um Politik noch um Sozialskonomie und rede so viel
dummes Zeug, wie ich Lust habe.“ Lina Loos: ,Die Weltlage neunzehnhundert-
fiinfunddreiflig, gesehen durch den bildungsfreien Blick einer Frau®; Opel 2003,
S. 160.

1367
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ganz eigenen Gruppe mit eigenen Regeln zu erdffnen, in der sie abseits
biirgerlicher Normen leben konnten. IThre ,Freiheit“ galt nicht fiir Frauen
anderer Schichten, anderer sozialer Herkunft oder anderer Berufsfelder —
sie stand thnen zu, weil sie Kiinstlerinnen waren.
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ANHANG

Kurzbiographien des engeren Umfeldes
von Smaragda Eger-Berg

Peter Altenberg (1859-1919, eig. Richard Englinder): 6sterreichischer Schriftstel-
ler (u.a. Wie ich es sehe, Bilderbogen des kleinen Lebens, Fechsung). Nach abgebro-
chenem Jura- und Medizinstudium die Zentralfigur der Wiener Kaffeehausbo-
heme. Enge Freundschaft zu u.a. Karl Kraus, Adolf Loos, Egon Friedell u.v.m.

Anna Bahr-Mildenburg (1872-1947): Opernsingerin, Regisseurin und Ge-
sangspidagogin; gefeierte Wagner-Interpretin, insbesondere bekannt fiir ihre dar-
stellerischen Qualititen. Studium bei Rosa Papier, Engagements u.a. in Hamburg,
Bayreuth und Wien; Zusammenarbeit mit Gustav Mahler und Cosima Wagner.
1909 Heirat mit Hermann Bahr (1863-1934).

Alban Berg (1885-1935): osterreichischer Komponist (u.a. Wozzeck, Lulu, Lyri-
sche Suite); nach Klavierunterricht in der Jugend, schriftstellerischen Ambitionen
und autodidaktischen Kompositionsversuchen ab 1904 Studium bei Arnold Schén-
berg; Kompositionslehrer von uw.a. Willi Reich und Theodor W. Adorno. 1911
Heirat mit Helene Nahowski.

Helene Berg (1885-1976, geb. Nahowski): Gesangsausbildung bei Marianne Brandt
in Wien; nach Alban Bergs Tod Verwalterin seines Nachlasses, u.a. Herausgabe
von Alban Berg. Briefe an seine Frau (1965) und Errichtung der Alban-Berg-
Stiftung.

Marya Delvard (1874-1965, eig. Marie Biller): Diseuse und Chansonniére; Musik-
studium in Miinchen, ab 1901 Teil der EIf Scharfrichter in Miinchen gemeinsam mit
u.a. Frank Wedekind. In Wien Mitbegriinderin der Kabarette Nachelicht und Fle-
dermaus; Tourneen alleine sowie mit threm Mann und Darstellungspartner Marc
Henry; in den 1930er Jahren in Wien mit Smaragda Eger-Berg liiert. 1939 Emigra-
tion nach Poitiers, 1958 Riickkehr nach Miinchen.

May Keller (18[..]-19[..]): Partnerin Smaragda Eger-Bergs (ab 1912); Mutter von
Gert Keller (* ~1908). Zusammen mit Smaragda Eger-Berg gemeinsame Aufent-
halte in Miinchen und Berlin, ab 1920 in Wien sowie im gemeinsamen Haus in
Kiib am Semmering. Nach der Trennung 1935 Emigration zu Hilda Steuermann-
Merinsky nach Moskau; ab 1936 keine Quellen mehr auffindbar.

Arnold Schénberg (1874-1951): Komponist (u.a. Gurre-Lieder, Pierrot lunaire,
Die gliickliche Hand, Moses und Aron), Musiktheoretiker, Kompositionslehrer und
Maler in Wien, Berlin und den USA. Zentralfigur der Zweiten Wiener Schule,
begriindete die Zwdlftontechnik; Lehrer und Mentor von Alban Berg, Anton
Webern, Erwin Ratz u.va., unter seiner Leitung fand u.a. das ,Skandalkonzert®

317



(1913) statt; 1933 emigrierte er in die USA. 1901 Heirat mit Mathilde Zemlinsky
(1877-1923, 2 Kinder), 1924 mit Gertrud Kolisch (1898-1967, 3 Kinder).

Erika Stiedry-Wagner (1890-1974): Schauspielerin, Rezitatorin und Singerin;
nach Schauspielausbildung und Engagement in Meiningen 1910 am Burgtheater in
Wien sowie ab 1912 am Deutschen Volkstheater Wien; ab den 1920er Jahren Auf-
tritte als Singerin (sie interpretierte u.a. Arnold Schénbergs Pierrot lunaire). Zu-
sammen mit threm zweiten Mann Fritz Stiedry (1883-1968) emigrierte sie 1933 in
die UdSSR, 1938 in die USA und kehrte 1958 nach Europa zuriick. 1914-1919
verheiratet mit Willy Loehr (1 Tochter), 1932 Heirat mit Fritz Stiedry.
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Tabellarische Ubersicht von Smaragda Eger-Bergs

dokumentierten Korrepetitionstitigkeiten '3

Zeitraum Person/Institution Ort
1912/1321369 Marie Burk-Berger Miinchen?
1913 Fritz N. Huttmann Berlin
[1913] Francis MacLennan Berlin
1913 Hans Tinzler Berlin
1914 Willi Kewitsch Berlin
191[..]-1916 Frida Leider Berlin
1916-19192137° | Lula Mysz-Gmeiner Berlin
191[..]-1917'37" | Wilhelm Griining Berlin
1932 Edward Forsyth Wien
1932 und 1933 | Sophie Redlin Wien
1931-1936 Edith Czizek-Stengel Wien, Mattsee
1931-1937 Marya Delvard Wien, Paris
November 1935 | Volksoper Wien (Zeugnis: Walter Herbert) Wien

Konzert: ,Osterreichische Komponisten der
22.11.1936 Gegenwart“ (Lily Bara, Gerda Redlich, Fried- | Wien

rich Fritsch)

Privatschiiler:innen:

»Frl. Nussbaum®

Frida Bergauer

Hans Erlacher

Irene Gistinger

Fritzi Hodl
1940er Jahre Maria Karba Wien

Elfriede Kellner

Wilhelm Kral

Stephanie Otte

Josef Siebeneichler

Rudolf Wasserbauer

Joszy Winkler
nach 1942, Darstellungsunterricht von Anna Bahr- Wien
vor 1947 Mildenburg
1368

Erstellt anhand von Arbeitszeugnissen, Zeitungskritiken und eines Schiiler:innen-
verzeichnisses. Da Smaragda Eger-Berg ihre Korrepetitionstitigkeiten nicht doku-
mentierte oder gesammelt festhielt, ist davon auszugehen, dass das vorliegende
Verzeichnis nur einen (Bruch-)Teil ihrer Arbeiten wiedergibt.

1369 Tn der Zeugnisabschrift: ,, 194213

1370 Datierung im Originalzeugnis: ,,1916-1917¢, in der Abschrift Smaragda Eger-
Bergs ,1916-1919%.

171 Im Arbeitszeugnis: ,,[s]eit lingerer Zeit*.
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m Leben und Wirken Smaragda Eger-Bergs (1886-1954)

spiegeln sich vielfdltige Entwicklungen der Jahrhun-
dertwende: Die Bohemienne und Musikerin erschloss
sich selbstbewusst Freiheiten, zeigte offen ihre Homo-
sexualitdt und widmete wie ihr Bruder Alban Berg ihr
Leben der Musik. Ihre Biographie zeigt die vielfdltigen
Moglichkeitsraume, die die Kultur der Wiener Moderne fiir
Kiinstlerinnen eréffnete, und macht zugleich deutlich, wie
Musik und Musikkultur Biographien pragen und damit

auch gesellschaftliche Veranderungen ermdéglichen.
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