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Abb. 1: Titelblatt des Seeland-Manuskripts
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1.  Einleitung

Anfang 1913 kehrte Robert Walser aus Berlin in die Schweiz zuriick und
lief§ sich in seiner Vaterstadt Biel nieder. In seinen Berliner Jahren (1905
1913)" hatte er zwar mit seinen drei ersten Romanen® und mit seinen Bei-
trigen in den damals prominentesten deutschsprachigen Zeitungen und
Zeitschriften einen Achtungserfolg erzielt, der kiinstlerische Durchbruch
war ihm jedoch nicht gelungen. Als 35jihriger suchte er in Biel einen Neu-
anfang und bezog eine einfache Dachstube im Hotel Blaues Kreuz. Von
hier aus nahm er neue Verbindungen zu Redaktionen und Verlagen nun vor
allem in der Schweiz auf, mit dem Ziel, sich mit seinen Biichern in einhei-
mischen Verlagen zu etablieren. Denn nach Ausbruch des Krieges wurden
die Kontakte nach Deutschland bald schwieriger.

Wihrend die erste in Biel zusammengestellte Sammlung Kleine Dich-
tungen (1915) noch beim deutschen Verlag Kurt Wolff publiziert wurde,
erschienen die nichsten vier Binde bei Schweizer Verlagen: Prosastiicke
(1917) beim Rascher Verlag, Kleine Prosa (1917) beim Verlag A. Francke,
Poetenleben (1917) beim Huber Verlag und Seeland (1920) wiederum bei
Rascher. Diese Binde enthalten nur einen Teil der Texte, die Walser in sei-
ner Bieler Zeit geschrieben hat. Wie wir aus seiner Korrespondenz wissen,
zerschlugen sich Verhandlungen tiber weitere Sammlungen und auch iiber
einen Roman mit dem Titel Tobold, den er nach mehreren Ablehnungen
anscheinend vernichtet hat. In Buchform erschien ferner der lingere Er-
zihltext Der Spaziergang (1917, beim Huber Verlag), jenes Buch Walsers,
das zu seinen Lebzeiten die grofite Auflage erreichte.

Walsers Bieler Prosa gilt bis heute als tendenziell ,idyllisch® und ent-
hilt wenig direkte Hinweise auf den Krieg. Im Vergleich zu der Berliner
und Berner Produktion hat sie in der Walser-Forschung weniger Aufmerk-
samkeit auf sich gezogen. Seeland bildet hier keine Ausnahme; im Nach-
wort seiner Ausgabe spricht Jochen Greven sogar vom ,,unbekannteste[n]“
(SW 7, 215)° aller Biicher Walsers. Das Buch ist bislang nicht als Einheit
eigenen Rechts behandelt worden und auch die meisten der einzelnen
Texte wurden bisher nur wenig beleuchtet. Hier warten noch zahlreiche
Forschungsaufgaben in einer bislang wenig betrachteten Schaffensperiode
des Autors.

" In der Forschung hat es sich durchgesetzt, Walsers Texte bestimmten Schaffensperio-
den zuzuordnen. So wird zwischen den frithen Werken (1898-1905), der Berliner (1905—
1913), Bieler (1913-1921) und Berner Zeit (1921-1933) unterschieden.

? Riickblickend sind die drei Berliner Romane — Geschwister Tanner (1907), Der Gebiilfe
(1908) und Jakob von Gunten (1909), alle beim Verlag Bruno Cassirer, Berlin — die ein-
zigen Romane, die Walser zu seinen Lebzeiten publizieren konnte.

? Zu den verwendeten Siglen vgl. das Abkiirzungsverzeichnis (Abschnitt 9.1).
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Seeland besteht aus sechs Prosatexten: Leben eines Malers, Reisebericht,
Naturstudie, Der Spaziergang, Das Bild des Vaters und Hans. Die Einzel-
texte waren zuvor bereits entweder in Zeitschriften wie Der Neune Merkur
oder — im Fall von Der Spaziergang — als eigenes kleines Buch publiziert
worden. Als letztes der Bieler Biicher beleuchtet Seeland am greifbarsten
eine Zeit, in der Walser als Buchautor auftreten will. Es geht buchstiblich
um einen ,Krieg’, welchen Walser auf dem Buchmarkt fithren muss, um sich
als Schriftsteller zu behaupten. In der Erstfassung von Der Spaziergang von
1917 driickt Walser dies durch seinen Erzihler, einen Schriftsteller, so aus:

Ich bin in letzter Zeit zu der Uberzeugung gekommen, dafl Kriegs-
kunst und Kriegfithrung fast so schwer und geduldheischend sind
wie Dichtkunst und umgekehrt. Auch Schriftsteller treffen oft, wie
Generile, langwierigste Vorbereitungen, ehe sie zum Angriff zu
schreiten und eine Schlacht zu liefern wagen, oder mit andern Wor-
ten ein Machwerk oder Buch auf den Biichermarkt schleudern, was
herausfordernd wirkt und mitunter zu gewaltigen Gegenangriffen
michtig reizt. Biicher locken Besprechungen hervor, und diese fal-
len manchmal so grimmig aus, dafS das Buch sterben und der Verfasser
verzwetfeln mufS! (KWA 1-8, 184)*

In Seeland erprobt Walser eine neue Form der Kreativitit, indem er zuvor
publizierte Texte fiir die Buchherausgabe tiberarbeitet. In der zitierten Pas-
sage bearbeitet er vor allem den Anfang und das Ende:

Darfich gesteben, ich sei in letzter Zeit zur Uberzeugung gekommen,
dass Kriegskunst ebenso schwierig und geduldheischend sein mag
wie Dichtkunst, und umgekehrt?

[...] Bekanntlich locken Biicher allfillige diesbeziigliche Bespre-
chungen hervor, die manchmal so grimmig ausfallen, dass das Buch
unverziiglich verschwinden muss, wibrend offenbar der bedauerliche,
arme, nichtswiirdige Verfasser jammerlich erstickt und zweifellos ver-
zweifelt. (KWA 1-11, 96)

Die Umformulierung des ersten Satzes in eine rhetorische Frage verleiht
der Aussage mehr Gewicht. Dadurch bezieht Walser seinen Leser ins Ge-
sprich ein, und indirekt bringt er auch sich selbst als Leser der Erstfassung
ins Spiel. Mit dem Um- und Weiterschreiben des letzten Satzes wird das
Selbstmitleid des Ich-Erzihlers der Erstfassung implizit kommentiert und
weitergetrieben. Das Fragezeichen der Zweitfassung 16st das Ausrufezei-
chen der Erstfassung ab, was die Passage weniger emotional macht und die
reflexive Dimension der Bearbeitung unterstreicht.

* Wenn nicht anders angegeben, stammen im Folgenden alle Hervorhebungen in den
direkten Zitaten von Walsers Texten und Briefen von mir [D.F.].
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Dass Walser bei der Bearbeitung den Kampf ums ,Buch® und um die
Position auf dem Buchmarkt stirker herausstellt, spiegelt offenbar eine Zu-
spitzung seiner eigenen beruflichen und damit auch der finanziellen Lage
wider. Wie seine Korrespondenz belegt, verschlechterte sich seine materi-
elle Lage wihrend des Krieges, d.h. auch in der Zeitspanne zwischen der
Redaktion der zwei Fassungen von Der Spaziergang.” Das hinzugefiigte
Adjektiv ,arm‘ kann durchaus auch im materiellen Sinne des Wortes ver-
standen werden. In dieser Hinsicht war die Zweitverwertung von schon
publizierten Texten durch Walser sicher auch einem finanziellen Kalkiil ge-
schuldet. Die Publikation in Buchform sollte den Texten aber vor allem
eine literarische Geltung und ein nachhaltiges Leben iiber die ephemere
Existenz in Zeitungen und Zeitschriften hinaus sichern.®

Wihrend die Verleger, Herausgeber und Rezensenten Seeland oft als
,Sammlung‘ vorgestellt haben, hat Walser es immer als ,Buch® bezeichnet.
Der unmittelbarste Beweis dafiir ist das Seeland-Manuskript’, das Walser
mit grofler Sorgfalt verfasst hat, als wolle er damit schon ein Buch gestalten.
Dafiir sprechen das einheitliche Papierformat, die regelmiflige Handschrift
und das schon gestaltete Titelblatt®. Das Seeland-Manuskript ist zugleich
Zeugnis dieser neuen Form der Kreativitit: Etwas Neues machen, heifit bei
Walser, etwas handschriftlich neu schreiben. Dies hat ihn vermutlich dazu
gefiihrt, sogar Der Spaziergang ganz neu zu schreiben, obwohl er fiir diesen
Text —anders als bei den anderen Texten des Buches — urspriinglich offen-
bar die Absicht hatte, das Druckmanuskript des Erstdrucks zu benutzen,
um seine Korrekturen direkt auf diesem vorzunehmen.

Aufler der relativen Linge, welche die Texte von Seeland verbindet,
sind sie sowohl inhaltlich als auch formal sehr unterschiedlich. Wie fiir die
meisten seiner Binde macht Walser kaum Angaben, wie er bei der Zusam-
menstellung von Seeland verfahren ist.” Bei der Bearbeitung der Erstdrucke
hatte Walser aber anscheinend einen Plan, der ihm erlaubt hat, andere Texte
yruhig liegen® zu lassen, da diese ,keinen hoheren Zusammenhang bilden®
(BA1,429), wie eram 1. Februar 1918 an den Huber Verlag schreibt. Durch

> Erstfassung: August-September 1916; Zweitfassung: November 1917 bis Januar 1918.
¢ Vgl. Utz: Tanz auf den Rindern, S. 295-368.

7 Neben den Manuskripten von Geschwister Tanner und von Der Gebiilfe ist das Manu-
skript von Seeland das dritte noch erhaltene Werkmanuskript Walsers. Es befindet sich
als Depositum der Robert Walser-Stiftung Bern im Schweizerischen Literaturarchiv in
Bern. Ein Scan des Manuskripts kann im Robert Walser-Zentrum in Bern eingesehen
werden. Das Manuskript ist 2018 als KWA-Band erschienen.

¥ Vgl. die Abb. 1 auf Seite 10 der vorliegenden Arbeit.

? Jochen Greven erinnert sich, wie er sich bemiiht hat, die Kompositionsprinzipien der
Binde, welche Walser zusammengestellt hat, zu ermitteln, damit er diese Prinzipien auf
die Sammlungen anwenden konnte, welche er im Rahmen der Herausgabe von Walsers
Gesamrwerk zu gestalten hatte. Vgl. Greven: Robert Walser. Ein Aufenseiter wird zum
Klassiker, S. 116-118.
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deren Uberarbeitung kann Walser die mit Sorgfalt ausgewihlten Texte — so
meine These — stirker verbinden.

Anhand einer systematischen vergleichenden Lektiire der Texte von
Seeland mit den Erstdrucken geht es in dieser Arbeit darum, ein mégliches
,System* hinter Walsers Uberarbeitungsprozess zu finden. Dies soll helfen,
Seeland als ein bewusst komponiertes Buch zu interpretieren: Aus der
Selbstrevision wird die Neukreation. Walsers kreativer Prozess ist dabei
selbst Gegenstand dieser Arbeit. Am oben zitierten Beispiel aus Der Spa-
ziergang lasst sich ein erstes Mal erkennen, wie ergiebig und notwendig der
Fassungsvergleich sein wird.

Bevor ich auf die Methode und auf die konkrete Vorgehensweise ein-
gehe, werden die komplizierte Entstehungsgeschichte von Seeland, die fiir
die Komplexitit sowohl des Buches als auch der Umarbeitung wesentlich
ist, die zeitgendssischen Rezensionen sowie der aktuelle Forschungsstand
vorgestellt. Auch einige Vorbemerkungen iiber den Titel des Projekts, tiber
Walsers zweistufiges Schreibverfahren und iiber die Art und den Umfang
der Anpassungen sind der eigentlichen Fallanalyse vorauszuschicken.

1.1.  Entstehungsgeschichte von Seeland

Seeland, das erstmals 1920 erschien, hat eine lange Entstehungsgeschichte,
die bis Februar 1917 zuriickreicht. Um diese Geschichte zu rekonstruieren,
stiitzte sich die Forschung seit 1975 auf Walsers iiberlieferte Korrespon-
denz, wie sie im Band Briefe von Walsers Gesamtwerk erstmals publiziert
wurde. Aus diesen Briefen lief} sich jedoch nur schwer ermitteln, wie
Walser zu dem Buchprojekt kam und warum es zwischen ihm und dem
Huber Verlag, bei dem Seeland urspriinglich hitte erscheinen sollen, zu
keiner Einigung kam. Ein Konvolut von bisher unbekannten Briefen zwi-
schen Huber und den Briiddern Robert und Karl Walser kam 1998 zum Vor-
schein, als das Verlagsarchiv dem Staatsarchiv des Kantons Thurgau tiber-
geben wurde. In einem 2013 verdffentlichten Buch hat André Salathé den
erhaltenen Schriftverkehr Robert und Karl Walsers mit Huber editiert.'
Zum einen liefert die Korrespondenz neue Informationen zu Der Spazier-
gang, der 1917 bei Huber erschien. Zum anderen bringt sie Licht in Walsers
Buchprojekt Studien und Novellen, von dem die Walser-Forschung zwar
schon gewusst hatte, tiber dessen Inhalt und iiber die Griinde des Nicht-
zustande-Kommens allerdings nur spekuliert werden konnte. Dank des
neuen Konvoluts an Briefen kann man verfolgen, wie die Biicher Seeland
und Poetenleben aus dem Buchprojekt Studien und Novellen hervorgehen."'

°Vgl. Salathé: ,Man muss nicht hinter alle Geheimnisse kommen wollen*.
" Walsers Korrespondenz wird nach der Berner Ausgabe (BA) zitiert, welche auch die
neu aufgefundenen Briefe aus dem Archiv des Huber Verlags enthilt.
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Am 16. Februar 1917, als Walser einige Details tiber die Verdffentli-
chung von Der Spaziergang mit dem Huber Verlag abklirt, fragt er nimlich,
ob sich letzterer fiir sein neues Projekt Studien und Novellen interessieren
wiirde. Walther Lohmeyer, der Verleger Hubers, befiirwortet Walsers Vor-
schlag postwendend und erhilt einige Tage spiter das Inhaltsverzeichnis,
in dem Walser nicht weniger als 131 Prosastiicke auffithrt."? Zum groflen
Teil handelt es sich dabei um Texte, die Walser in den vorangehenden zwei-
einhalb Jahren in Zeitungen und Zeitschriften verdtfentlichen konnte. Es
dauert nicht einmal drei Wochen, bis Walser die Texte gesammelt hat und
dem Verlag das Manuskript senden kann.

Aus verschiedenen Griinden — Umfang des Buches, Heterogenitit der
Texte, Einbezug von Texten, die gerade bei Francke und Rascher publiziert
werden — kann Lohmeyer Walsers Buchprojekt so nicht akzeptieren. Er
schligt verschiedene andere Ldsungen vor und lisst dabei den Dichter
selbst urteilen. Walser beharrt aber hartnickig auf seinem Projekt. Ein
Treffen, das Lohmeyer thm anbietet, um iiber Studien und Novellen zu dis-
kutieren, lehnt Walser ab. Am 10. April 1917 sieht sich Lohmeyer gezwun-
gen, dem Dichter das Manuskript zuriickzusenden. Dabei wiederholt er die
Griinde der Ablehnung und driickt sein Bedauern aus."

Da er sich mit seinem urspriinglichen Buchprojekt nicht durchsetzen
kann, offeriert Walser am 12. April 1917 dem Verlag Huber ein neues Buch
Nowellen, das elf Prosatexte!* aus Studien und Novellen beinhalten soll. Am
gleichen Tag schiebt er einen revidierten Vorschlag fiir das Buch mit dem
Titel Studien nach, welcher die Stiicke Reisebeschreibung, Naturschilderung,
Leben eines Malers, Marie, Das Bild des Vaters, Hans und Der Spaziergang
enthalten soll."”

Lohmeyer befiirwortet den revidierten Vorschlag mit dem Titel Stu-
dien, da Walsers Auswahl lingerer Erzihltexte genau dieselbe sei, die der
Verlag befiirwortet hitte. Er macht sich aber Gedanken tiber den Buchtitel:
,Ein Sammeltitel sollte es zwar sein, um die innere Geschlossenheit auszu-

driicken.” (BA1, 358)

"2 Vgl. Walsers Brief an Huber vom 18.2.1917 (BA1, 321-324). — Fiir Abbildungen des
Inhaltsverzeichnisses vgl. Salathé: ,Man muss nicht hinter alle Gebeimnisse kommen wol-
len*, S. 98-100. In seinem Editionskommentar hat Salathé notiert, welche Texte Walser
in Prosastiicke, Kleine Prosa, Poetenleben und Seeland aufgenommen hat und welche
posthum in den Binden Triumen und Feuer Aufnahme gefunden haben.

" Der Ton von Lohmeyers Briefen und seine bestindige Suche nach konstruktiven
Losungen (um die Interessen des Verlags sowie des Dichters zu wahren) zeigen, wie
wichtig es ithm offensichtlich war, Walsers Texte zu publizieren.

" Rosa, Das Ebepaar, Werner, Reisebeschreibung, Frau Wilke, Naturschilderung, Fran
Scheer, Leben eines Malers, Marie, Das Bild des Vaters und Hans. Vgl. den ersten Brief
Walsers an Huber vom 12.4.1917 (BA1, 354).

'* Vgl. den zweiten Brief Walsers an Huber vom 12.4.1917 (BA1, 355).
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In seiner Antwort vom 17. April 1917 bezeichnet sich Walser als Lieb-
haber von einfachen Buchtiteln. Er versteht jedoch Lohmeyers Bedenken
gegen Studien und schligt nicht weniger als sieben neue Titel vor." Sechs
davon enthalten das Wort ,Denkmal‘. Lohmeyer erhebt erneut Einwinde,
vor allem gegeniiber ,Denkmal“, welches ,den Eindruck von Lautheit und
Pritension erwecken” (BA1, 363) kénnte.

Als sich Walser am 28. Mai 1917 beim Verlag Huber zuriickmeldet,
bietet er dem Verlag ein anderes Manuskript an, welches Poetenleben heifit
und 25 Texte (darunter Marie) aus seinem urspriinglichen Projekt Studien
und Novellen beinhaltet. In dem Schreiben gibt er Auskunft iiber Studien.
Wie fiir Poetenleben nimmt er sich vor, die Texte fiir die Buchausgabe zu
tiberarbeiten:

Was Ihr letztes Schreiben betrifft, so werde ich in den nichsten 14
Tagen die sechs Stiicke ,Reisebeschreibung®, ,Naturschilderung®,
»Leben eines Malers*, ,Das Bild des Vaters®, ,Hans“ und ,,Der Spa-
ziergang® sprachlicher und baulicher Verfeinerung, Veredlung un-
terziehen. ,Marie® fillt jedenfalls hier weg! [...] Ob das Buch ,Stu-
dien® oder irgendwie anders zu betiteln ist, werde ich wihrend der
Durcharbeitung fest entscheiden. [...]

Ich will ,Poetenleben zuerst herausgeben und erst nachher
LStudien®. (BA1, 365f.)

Walser hat das Buchprojekt Poetenleben bis dahin nie erwihnt. Offenbar
hat er die Erstdrucke von Poetenleben in kiirzester Zeit bearbeitet, vermut-
lich zwischen dem 12. April und dem 28. Mai 1917. Man kann sich fragen,
warum er Poetenleben vor Seeland publizieren will: Ist ihm die Reihenfolge
wichtig, weil er mit Poetenleben eine literarische Lebensbilanz ziehen will,
bevor er sich neuen Themen und einer neuen Schreibweise zuwenden
kann?

Am 10. Juni 1917 teilt Walser dem Huber Verlag seinen Entschluss
mit, die Studien eine Zeit lang liegen zu lassen, da er ,der rein handwerkli-
chen Seite [s]eines Berufes vorliufig etwas gram“ (BA1, 371) sei.'” Der
Grenzschutzdienst, welchen Walser im Sommer 1917 absolviert, verschiebt
seine Arbeiten an Studien weiter.

Am 27. November 1917 kommt Walser auf Studien zuriick und teilt
dem Huber Verlag mit, dass er ,diesen Winter hauptsichlich besorgt sein®
(BA1, 421) wird, die Texte zu bearbeiten. Schon am 1. Februar 1918 sendet
Walser das Manuskript des Buches dem Verlag:

!¢ Die sieben Titelvorschlige lauten: Ausgewdhblte Prosa. Ein Denkmal von /| Denkmal in
Prosa von / Das Denkmal. Ein Buch Prosa von / Ein Denkmal in (deutscher) Prosa von /
Sieben Prosadichtungen. Eine Art Denkmal von / Dichtungen in Prosa von / Sieben Dich-
tungen in Prosa (eine Art Denkmal) von (BA1, 3601.).

"7 Die Korrespondenz Walsers mit Huber iiber Poetenleben zeigt auch, wie viel Energie
ihn seine Beteiligung an der Konzeption dieses Buches gekostet hat.
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Wie Sie sich erinnern werden, vereinbarten wir im Frithjahr 17 brief-
lich miteinander, dafl wir nach ,Poetenleben® die sechs groflen Ar-
beiten aus meiner Studienmappe herausgeben wollen. Heute ist der
Zeitpunkt gekommen, wo ich Thnen dieselben tibergeben kann. Es
handelt sich um

JSeeland“

ein Buch, das ich soeben druckfertig gemacht habe, das sechs Prosa-
stiicke enthilt, die ich Thnen hiemit héflich zum Verlag anbiete, im
Bewuftsein, dafl wir damit ruhig vor die Offentlichkeit werden tre-
ten diirfen. (BA1, 427, Hervorh. R.W.)

Diese zwei letzten Briefe erlauben eine genaue Datierung der Arbeiten an
den Erstdrucken von Seeland und zeigen, wie intensiv Walser an diesem
Projekt gearbeitet hat."

Am 30. Mirz 1918 sendet der Verlag dem Dichter das Manuskript je-
doch zuriick und nennt dabei zwei Hauptgriinde, die zu dieser Ablehnung
fihren: Unsicherheiten beim Verkauf von Poetenleben, Papiermangel. Dass
der Brief nicht mehr von Lohmeyer unterzeichnet ist — sein Austritt aus
dem Verlag Huber steht zu diesem Zeitpunkt fest —, mag den Entscheid
des Verlags mit erkliren.

Walser reagiert auf die Ablehnung nicht, sondern sendet das Seeland-
Manuskript gleich am 1. April 1918 an den Rascher Verlag. Dass sich
Rascher fiir pazifistische Literatur einsetzt und zudem iiber zwei Reihen
europiischer Biicher (Europdische Biicher und Europdische Bibliothek) ver-
fugt, ist bei Walsers Wahl eines neuen Verlags fiir Seeland sicher nicht un-
bedeutend. Am 17. April 1918 schligt Walser dem Rascher Verlag selbst
vor, das Buch in dessen ,Sammlung europdischer Biicher aufzunehmen®
(BA1, 449, Hervorh. R W.).

Obwohl der Verlag sofort auf Walsers Angebot eingeht, verlaufen die
Verhandlungen zih. Walser wehrt sich vor allem gegen die Forderung
Raschers, das Buch durch seinen Bruder Karl illustrieren zu lassen. Er hat
auch seine eigene Vorstellung iiber die Druckart, die Gestaltung und die
Aufmachung, die sich fiir Seeland eignen wiirden.

In allen Fragen — Illustration, Druckart, Gestaltung, Aufmachung,
Publikation — setzt sich letztlich der Verlag durch. Die Herstellung des Bu-
ches verzogert sich, zuerst durch eine Erkrankung Karls und dann durch
technische Schwierigkeiten. Erst im Dezember 1920 erscheint Seeland in
einer limitierten Luxusauflage von 600 nummerierten Exemplaren, die nur
von Karl signiert sind. Dies macht deutlich, inwieweit Rascher auf den Ruf
Karls gesetzt hat, der im Ubrigen fiir seine fiinf Radierungen ein gréfieres
Honorar als Robert fiir die gesamten Texte erhilt."”

'8 Beim Einreichen des Manuskripts merkt Walser selbst an, wie er ,anderthalb (1Y2)
Monat angestrengt mit ein und derselben Sache [s]ich abgemitht* (BA1, 428) hat.
" Vgl. Echte: Karl und Robert Walser. Eine biographische Reportage, S. 194.
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1.2.  Die Titel des Projekts: Von Studien iiber Denkmal bis zu Seeland

Denkmal

Fiir sein Projekt schligt Walser am 17. April 1917 dem Huber Verlag den
Titel Denkmal vor. Walser erklirt, er sei auf ,Denkmal‘ gekommen, da die
Texte als ein in ,Abteilungen bestehendes Einziges, Vereinigtes, Verbun-
denes, gleichsam Denkmalartiges aufzufassen seien“ (BA1, 360). Unter
dem Vorschlag versteckt sich vermutlich Walsers Streben, als Buchautor
aufzutreten: ,,Ein Buch stellt ja an und fiir sich eigentlich ein Denkmal dar*
(BA1,361). Zum Wort ,Denkmal® merkt Walser zudem an, er habe an sein
Stiick Denke dran!® gedacht. Der Verweis auf Denke dran! — eine der we-
nigen direkten Positionierungen Walsers zum Krieg — lisst vermuten, dass
der Titel Denkmal noch mit dem Kriegskontext verbunden ist.

Studien

Wenn Walser etwa ein Jahr spiter beim Einreichen des Manuskripts von
Seeland ankiindigt, dass das Buch ,die sechs groflen Arbeiten aus [s]einer
Studienmappe® (BA1, 427) beinhaltet, kommt er auf den Titel zuriick, den
er urspriinglich fiir dieses Buch gewihlt hat. Dieser Titel spielt moglicher-
weise auf Adalbert Stifters Erzihlungen an, die unter dem Titel Studien
(1844-1850) erschienen waren und die ein Modell fiir Walser gewesen sein
kénnten. Und auch Stifter hatte seinerzeit die Zeitschriften-Fassungen der
Erzihlungen fiir die Buchherausgabe wesentlich tiberarbeitet.

Etymologisch bezeichnet der Begriff ,Studie® eine ,,Untersuchung,
Vorarbeit zu einem wissenschaftlichen oder kiinstlerischen Werk® (um
1800), riickgebildet aus dem zu Studium geschaffenen Plural Studien*'.
Dieser Begriff hebt die reflexive Dimension der Texte von Seeland hervor,
die in der Tat als zweite Fassungen gegeniiber den ersten Fassungen eine
zusitzliche reflexive Dimension aufweisen.

Kunsthistorisch verweist ,Studie auf den Prozess des Zeichnens und
Skizzierens. Das Verhiltnis zur Malerei nimmt in Seeland eine zentrale
Rolle ein, wie dies spiter zu zeigen sein wird (vgl. Abschnitt 1.8).

Zentral bei ,Studie ist der Prozess. Im Text Naturstudie, der gegen-
tiber dem Erstdruck Naturschilderung den Begriff ,Studie® im Titel fiihre,
fugt Walser einen Satz tiber die Bedeutung ein, die ein Dichter der Arbeit
an seinen Werken beimisst: ,Wenn du einen Dichter frigst, welches von
seinen Biichern ithm das liebste sei, so wird er dir zweifellos antworten: das-
jenige, wonach ich trachte! (KWA 1-11, 60) Hier wird das ,Studieren‘ mit
dem ,Buch’ verkniipft. Der Titel Naturstudie, den Walser fiir die Buchfas-
sung gewihlt hat, verweist auf das ,Studieren® und auf Walsers Titelsuche,

® Der Text erschien zunichst in der Newen Ziircher Zeitung vom 29. November 1914.
! Etymologisches Worterbuch des Deutschen, S. 1749.
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die letztendlich zu Seeland fithren wird: ,Ob das Buch ,Studien oder ir-
gendwie anders zu betiteln ist, werde ich wihrend der Durcharbeitung fest
entscheiden.“ (BA1, 365f.)

Seeland

Im Vergleich zu den nicht besonderen charakteristischen Titeln seiner
fritheren Sammelbinde — wie Aufsitze, Geschichten oder Kleine Prosa — ist
es bezeichnend, dass Walser fiir die zwei Biicher Poetenleben und Seeland,
fir die er die Texte sorgfiltig bearbeitet, spezifische Titel wihlt.”” An den
Huber Verlag schreibt Walser beim Einreichen des Seeland-Manuskripts:

Den Titel halte ich fiir in jeder Hinsicht deflhalb geeignet, weil er
ebenso einfach und unanspruchsvoll wie sinnlich und erdhaft-leben-
dig tont. Er scheint mir ebenso sachlich wie farbig und anmutig. Er
bezeichnet in aller Kiirze dasjenige, um das es sich handelt, nimlich
eine Gegend. (BA1, 427)

Und gegeniiber dem Rascher Verlag merkt Walser an:

Der Titel ,Seeland erscheint mir def$halb denkbar richtig, weil er
knapp und straff dasjenige bezeichnet, um das es sich hier handelt,
um eine Gegend und um die Erscheinungen derselben. Der Titel ist
sinnlich und einfach, und ich méchte sagen, europiisch oder rein-
weltlich. ,,Seeland“ kann in der Schweiz oder tiberall sein, in Austra-
lien, in Holland oder sonstwo. (BA1, 444)

Die zwei Passagen machen auf den vielfiltigen Charakter des Titels auf-
merksam: ,Seeland‘ bezeichnet zunichst die schweizerische Region um den
Bielersee. Gleichzeitig wird die Universalitit der im Buch geschilderten
Landschaft betont: ,Seeland* kann ,iiberall“ sein. Auf das spezifische Ver-
hiltnis von schweizerischen Akzenten und dem universellen Charakter des
Buchs werde ich in der genaueren Textanalyse und in den Schlussbemer-
kungen (vgl. Kapitel 3, 7 u. 8) zuriickkommen.

,Seeland‘ bezieht sich zudem auf die Form der kiinstlichen Reprisen-
tation selbst: Der Titel — wie Walser schreibt — ,,tont* bzw. ,ist“ ,,sinnlich®.
,Seeland‘ ist nicht nur Triger von Bedeutung, sondern wird in seinem Klang
und in seiner Materialitit wahrgenommen.

In Seeland geht es also um die Gegend ,Seeland’, welche fiir andere
Gegenden stehen kann, um eine Studie nach der Natur, um das Spazieren
als Suche nach Inspiration oder nach einem stillen Refugium. Es geht
Walser um wichtige Personen seiner Familie: in Das Bild des Vaters um sei-
nen Vater, in Leben eines Malers um seinen Bruder Karl. Es geht aber auch
um Walser selbst: in Der Spaziergang um den Alltag eines Schriftstellers
und um dessen existentielle Fragen, in Hans um seine Erinnerung an das

2 Zu Walsers Umgang mit Titeln vgl. Utz: Robert Walser. Stiick obne Titel.
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Jahr vor dem Ausbruch des Krieges. Es geht ihm um die innere wie duflere
Landschaft. Seeland wird so zum vieldeutigen Titel des Projekts, dieser Stu-
dien, dieses Studierens, welches eben auch die reflexive Anstrengung der
Selbstrevision und der ,Neukreation® in sich enthilt.

1.3.  Publikation von Seeland — zeitgendssische Rezensionen

An der Werbung fiir Seeland wollte Walser keinen Anteil haben, wie eine
Postkarte vom 8. Januar 1920 an den Rascher Verlag belegt: ,,Betreffs Zettel
an die Presse fiir das Seeland-Buch ist’s mir lieber, wenn das jemand Inteli-
gentes [sic] aus Threm geschitzten Hause besorgt.“ (BA1, 607) Walsers
Reaktion mag auf die Verzdgerung bei der Buchveréffentlichung, auf die
von ihm nicht gewiinschten Illustrationen und auf die Nicht-Aufnahme
des Buchs in Raschers Europdische Biicher zuriickgefithrt werden. Dieses
Desinteresse lisst sich sicher auch dadurch begriinden, dass Seeland nicht
aussieht, wie es sich Walser gewiinscht und vorgestellt hat: Das Buchfor-
mat, ein bibliophiler Prachtband, sticht gegen alle anderen Publikationen
Walsers heraus. Das Buch wirkt eher wie ein ,livre d’artiste® als wie ein lite-
rarisches Buch.

Im Nachwort seiner Ausgabe stellt Jochen Greven 1986 fest, dass von
Seeland keine ,wichtigere[n] Rezensionen® (SW 7, 212) bekannt sind.
Dank der Kritischen Robert Walser-Ausgabe sind nun eine Voranzeige
vom 30. November 1918 und eine Rezension Hans Trogs vom 15. Dezem-
ber 1920 in der Neuen Ziircher Zeitung erschlossen.

Die Voranzeige — offenbar vom Verlag Rascher verfasst — legt beson-
deren Wert auf die Einzigartigkeit des Buches: Dieser ,Luxusdruck [...]
umschlief$t fiinf Prosastiicke und erhilt durch fiinf Originalradierungen von
Karl Walser, dem Bruder des Dichters, einen besonderen kiinstlerischen
Wert“ (KWA 3-3, 371, Hervorh. des anonymen Verfassers). Dass Seeland
sechs Stiicke enthilt, scheint dem Verfasser weniger bedeutend zu sein als
Karl Walsers Radierungen. Diese ungenaue Ankiindigung, welche mit fast
denselben Worten im Neuen Winterthurer Tagblatt vom 7. Dezember 1918
und in der Ziiricher Post vom 12. Dezember 1918 erscheint”, mag auch die
spitere, oben zitierte Reaktion Walsers bei der Werbung fiir Seeland aus-
geldst haben.

2 Ich danke Barbara von Reibnitz dafiir, dass sie mir aus den Vorarbeiten zur Kritischen
Robert Walser-Ausgabe die bislang unbekannten Rezensionen von Seeland zuginglich
gemacht hat. Diese Rezensionen werden auszugsweise im Band Seeland zitiert (vgl. dazu
Spriinglins Editorisches Nachwort zum Band Seeland, KWA 1-11, 215-217). Der Band
KWA 7 (als E-Book geplant) wird die Volltexte aller bislang bekannten Rezensionen
enthalten.



EINLEITUNG 21

In seiner Besprechung fiir die Neue Ziircher Zeitung betont zunichst
Hans Trog die Schweizer Herkunft des Dichters (vgl. KWA 3-3, 388). Er
legt dann besonderen Wert auf die Spannungen, welche das Buch beleben,
und deutet auf die erkennbaren biographischen Elemente hin:

Wie [Der Spaziergang] sind auch die andern finf echteste Walser:
zart und naiv, weltklug und geniigsam, dem Tage und der Sonne auf-
geschlossen, am Schatten nicht vorbeisehend, aber auch nicht ver-
zweifelnd, giitig, aber tiber der Freundlichkeit gegen den Nichsten
das Eigenleben und Eigenstreben nicht vergessend, ein vielleicht
Unbehauster, aber ein Freier. (KWA 3-3, 388)

Von den wenigen neu erschlossenen Rezensionen sei noch auf diejenigen
in Der Bund vom 5. August 1921 und von Emil Wiedmer in der Solothurner
Zeitung vom 25. Februar 1921 hingewiesen. Fiir den Rezensenten von Der
Bund besteht kein Zweifel dariiber, dass Seeland dem romantischen Erbe
verpflichtet ist:

Als sinnender Spazierginger erscheint Robert Walser auch in diesem
Bande wie in seinen friiheren, betrachtungsfroh, der Freude am De-
tail zugeneigt, in allen Verhiltnissen der Romantik nachspiirend und
stets romantischer Pflicht gehorchend, bewusst pretiés, weich und
keck zugleich, in seinen gliicklichen Gebilden Meister eines anmuti-
gen, geheimnisvoll eindringlichen dichterischen Rhythmus.?*

Wiedmers Besprechung enthilt vor allem Reflexionen tiber die Einzigartig-
keit von Walsers Poesie. Wie Trog betont er die Schweizer Herkunft des
Dichters; es geht ihm dabei im bildhaften Wortsinn um eine ,Verwurze-
lung® Walsers im Heimatlichen:

Wer das Eigengewichs im Poetengarten, der mit so urverschiedenen
Pflinzchen aufzuwarten in der Lage ist, liebt, wird fiir Robert Walser
immer etwas librig haben. Dabei muf§ man eine Schrullenhaftigkeit
von hervorstechend extravaganten Alliiren in Kauf nehmen. Damit
wird nur derjenige Leser Walser mit dem nétigen Verstindnis be-
gegnen, der iiber dasselbe Maff an Freiheit in den poetischen An-
sichten verfiigt wie der Dichter selbst. Der Dichter erlaubt sich nim-
lich Dinge, die sich ein Allerweltsdichter nie erlauben wiirde, dem es
um breite Wirkung zu tun ist. Walser ist eine ausgesprochene exclu-
sive Natur, schweizerisch bodenstindig, mit ganz romantischen
Neigungen, ein literarischer Kobold, eine dichterische Raritit und
kein Belletrist, dessen Werke wie frische Weggli verschlungen wer-
den. ,Robert Walser, licheln die still Begliickten: der Fall ist in ein
paar Worten schwer zu deuten.”

2 R.W.: Schweizerische Literatur (soll im Band KWA 7 erscheinen).
» Wiedmer: Walser — Binninger — Hiltbrunner (soll im Band KWA 7 erscheinen).
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1.4.  Forschungsiiberblick

Der spirlichen zeitgendssischen Rezeption von Seeland, die sich teilweise
durch die geringe Auflage der teuren Ausgabe erkliren lisst, entspricht eine
bisher fehlende Wahrnehmung von Seeland in der Forschung. Bei seiner
Vorstellung von Seeland im 2015 erschienenen Robert Walser-Handbuch
weist Jorg Kreienbrock auf die ,Nicht-Wahrnehmung® beziehungsweise
auf das ,,Vergessen“ (RWH, 163) von Seeland hin.

Was die Erforschung der Einzeltexte betrifft, hat Der Spaziergang
weitaus die grofite Aufmerksamkeit auf sich gezogen. Bei der Prisentation
dieses Textes im Robert Walser-Handbuch bietet Reto Sorg einen Uber-
blick iiber die unterschiedlichen Forschungsansitze und die umfangreiche
Sekundirliteratur.?® Leben eines Malers ist der zweite Text von Seeland, dem
bis jetzt besondere Beachtung geschenkt wurde. Dabei geht es vor allem
um die Beziehungen zwischen den Kiinstlerbriiddern Robert und Karl und
den Schwesterkiinsten Dichten und Malen.”’

Wie die Umarbeitung der Erstfassungen von Seeland zu bewerten sei,
war bislang in der Forschung kein spezielles Thema. Ein wichtiger Grund
besteht darin, dass die Erstdrucke in den Werk-Ausgaben Walsers nicht
publiziert wurden.?®

Eine Ausnahme bildet hier Der Spaziergang, dessen zwei Fassungen
immer wieder nachgedruckt werden. Ein systematischer Fassungsvergleich
war aber bislang auch kaum ein Thema.”” Auch die uniibersichtliche Publi-
kationsgeschichte des Textes hat nicht besonders zu einer klaren Unter-
scheidung zwischen den zwei Fassungen von Der Spaziergang beigetragen:
In den fritheren Ausgaben von Walsers Werken und in Anthologien wurde
abwechselnd die Erstfassung oder die Zweitfassung gedruckt. Das Gesamt-
werk (GW), das zwischen 1966-1975 publiziert wurde und als erstes Refe-
renzwerk fiir die Forschung diente, enthilt nur die Version von Seeland.
Erstmals beide Fassungen bringt 1985/1986 die Taschenbuchausgabe
Simtliche Werke in Einzelausgaben (SW). Die Forschung stiitzt sich oft auf
die eine oder die andere Fassung, ohne sie speziell zu unterscheiden.

¢ Sorg: Der Spaziergang (RWH, 150-154). — Vgl. auch den Abschnitt 5.1 dieser Arbeit.
7 Vgl. dazu das separate Kapitel dieser Arbeit tiber Leben eines Malers.

* Die damalige Entscheidung des Herausgebers, Erstdrucke von Walsers Texten in
Walsers Werk-Ausgaben nicht einzubezichen, gilt fiir alle Erstdrucke, die Walser selbst
Zeit seines Lebens in seine Sammlungen aufgenommen hat. Die KWA arbeitet an den
Editionen aller Erstdrucke von Walsers Feuilletons, dies nicht nur um alle Erstdrucke
zuginglich zu machen, sondern auch, um diese Texte in deren Editionskontext zu un-
tersuchen. Vgl. dazu von Reibnitz: Feuilletons fiir Ziirich, Berlin, Frankfurt und Prag.

» Fiir einen Fassungsvergleich in Ansitzen vgl. Susan Bernofskys Einleitung zu ihrer
Ubersetzung der Zweitfassung von Der Spaziergang (Bernofsky: Introduction).
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Bis heute werden die Erstfassungen der Seeland-Texte als Einzelab-
drucke nicht immer als solche erkannt. Im Robert Walser-Handbuch be-
ginnt Kreienbrock seine Prisentation von Seeland mit den folgenden Wor-
ten: ,Seeland, eine Sammlung von sechs, teilweise schon zuvor verdffent-
lichten Texten [...]. Die einzelnen Erzihlungen waren teilweise bereits in
den Jahren zuvor [...] publiziert worden.“ (RWH, 163, Hervorh. D.F.)

Dasselbe gilt fiir die Wahrnehmung der Erstfassungen und der Zweit-
fassungen als zwei unterschiedliche Texte. So betrachtet z.B. Jochem Kief3-
ling-Sonntag Naturstudie als einen Nachdruck von Naturschilderung: ,zu-
erst 1916 erschienen unter dem Titel Naturschilderung“®. In ihrem Artikel
zur Poetik des Verschwindens in Walsers Bieler Prosa nimmt Marion Gees
Bezug auf die Erstfassung von Hans, welche 1916 in Die Schweiz erschien,
zitiert dabei aber Passagen der Zweitfassung, insbesondere eine Stelle am
Textende, die Walser fiir Seeland neu geschrieben hat.”!

Walsers Revision eigener Texte ist jedoch ein Thema, dem neuerdings
in der Forschung immer mehr Aufmerksamkeit gewidmet wird, dies nicht
nur fiir seine Berner Texte (die Mikrogramm-Forschung), sondern auch
fiir seine Bieler Prosa.””

Am Ende seines Buches iiber Walsers Frithwerk gibt Marc Caduff ei-
nen Ausblick auf Walsers Revision eigener Texte in der Bieler Zeit.” Mit
einer Analyse der zwei Fassungen von Leben eines Dichters (1905/1917°)
zeigt Caduff, wie Walser die Zweitfassung in der Auseinandersetzung mit
seiner eigenen Vorlage nochmals neu verfasst. Dabei ziele Walser nicht auf
eine Verbesserung des zuvor publizierten Textes; beide Fassungen stehen
als unterschiedliche Ausformung eines Themas je fiir sich.

In eine weitere Perspektive riicken die Uberarbeitungen der Bieler Zeit
auch Angela Thut und Christian Walt, indem sie einen Uberblick iiber
Woalsers Arbeit am eigenen Text geben, dies iiber die ganze Schaffenszeit
Walsers hinweg.*® Sie analysieren u.a. die Uberarbeitungspuren im Seeland-
Manuskript. Der Vergleich von Der Spaziergang mit dem Manuskript zeige,
dass die sichtbaren Uberarbeitungspuren nur einen Bruchteil der Varianz
zwischen den beiden Textversionen betreffen“’®. Als Beispiel wird der
Textanfang’” angefiihrt, welchen Walser im Prozess der Bearbeitung stark
verindert hat: Im Manuskript findet sich an dieser Stelle nur eine einzige

*® Kiefling-Sonntag: Gestalten der Stille, S. 180.

3 Gees: ,So, so? Verloren?«, S. 89.

2 Fiir das Konzeptionsprinzip und einen Fassungsvergleich von Poetenleben vgl. die
zwei Aufsitze von Peter Utz: Robert Walsers , Poetenleben®, u. Erschriebenes Leben.

» Vgl. Caduff: Revision und Revolte, S. 122-132.

** Erstdruck in der Zeitschrift Kunst und Kiinstler; Zweitfassung im Band Kleine Prosa.
* Thut/Walt: ,Das muf$ besser gesagt sein*.

¢ Ebenda, S. 249.

7 Erster Absatz des Textes gemifl der Gliederung der Seeland-Fassung. — Fiir eine
Gegeniiberstellung der zwei Textfassungen vgl. den Abschnitt 5.2. dieser Arbeit.
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Streichung. Thuts und Walts Folgerung ist, Walser habe anscheinend nicht
den Erstdruck abgeschrieben, um ithn dann zu tiberarbeiten: ,Der Prozess
der Bearbeitung fand hier offenbar grofienteils zwischen den beiden Fas-
sungen statt, ohne sich in Form von Streichungen und Hinzuftigungen auf
der Druckvorlage zu materialisieren.“*® Deshalb bezeichnen Thut und Walt
Walsers Verfahren als ,,erneute Niederschrift*:

Statt einer Uberarbeitung der bestehenden Texte anhand von Strei-
chungen und Notizen scheint Walser in den abweichenden Zweit-
fassungen fiir die Buchsammlungen in gewisser Weise sein gewohn-
tes ,Ins-Reine-Schreiben‘ zu reproduzieren, indem er das spontane
Moment der Direkt-Reinschrift weiterhin aufrechthielt, aber gleich-
zeitig auf eine vormalige Textfassung zuriickgriff. Es handelt sich
dabei also nicht um eine Abschrift, sondern eher um eine erneute

Niederschrift.*

Kurz nach Abschluss der vorliegenden Arbeit erschienen bei der KWA das
Buch Seeland (KWA 1-11) sowie die kritische Faksimile-Edition des See-
land-Manuskripts (KWA 4-3). Im Editorischen Nachwort der kritischen
Faksimile-Edition stellen die dre1 Herausgeber — Fabian Grossenbacher,
Christian Walt und Wolfram Groddeck — fest: Walser habe ,,die Erstdrucke
nicht zuerst abgeschrieben und danach iiberarbeitet; vielmehr weichen
schon die Grundschichten der Neufassungen mehr oder weniger signifi-
kant von den gedruckten Vorlagen ab“ (KWA 4-3, 183).

Aufgrund meiner eigenen Untersuchung ausgewihlter Blitter des Ma-
nuskripts von Seeland, die ich im Laufe meiner Arbeit im Robert Walser-
Zentrum einsehen konnte, schliefle ich mich diese Einschitzungen an.
Gute Beispiele dafiir liefern die am Anfang der Einleitung zitierten zwei
Sitze aus Der Spaziergang, die Walser fiir Seeland stark bearbeitet hat: Das
Seeland-Manuskript (Blatt 41, KWA 4-3, 89) zeigt bereits praktisch die
neue Fassung; an der ersten Stelle findet sich keine Korrektur und an der
zweiten Stelle nur drei kleinen Sofortkorrekturen (Einfiigung eines Wortes
tiber der Zeile, zwei Streichungen).

Zwischen dem Manuskript und der Druckfassung des Textes bestehen
dazu Differenzen.* Zumeist handelt es sich dabei um Normalisierungen
der Rechtschreibung und der Zeichensetzung. Vom Manuskript lief§ Ra-
scher eine maschinelle Abschrift fiir den Satz erstellen. Weder diese Druck-
vorlage noch die Druckfahnen sind iiberliefert. Ob es sich bei den in we-
sentlich geringeren Abweichungen zwischen dem Wortlaut des Manu-
skripts und des Drucktexts ,um Fehler des Abschreibers, um lektorielle
Korrekturen, um Autorkorrekturen an der Fahne oder um Setzerfehler
handelt* (KWA 1-11, 197), lisst sich also nicht mehr rekonstruieren.

* Thut/Walt: ,Das muf$ besser gesagt sein”, S. 250 (Hervorh. der Autoren).
% Ebenda, S. 251.
“°Vgl. dazu Spriinglins Editorisches Nachwort zum Buch Seeland (KWA 1-11, 1961.).
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Zusammengefasst lisst sich aber festhalten: Entscheidend ist vor allem,
was zwischen den gedruckten Erstfassungen und den Zweitfassungen fiir
Seeland stattfindet. Eine detaillierte Analyse der Uberarbeitungsprozesse,
wie sie nun durch die Publikation des Seeland-Manuskripts méglich gewor-
den ist, das hier nur ganz punktuell beigezogen wurde, kénnte zwar weitere
Einblicke in Walsers konkrete Uberarbeitungsverfahren geben, wiirde aber
an den Resultaten dieses Vergleichs von Anfangs- und Endstufen nichts
indern.

1.5. Walsers Revision eigener Texte

In den ab dem Ende der Berliner Zeit erscheinenden Sammlungen zeichnet
sich eine Entwicklung in Walsers Schreibverfahren ab. Fiir die Binde Auf-
sitze (1913) und Geschichten (1914) nimmt Jochen Greven an, Walser habe
sie aus Druckbelegen zusammengestellt; auch die Druckvorlage zu Kleine
Dichtungen (1915) sei vermutlich aus Erstdruckbelegen zusammengestellt
worden.* Fiir die Ssmmlungen Prosastiicke (1917) und Kleine Prosa (1917)
dagegen werden der nachgewiesene Erstdruck® bzw. die fiinf ausgewiese-
nen Einzelabdrucke® fiir die Buchherausgabe iiberarbeitet. Fiir Poetenleben
(1917) und Seeland (1920) revidiert Walser dann alle Erstfassungen.

Wir kénnen vermuten, dass sich daraus die zweitstufige Schreibweise
der Berner Zeit entwickelte, die Walser das ,,Bleistiftsystem* nennt und mit
der er sich nach eigener Aussage aus der Verkrampfung befreite, die das
Schreiben mit der Feder bei ihm ausgelost habe.**

Beim Einreichen des Seeland-Manuskripts weist Walser selbst darauf
hin, wie er ,alle Sitze, die dieses Buch enthilt, sorgfiltig gepriift und
dadurch in Form sowohl wie Inhalt recht betrichtliche Verbesserungen er-
zielt [hat]“ (BA1, 428) bzw. wie die Stiicke ,vom Autor in ziher eifriger
Arbeitsamkeit fiir die Buchherausgabe neu und so vorteilhaft wie méglich
geformt, Satz fiir Satz aufmerksam gepriift und inhaltlich teilweise stark
bereichert worden® (BA1, 444) sind. Eine dhnliche Aussage macht er beim
Einreichen des Manuskripts von Poetenleben: ,Simtliche Stiicke habe ich
neu geschrieben, um ithnen sowohl die festeste Form wie die méglichst ge-
fillige Sprache zu geben.“ (BA1, 365)

' Vgl. Greven: Robert Walsers Schaffen in seiner quantitativen zeitlichen Entwicklung,
S. 136-138.

* Die Briider — vgl. dazu Grevens Anmerkungen zu Prosastiicke (SW 5, 274).

# Leben eines Dichters, Plauderei (I), Dickens, Doktor Franz Blei und Tobold (II) — vgl.
dazu Grevens Nachwort und Anmerkungen zu Kleine Prosa (SW 5,271 u. 275-278). Vgl.
hierzu auch den Artikel von Barbara von Reibnitz iiber Kleine Prosa im Robert Walser-
Handbuch (RWH, 154).

*Vgl. den Brief Walsers an Max Rychner vom 20.6.1927 (BA2, 298-300).
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Im Nachwort zu Seeland bezeichnet Greven die Seeland-Versionen als
»Endfassungen“ (SW 7, 214). Solche Hierarchisierungen der Fassungen ei-
nes Textes sind bei den Werk-Ausgaben eines Autors iiblich und werden
oft vom Autor festgelegt. In dieser Arbeit werden Begriffe wie ,Erstdruck"
oder ,Erstfassung’ fiir die Erstfassungen sowie Begriffe wie ,Bearbeitung
JZweitfassung® oder ,Seeland-Fassung’ fiir die Zweitfassungen benutzt, um
einer gewissen Monotonie zu entgehen. Es geht mir dabei nicht um eine
Einstufung oder Bewertung der Texte. Ich méchte mich hier Caduffs Er-
kenntnisse anschlieflen, dass Walsers Revision eigener Texte nicht im Zei-
chen einer ,Verbesserung® der zuvor publizierten Texte steht. Der spitere
Text stellt — wie es Caduff formuliert — ,jeweils eine Neuschépfung auf
dem Korpus des bereits Geschriebenen“*® dar.

Die Besonderheit beim Seeland-Buch liegt darin, so die am Anfang
dieser Arbeit ausformulierte These, dass Walser durch die Uberarbeitung
die Texte fiir die Buchherausgabe stirker verbinden kann. Von besonderer
Bedeutung in dieser Hinsicht ist die folgende Bemerkung, welche Walser
gegeniiber dem Huber Verlag beim Einreichen des Seeland-Manuskripts
macht: ,,Was ich irgendwie tun konnte, um ein schénes, wohlgeformtes
Buch herzustellen, habe ich getan.“ (BA1, 428)

Die Aussage enthilt sozusagen in nuce die zugrunde liegende Frage,
mit welcher ich mich in dieser Arbeit beschiftigen werde: Was hat Walser
getan, ,um ein schones, wohlgeformtes Buch herzustellen“? Was macht
Seeland zu einem ,Buch®?

1.6.  Art und Umfang der Uberarbeitungen

Im Prozess der Bearbeitung hat Walser kaum einen Satz der Erstdrucke der
Texte von Seeland unberiihrt gelassen: Er permutiert Worte innerhalb von
Satzteilen, setzt Synonyme ein, streicht an der einen Stelle adjektivische
Bestimmungen, fiigt an einer anderen Stelle neue hinzu. Er stellt Satzteile
innerhalb von Sitzen um, trennt an der einen Passage einen langen Satz in
zwei Sitze auf, fiigt an einer anderen Passage zwei Sitze zusammen. Hier
kiirzt Walser die Konstruktion, dort entfaltet er die Aussage durch weitere
Reflexionen, neue Assoziationen, Abschweifungen oder Exkurse. Inner-
halb von Passagen werden Sitze neu organisiert. Sicher scheint nur, dass
die Story, der Plot und der Stoff der Beschreibung durch die Uberarbeitung
kaum beriihrt werden.

Zum Verhiltnis zwischen den Bleistiftschrift-Entwiirfen der Berner
Zeit — den sogenannten ,Mikrogrammen‘ — und deren Reinschrift notiert
Christian Walt:

* Caduff: Revision und Revolte, S. 123.
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Dabei ist es jedoch in der Regel so, dass Walser von den vier Ande-
rungskategorien der Rhetorik die Hinzufiigung weniger oft nutzt
als die Umstellung, die Ersetzung und die Weglassung. Das bedeu-
tet, dass er recht selten im zweiten Arbeitsschritt Motive einfithrt
oder lingere Stellen hinzufiigt, die nicht schon in Bleistiftform vor-
liegen.*

Die Tendenz der Berner Produktion lisst sich fiir die Seeland-Texte weni-
ger verallgemeinern, da Walser hier zahlreiche Stellen hinzufiigt. Eine Aus-
nahme bildet Der Spaziergang, der vor allem von Kiirzungen, Umstellungen
und Ersetzungen geprigt ist. Die am Anfang dieser Einleitung zitierte
Stelle iiber die Schwierigkeit der Dichtkunst ist eine der wenigen Passagen,
die Walser fiir Seeland erweitert, was ihre Wichtigkeit unterstreicht.

Auf dem Seeland-Manuskriptblatt 33 notiert Walser nach dem Ende
von Naturstudie (KWA 4-3, 73, Hervorh. R.W):

hier folgt: Der Spaziergang
(Korrekeurbdgen 5 bis-85)"

Die in Klammern nachtriglich gestrichene Bemerkung ,,Korrekturbgen 5
bis 85 deutet darauf hin, dass Walser urspriinglich offenbar die Absicht
hatte, die Korrekturbdgen des Erstdrucks zu benutzen, um seine Anderun-
gen direkt auf diesen vorzunehmen. Dieser Hinweis und die Tatsache, dass
Der Spaziergang auf einem anderen Papier als die fiinf anderen Texte ge-
schrieben ist, weisen darauf hin, dass Walser ithn héchst wahrscheinlich erst
zuletzt, nach den anderen Texten, iiberarbeitet hat.

Im Allgemeinen sind die Modifikationen zwischen den zwei Fassun-
gen von Der Spaziergang kleiner und feiner als diejenigen der fiinf anderen
Texte von Seeland. Hier soll eine diesbeziigliche Hypothese vorangestellt
werden: Als Walser die Erstfassungen iiberarbeitet, steht Der Spaziergang
seiner aktuellen Schreibweise am nichsten; fiir die fiinf anderen Texte gibt
es einen grofleren zeitlichen Abstand zwischen der Redaktion der zwei Fas-
sungen.* Dies mag teilweise auch erkliren, warum Walser die Bearbeitung
von Der Spaziergang fiir das Ende seiner Arbeit am Seeland-Manuskript
aufgespart hat.

Die nachfolgende Tabelle gibt einen Uberblick iiber die Textmasse (in
Worten) sowie deren quantitative Entwicklung (in Worten und in Prozent)
zwischen den zwei Fassungen der Texte:

* Walt: Improvisation und Interpretation, S. 23.

¥ Zu den verwendeten textkritischen Symbolen vgl. den Abschnitt 9.2.

* Dieser groflere Abstand lisst sich aus dem Erscheinungsdatum der Erstfassungen ab-
leiten: Reisebeschreibung erschien im August 1915, Leben eines Malers und Naturschilde-
rung im Januar 1916, Das Bild des Vaters und Hans im August 1916. Die Redaktion des
Erstdrucks von Der Spaziergang liegt zwischen August und September 1916.
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Erstdrucke  Seeland-Texte Entwicklung

Worte Worte Worte / Prozent
Leben eines Malers 6’340 5’980 -360 -5.6%
Reisebericht 6’227 6’724 +497 +8.0%
Naturstudie 4’551 5’526 +975 +21.4%
Der Spaziergang 17°522 16’037 -1’485  -85%
Das Bild des Vaters 5’157 4735 -422  -82%
Hans 7’484 7’888 + 404 +54%
Total 47°281 46’890 - 391 -0.8%

Jener Text, welcher fiir Seeland am stirksten erweitert wird, ist Naturstudie.
Dort hat Walser die Aussagen durch viele neue Reflexionen entfaltet, die
u.a. die Dichotomie Kultur-Natur betreffen. Innerhalb der Texte gibt es
Gegenentwicklungen: In Reisebericht sind die Naturbeschreibungen we-
sentlich kiirzer als in Reisebeschreibung, wihrend lingere kommentierende
Passagen fiir Seeland neu hinzugefiigt werden. Dadurch distanziert sich
Walser in Reisebericht von der Idyllik der Erstfassung, um eindeutiger an
die damaligen politischen Diskurse anzukniipfen. Diese Statistik soll nicht
dariiber hinwegtiuschen, dass es Variationen innerhalb der Einzeltexte ge-
ben kann und dass sie vermutlich unterschiedlichen Zielen folgen.

Eigenartig ist die Tatsache, dass bis auf ein paar hundert Worte die
Summe der Worte der sechs Erstdrucke und der sechs Uberarbeitungen
gleichbleibt. Haben die Variationen innerhalb des Ganzen der sechs Texte
mit einer Neugewichtung zwischen den Texten tun? Ist die Straffung von
Der Spaziergang mit dieser Neugewichtung in Beziehung zu setzen?

Diese wenigen Vorbemerkungen deuten darauf hin, dass es unzihlige
Modifikationen von unterschiedlicher Art gibt. Dazu kommen narrative
oder stilistische Anderungen, die sich erst im genauen Fassungsvergleich
zeigen werden.

1.7. Methode und Vorgehensweise

In der literaturwissenschaftlichen Forschung hat Seeland bisher wenig Auf-
merksamkeit auf sich gezogen. Und Walsers Uberarbeitung eigener Texte
fiir die Buchpublikation sind noch nicht systematisch fiir die Interpretation
fruchtbar gemacht worden. Diese Arbeit betritt insofern Neuland, kon-
zentriert sich dabei auf das Potential der Differenz und auf das Schreibver-
fahren, um der Heterogenitit des Werks ebenso wie seiner Einheit gerecht
zu werden. Da es sich hier um ,Textstufen® handelt, lisst dies vermuten,
dass eine genetische Frage vorliegt. Kénnte deshalb die ,critique généti-
que®, allen voran Almuth Grésillons Reflexionen iiber die genetische Di-
mension literarischer Texte, fiir die Analyse fruchtbar gemacht werden?
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Critique génétique

Diese literaturwissenschaftliche Methode, die sich seit den 1970er Jahren
in Frankreich entwickelt hat, sucht auf der Grundlage von Autor-Hand-
schriften und anhand der ,iiberlieferte[n] Schreibspuren den schriftlichen
Entstehungsprozess literarischer Werke zu rekonstruieren*”’. Dies umfasst
nicht nur die duflere Entstehungsgeschichte eines Werkes, sondern vor al-
lem die innere Textgenese. Es geht der critigue génétique um das , Freilegen
der Schreibmechanismen, die dem Schaffensprozess zugrunde liegen*
und damit um eine ,,fundierte Kenntnis der materiellen und intellektuellen
Akte literarischer Kreativitat*".

Hinsichtlich der critique génétique stellt Grésillon fest: ,Sie ist nur
moglich, wenn geschriebene Spuren der Genese vorliegen.“** Das Verfah-
ren der critique génétigue schrinkt sich fiir diese Arbeit insofern ein, als die
sichtbaren Uberarbeitungspuren im Seeland-Manuskript nur einen Bruch-
teil der Varianz zwischen den beiden Fassungen betreffen, als von Walser
keine Uberarbeitungsnotizen iiberliefert sind und als die Druckvorlage des
Seeland-Manuskripts sowie die Manuskripte der Erstfassungen verschollen
sind. Und auch bei idealen Uberlieferungssituationen bieten die Hand-
schriften, wie Grésillon betont, ,nur einen kleinen Teil von Indizien fiir die
gesamten mentalen Prozesse, die zwischen dem Beginn eines Projekts im
Kopf oder im Unbewussten eines Autors und der Ubergabe des fertigen
Textes an den Drucker stattgefunden haben“>’.

Abgesehen von den fehlenden Spuren der Genese fillt es schwer, die
Erstdrucke der Texte von Seeland als ,Brouillons® zu bezeichnen. Sie sind
in bestimmten Kontexten publiziert worden und in ihrer Eigenstindigkeit
ernst zu nehmen. Fiir die Buchherausgabe schreibt Walser die Texte neu,
dies in der Auseinandersetzung mit den zuvor publizierten Texten. Wie der
Auszug aus Der Spaziergang bereits zeigt, ist die Zweitfassung gleichzeitig
das Zeugnis einer Lektiire der Erstfassung, thr Meta-Kommentar und eine
neue Kreation. Diese Art von Bearbeitung lisst sich kaum als ,genetisch
bezeichnen, wenn man darunter den Weg vom Brouillon zur Endfassung
verstehen will.

Einige Reflexionen iiber die genetische Dimension literarischer Texte
kénnen aber fiir diese Arbeit trotzdem aufschlussreich sein. Die critique
génétique legt besonderes Gewicht auf das Schreiben sowie auf die Schreib-
prozesse und versucht, eine Typologie von literarischen Arbeitsprozessen
zu ermitteln. Bei der textgenetischen Methode geht es auch darum, gewisse
Merkmale als einheitliche Anderungen, welche in eine bestimmte Richtung

¥ Grésillon: , Critique génétique, S. 14.

*® Grésillon: Literarische Handschriften, S. 125.
5! Ebenda, S. 230.

2 Ebenda, S. 36.

> Grésillon: , Critique génétique, S. 15.
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weisen konnen, herauszuarbeiten. So verdankt diese Arbeit der critique
génétique wichtige Anregungen, verfolgt aber einen eigenen methodischen
Ansatz, dessen Grundlage die gedruckten Erstfassungen und Zweitfassun-
gen bilden. An einigen Stellen des Fassungsvergleichs wird das Manuskript
von Seeland punktuell einbezogen, um zu zeigen, wie sich einige der beo-
bachteten Entwicklungen in den wenigen sichtbaren Uberarbeitungspuren
und in den Sofortkorrekturen kristallisieren.”*

Vorgehensweise — Grenzen der Methode

Im Gegensatz zu thematisch orientierten Studien, die fiir ihre Argumenta-
tion die passenden Textstellen aus dem Werk eines Autors zitieren, wurde
fiir die vorliegende Arbeit zunichst eine systematische vergleichende Lek-
tiire der Texte von Seeland mit deren Erstdrucken durchgefiihrt. Die Texte
wurden in synoptischen Tabellen erfasst, Absatz pro Absatz, dies gemif}
der Textgliederung der Seeland-Fassungen. Schon beim Eintippen der
Texte wurden Unterschiede zwischen den zwei Fassungen festgestellt. Es
ging in diesem ersten Schritt darum, den Texten ,unvoreingenommen* zu
begegnen. Zentral ist zu beobachten, was sich zwischen den zwei Fassungen
ereignet.

Dabei zeigt sich eine enorme Menge von Unterschieden, weil Walser
ja fast keinen Satz unverindert stehen lisst. Die Masse dieser Daten, und
die Frage, wie sie zu systematisieren sind, ist die grofite Herausforderung
dieser Arbeit. Aus ihr heraus geht es in einem zweiten Schritt darum, Spiel-
regeln fiir Walsers Schreibverfahren zu finden. Ich suche dabei den Prozess
dieses Um-, Weiter- und Neuschreibens zu strukturieren. In diese Syste-
matisierung gehen interpretatorische Entscheide ein, und diese kénnen die
Interpretation des Ganzen lenken. Werkinterne Beziige und Entwicklun-
gen, die im grofleren Kontext von Seeland zu kliren sind, sollen sich auf
diese Weise herauskristallisieren.

Walsers Bemerkung, dass Seeland als ein in ,,Abteilungen bestehendes
Einziges“ (BA1, 360) zu betrachten ist, weist darauf hin, dass jeder der
sechs Texte ein in sich geschlossener Teil innerhalb eines grofleren Ganzen
bildet, und demzufolge eigene Spezifititen aufweisen kann. Die gewihlte
Vorgehensweise hat den Vorzug, dieses Eigenrecht des Einzeltextes in
sorgfiltigen Textlektiiren und in einer Analyse des medialen Kontextes
konstruktiv zu wiirdigen.

> Im Editorischen Nachwort zum Seeland-Manuskript stellen die drei Herausgeber fest,
dass die Bleistiftspuren im Seeland-Manuskript ,im Wesentlichen® Korrekturen von
Walser sind, ,die jedoch keinen tibergreifenden Zusammenhang einer letzten Durch-
sicht bilden, sondern in den meisten Fillen wihrend der Niederschrift vorgenommen
wurden®. (KWA 4-3, 188) Dank dieser faksimilierten Edition kénnte eine detaillierte
Untersuchung der Uberarbeitungspuren Gegenstand einer anderen Arbeit sein.
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Auch der Editionskontext ist nimlich Teil der methodischen Heraus-
forderung. Stellt man z.B. den Text Reisebeschreibung, eine scheinbar zeit-
ferne Idylle, in seinen medialen Kontext, so bildet er einen Kontrast zu den
meisten anderen Texten, die in den Kriegsjahren in Der Neue Merkur pu-
bliziert wurden. In Seeland verliert Reisebericht an Querbeziigen zu diesem
medialen Kontext, gewinnt aber an Beziigen zu den anderen Texten des
Buches. Wichtig ist also zu beobachten, welche Rolle der Editionskontext
bei jedem Text und bei dessen Uberarbeitung und Neupublikation spielen
kénnte.

Wo immer dies geeignet erscheint, werden die Hefte, in welchen die
Erstdrucke verdffentlicht wurden, einbezogen, um die Texte in deren Edi-
tionskontext zu untersuchen: Wie sehen diese Hefte aus? Welche Texte
umrahmen Walsers Prosastiicke und welchen indirekten Einfluss iiben sie
auf die Lektiire von Walsers Texten aus? Auf welches kulturelle und poli-
tische Programm weisen die Zeitschriften hin? Zusitzlich stellt sich die
Frage, was es in dieser Zeit heif3t, fiir eine schweizerische oder eine deut-
sche Zeitschrift zu schreiben.

Aus theoretischer Perspektive setzt sich die Arbeit zum Ziel, die
Grenzen der Methode der vergleichenden Lektiire zu iiberpriifen. Es geht
vor allem um die Frage, ob dieses Vorgehen die Unterschiede zu stark be-
tont. Wiirde eine Interpretation der Einzeltexte oder eine Untersuchung
zur Komposition des Buches die inhaltlichen und formalen Verbindungen
besser herausstellen?

Als Einstieg in die Textanalyse méchte ich einige Analysenrichtungen
vorstellen, die fiir die meisten Texte relevant sind und die beim Fassungs-
vergleich als roter Faden dienen werden.

1.8.  Analysenrichtungen — Fragestellung — Hypothesen

Reihenfolge der Texte

Walsers sorgfiltige Gestaltung des Seeland-Manuskripts und seine Korres-
pondenz® weisen darauf hin, dass er iiber die Reihenfolge der sechs Stiicke
griindlich nachgedacht hat. Die Texte werden dementsprechend nach der
von Walser festgelegten Reihenfolge untersucht. Im Laufe der Analyse
wird zu bestimmen versucht, nach welchen Kriterien Walser die Texte im
Buch angeordnet haben kénnte.” Auch den Ubergingen zwischen Nach-
bartexten wird besondere Aufmerksamkeit geschenkt.

> Vgl. Walsers Brief an den Verlag Huber beim Einreichen des Seeland-Manuskripts:
»Mit der Reihenfolge der Stiicke darf ich Sie wohl einverstanden hoffen.“ (BA1, 428)
*¢Z.B. hat Walser die Texte von Poetenleben in der Sammlung so angeordnet, dass sie
chronologisch seiner Biografie folgen. Vgl. Spriinglin: Poetenleben (RWH, 161). — Ein
solches Ordnungsprinzip fillt fiir Seeland nicht auf.
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Erzibler — Erziblhaltung — Leser

Seeland besteht aus drei Ich-Erzihlungen: Reisebericht, Naturstudie, Der
Spaziergang und drei Er-Erzihlungen: Leben eines Malers, Hans und Das
Bild des Vaters. Die Texte haben gemeinsam, dass sich die Geschichte auf
einen Protagonisten konzentriert: Bei den Ich-Erzihlungen handelt es sich
um die Ich-Figur, bei den Er-Erzihlungen um den Maler, Hans bzw. den
Vater. Ein wesentliches Augenmerk wird auf die Distanz zwischen dem Er-
zihler und der Figur der Geschichte gelegt. Bei der vergleichenden Lektiire
wird darauf geachtet, ob die Distanz bei der Bearbeitung zu- oder abnimmt
und ob die Entwicklungen bei den Ich-Erzihlungen und den Er-Erzihlun-
gen dieselben sind.

Wie meist bei Walser ist die Einstellung des Erzihlers zum Erzihlten
nicht neutral; sie verindert sich im Erzihlen selbst. Neben der Distanz des
Erzihlers zur Figur der Geschichte werden der Zweifel und die Ironie®”
punktuell untersucht. Es wird zu bestimmen versucht, auf wen/was sich
der Zweifel und die Ironie richten und welche Entwicklungen zwischen den
zwei Fassungen zu beobachten sind.

Der am Anfang dieser Einleitung zitierte Auszug aus Der Spaziergang
deutet darauf hin, dass der Erzihler der Bearbeitung neue sprachliche Mit-
tel — in diesem Fall eine rhetorische Frage — einsetzt, um einen Dialog mit
dem Leser herzustellen und um die Aufmerksamkeit des letzteren auf ein
gewisses Thema zu verstirken. Dass Walser beim Verfassen der zweiten
Fassungen zugleich ein Leser der ersten Fassungen ist, konnte erkliren,
warum er bei den Bearbeitungen dazu getrieben wird, den Leser und dem-
zufolge sich selbst als Gesprichspartner heranzuziehen. Beim Fassungsver-
gleich soll darauf geachtet werden, ob sich diese Tendenz bestitigt und ge-
gebenenfalls zu welchen spezifischen Zwecken Walser je nach Erzihlung
neue rhetorische Fragen und/oder Leseranreden benutzt.

Hinter den Fragen zum Erzihler, zur Erzihlhaltung und zum Leser
stecken generelle Fragen: Geht die reflexive Dimension der Buchfassungen
mit einem kontrollierteren Erzihlen einher? Gibt es einen Erzihler fiir das
ganze Seeland-Buch?

Gattungsfragen

Walsers freier und spielerischer Umgang mit literarischen Gattungen, der
oft als Merkmal seiner Modernitit betrachtet wird, ist ein Thema, dem in
der Forschung besondere Aufmerksamkeit geschenkt wird.”®

7 Walsers Ironie wird unterschiedlich gedeutet. Fiir eine Zusammenfassung der For-
schung vgl. Greven: ,Mit seiner deutschen Sprache jonglieren gelernt®, S. 21-25.

> Vgl. insbesondere die Beitrige im Band Fattori/Schwerin: ,, Ich beendige dieses Gedicht
lieber in Prosa“. - Fiir eine Zusammenfassung der Forschung und einen Uberblick iiber
die Sekundirliteratur vgl. Schwerin: Gattungen und Gattungspoetik.
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Gattungsfragen werden rund um die zur gleichen Zeit zusammenge-
stellte Sammlung Poetenleben intensiv diskutiert, insbesondere in Verbin-
dung mit dem Autobiografischen, mit der Vermischung von Fiktionalitit
und Faktualitit.”” Andere Studien untersuchen die Beziehungen von Poe-
tenleben zu Novellenzyklus und Roman.*

Ausgehend vom Fassungsvergleich mochte ich dieses Thema aus der
Perspektive der Gattungstransformationen angehen. Beim Erstdruck trigt
Leben eines Malers den Untertitel Eine Novelle von Robert Walser und Hans
den Untertitel Ein Idyll von Robert Walser, Biel. Geht das Weglassen dieser
Untertitel in den Seeland-Versionen mit einer Distanzierung von den
Merkmalen der Gattung Novelle bzw. Idylle einher? Wie verhalten sich die
Texte Reisebericht, Naturstudie und Das Bild des Vaters zu den Konventio-
nen und Erwartungen der Gattungen ,Reisebericht’, ,Naturbeschreibung’
bzw. literarisches Portrit? Welche Entwicklungen sind zwischen den zwei
Fassungen zu beobachten?

Hier geht es auch um allgemeinere Fragestellungen: Entwirft Walser
eine Gattung sui generis ,Seeland? Werden die Uberarbeitungen von spezi-
fischen Gattungsmerkmalen der Erstdrucke ,befreit? Benutzt Walser in
Seeland eine einheitliche Erzihl- und/oder Ausdruckweise, die sich iiber
gattungsspezifische Konventionen hinwegsetzt?

Verbaltnis zur Malerei — Literarische Form

Im ganzen Werk Walsers nimmt die Wechselbeziehung von Literatur und
Malerei eine zentrale Rolle ein.*' Seeland bildet hier keine Ausnahme: In
allen Texten werden Fragen nach der Referentialitit und Bildlichkeit der
Sprache, nach dem Verhiltnis von bildlicher Synchronie und sprachlicher
Diachronie gestellt. Dabei stiitzt sich Walser immer wieder auf die Nach-
barkunst der Malerei, um iiber das eigene Medium zu reflektieren. Das
Schreiben wird oft metaphorisch mit dem ,Malen‘ oder dem ,Zeichnen® in
Verbindung gebracht:

Lass mich ein wenig Atem holen und im Schildern, Malen und
Schreiben eine kleine Erholungspause machen. (KWA 1-11, 32)

,Dies alles®, so nahm ich mir fest vor, ,zeichne und schreibe ich
demnichst in ein Stiick oder in eine Art Phantasie hinein, die ich
»Der Spaziergang* betiteln werde.“ (KWA 1-11, 95)

>’ Fiir eine Zusammenfassung der Forschung vgl. Spriinglin: Poetenleben (RWH, 1611.)
u. Schwerin: Gattungen und Gattungspoetik (RWH, 251). Vgl. hierzu auch den Artikel
von Dieter Lamping: Die Ritsel der kleinen Form. Gattungsmischung in Robert Walsers
Poetenleben.

% Vel. hierzu Utz: Italienismen vom Kollegen Kartoffelstock, S. 40-42.

' Vgl. hierzu Miiller: Text und Bild.
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Beim Fassungsvergleich soll darauf geachtet werden, welche Entwicklun-
gen sich zwischen den zwei Fassungen abzeichnen, was die Thematisierung
der Malerei, die intermedialen Wechselwirkungen, die Wiedergabe der Na-
tur oder von Bildern (vor allem von Bildern Karls in Leben eines Malers)
betrifft. Im Hintergrund steht auch die allgemeine Frage nach der Mog-
lichkeit literarischer Mimesis.

Phantasie — Kiinstliche Gegenwelt — Kriegs-Echo

Alle Texte von Seeland auler Das Bild des Vaters handeln von Spaziergin-
gen am See, in Wildern, auf Berghohen, in Schluchten. Die Erzihler und
Figuren werden nie miide, von der Schonheit der Natur zu schwirmen. Da-
bei bedienen sie sich ihrer Phantasie, wie der Erzihler vom Spaziergang es
im letzten Zitat ausdriickt oder wie eine Passage aus Hans — der Protagonist
ist ebenfalls ein Dichter — es verdeutlicht: Vor ,natiirlichen Schonheiten
pflegte [Hans] [...] die Téne, Umrisse bereits beim Anschauen in seiner
Phantasie“ (KWA 1-11, 176) zu entwerfen. Wie Lucas Marco Gisi fiir die
Bieler Prosa zusammenfasst, erscheint dieser ,Hang zum Idyllischen und
zur Naturschwirmerei [...] gleichermaflen als Ergebnis einer bewussten
Hinwendung zur alten-neuen Umgebung wie als spezifische Reaktion auf
die weltgeschichtliche Krisenzeit“ (RWH, 75).

Auch wenn die Schweiz von militirischen Handlungen verschont ge-
blieben ist, stellt der Erste Weltkrieg — wie es Paul Keckeis unterstreicht —
das ,tiefgreifendste[ ] politische[ ] Ereignis [der] schriftstellerischen Lauf-
bahn“* Walsers dar. Wihrend des Krieges wurde Walser mehrmals in ver-
schiedenen Teilen der Schweiz zu mehrwochigem Militirdienst einberufen.
Auf dem Titelblatt des Manuskripts von Seeland gibt er sogar ,,Landwehr-
bataillon 134/III als alternative Adresse zu seiner privaten Adresse ,,Biel,
Hotel Blaues Kreuz* an.*® Hier sei daran erinnert, dass Walser die Seeland-
Texte und deren Erstfassungen wihrend des Krieges verfasst hat, obwohl
Seeland aus unterschiedlichen Griinden erst zwei Jahre nach Kriegsende
publiziert wird. Dies erklirt, warum einige Kritiker die Seeland-Versionen
irrtiimlicherweise als Nachkriegsfassungen betrachten.**

1915 erscheint in der Zeitschrift Zeit-Echo Walsers Text Phantasieren®
mit Visionen eines friedlichen Zusammenlebens der Menschen. Walsers
Brief an die Redaktion des Zeit-Echo beim Einreichen des Stiickes enthilt
sicher seine wichtigsten Aussagen zum Verhiltnis von utopischen Motiven
und Zeitgeschehen: Darin bedankt sich Walser dafiir, ,,das Bekenntnis eines

62 Keckeis: Fiisilier und Schriftsteller, S. 99.

 Vgl. dazu die Abb. 1 auf Seite 10 der vorliegenden Arbeit.

% Vgl. 2.B. Scheffler: Mikropoetik. Robert Walsers Bieler Prosa, S. 140 oder Stiemer: Uber
scheinbar naive und dilettantische Dichtung, S. 191.

¢ Nachdruck im Band Triumen (SW 16, 97-99). Eine Variante dieses Stiickes nimmt
Walser in den Text Der Arbeiter auf, der 1918 in Poetenleben erscheint.
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Weltenriickten oder Phantasten® aufnehmen zu wollen, ,ein kleines Stiick,
von dem ich vielleicht annehmend darf, daf} es in einer Beziehung steht zu
den gegenwirtigen Ereignissen® (BA1, 247).

In Seeland wird das Idyllische als kiinstliche Kontrastwelt konstituiert.
Es bildet eine trostende Gegenwelt zum Krieg, wird dadurch aber im In-
nersten briichig, wie Greven fiir die Idyllen der Bieler Zeit formuliert:*

Was [Walser] schrieb, war bereits seine ihm einzig mogliche Ant-
wort an die Zeit: der tiglich neu begonnene Versuch, abseits lebend
das Bild einer schénen und heilen Welt in der Sprache wiederherzu-
stellen, einer Welt, deren klare Horizonte von unverriickbar giilti-
gen Werten und einem quasi-religiésen Glauben bestimmt wurden
—und doch ein Bild, das seine Kiinstlichkeit, ja etwas geradezu Ge-
kiinsteltes, das an vielen Stellen ins Manierierte umschlug, nicht ver-

heimlichte. (SW 16, 420f.)

Es wird darauf geachtet, welche Rolle die lingere Kriegszeit bei der Bear-
beitung der Texte spielen kénnte und ob die Kriegs-Echos bei den Seeland-
Fassungen deutlicher werden. Auf diese Themen werden vor allem die Un-
tersuchungen von Hans und von Reisebericht eingehen.

Verbaltnis zur Natur — Der Ansatz des ,Ecocriticism*

In Walsers Leben und Werk haben die Natur sowie die Beziehung zwischen
der Natur und der Kultur immer eine Hauptrolle gespielt. Besonders stark
vertreten sind diese Themen in der Bieler Prosa, und sie stehen auch im
Zentrum der Texte von Seeland.

Die bisher breiteste Untersuchung der Natur im Werk Walsers stellt
die Dissertation von Gérard Krebs — Die Natur im Werk Robert Walsers.
Eine Untersuchung mit Vergleichen zur Literatur und Kunst der Jahrbundert-
wende und der Romantik — dar, die Wert auf die wichtigsten Merkmale von
Woalsers Naturbeschreibungen legt. Weitere Arbeiten beschiftigen sich mit
spezifischen Fragen, u.a. wie sich Walsers Naturbeschreibungen zur Idylle,
zur bildenden Kunst oder zur Heimatliteratur verhalten.”’

In letzter Zeit ist die Frage nach der literarischen Gestaltung des Ver-
hiltnisses des Menschen zur Natur im Zeichen des Ecocriticism neu gestellt
worden, wodurch auch Walsers Naturschilderungen neue Aktualitit erlan-
gen. Wie Literatur ein okologisches Engagement vermitteln kann, dies
mochte ich punktuell aufgreifen, anhand der Analyse von Naturschilderung
und Naturstudie. Von besonderem Interesse sind die Seeland-Texte, da sie

¢ Zum Verhiltnis Idylle-Krieg in Walsers Bieler Prosa vgl. auch Gees: Prosa der Bieler
Zeit (RWH, 168-170).

¢ Zu den Verhiltnissen zur Idylle vgl. insbesondere Tismar: Gestorte Idyllen, u. Kinder:
Flucht in die Landschaft. — Zu den Verhiltnissen zur bildenden Kunst vgl. die Beitrige
im Band Fattori/Gigerl: Bildersprache, Klangfiguren. — Zu den Verhiltnissen zur Hei-
matliteratur vgl. Utz: Tanz auf den Rindern, S. 90-129.
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gegeniiber den Erstdrucken ein zusitzliches Stadium der Selbstreflexion
aufweisen und demzufolge ein reflektierteres Verhiltnis des Menschen zur
Natur darstellen. Das Verhiltnis des wahrnehmenden Subjekts zur Natur
wird auch im Zusammenhang mit den romantischen Beziigen untersucht,
wie der nichste Abschnitt anzeigen wird.

Romantische Beziige

Prominente Rezensenten haben dazu beigetragen, Walsers Bieler Prosa als
romantische oder neoromantische Fluchtliteratur abzustempeln. Berithmt
ist Hermann Hesses Besprechung von Poetenleben in der Neuen Ziircher
Zeitung vom 25. November 1917, in der Hesse Walsers Buch mit Joseph
von Eichendorffs Aus dem Leben eines Taugenichts vergleicht und Walsers
Dichtung als ,,hiibsche liebe Sachen* (KWA 3-3, 362) bezeichnet. Die Re-
zension von Seeland in Der Bund vom 5. August 1920 (vgl. dazu den Ab-
schnitt 1.3), die zudem ein wenig differenziertes Bild von Walsers Bieler
Biichern weiterschreibt, ist ein weiteres gutes Beispiel hierfiir.

Die ,Romantik® ist zweifelsohne eine der Hauptreferenzen fiir die
Werke von Seeland. Was in den Texten vor allem als romantisch erscheint,
ist das emotionale Verhiltnis des wahrnehmenden Subjekts zur Natur, wel-
ches zu einer ganzen Palette von positiven Naturbeschreibungen fiihrt. Die
romantische Natur braucht Walser — so meine Hypothese — nicht als Flucht
aus der Gegenwart, sondern als Gegenwelt gegen die moderne Welt und
auch im Kontext des Krieges.

Eine besondere Stellung kommt dem Romantischen in der Erzihlung
Leben eines Malers zu, welche das Seeland-Buch erdffnet. In diesem Werk
findet sich eine lange Reflexion, in der sich der Erzihler mit dem romanti-
schen Dasein seiner Hauptfigur und mit der Romantik im Allgemeinen
auseinandersetzt. Der Fassungsvergleich von Leben eines Malers soll als
Ausgangspunkt fiir die Analyse der Beziige zur Romantik in Seeland die-
nen. Insgesamt sollen die einzelnen Textanalysen Indizien dafiir liefern,
wie sich Walsers Verhiltnis zur Romantik im zweiten Teil der Bieler Zeit
entwickelt hat und damit zur breiteren Debatte iiber Walsers Affinitit zum
Romantischen beitragen.*®

¢ In seiner breiten Untersuchung zur Natur im Werk Robert Walsers stellt Gérard
Krebs Beziige zur Romantik, zum Impressionismus und zum Jugendstil her (Krebs: Die
Natur im Werk Robert Walsers). — Fiir die Berliner Romane vgl. Wagner: Desillusionierte
,Edelromantik‘. - Vgl. auch die zwei Ansitze von Reto Sorg: Die Totalitit stellt die Fragen,
und jedesmal antwortet das Fragment..., u. Vom romantischen Traumbild zur virtuellen
Realitit.



37

2.  Leben eines Malers
2.1. Einfihrung

Von den Romanen und Sammlungen, die Robert Walser zu seinen Lebzei-
ten publizieren konnte, hat sein Bruder, der Maler Karl Walser, eine grofle
Anzahl illustriert. Robert hat sich seinerseits wihrend seines ganzen litera-
rischen Schaffens mit den Bildern Karls auseinandergesetzt. Sein Prosatext
Leben eines Malers, der erstmals 1916 in Die nene Rundschau mit dem Un-
tertitel Novelle von Robert Walser erschien, ist ein Beispiel unter vielen.®
Neben seiner Linge unterscheidet sich Leben eines Malers von diesen ande-
ren Beispielen dadurch, dass sich Robert hier auch auf die Jugendgeschichte
Karls bis zu dessen kiinstlerischem Durchbruch in Berlin um 1904 stiitzt,
um die Darstellung des Lebens ,eines Malers® mit der sprachlichen Umset-
zung einiger fritheren Bilder Karls zu kombinieren.”” Dagegen erwihnt Ro-
bert den spiteren Erfolg Karls nur am Rande, d.h. in wenigen Zeilen am
Textende, wihrend er selbst in der Zeit der Niederschrift um seine Buch-
verdffentlichungen kimpfen musste.

Als Robert Leben eines Malers in einer bearbeiteten Form — diesmal
ohne Untertitel — in Seeland aufnehmen wollte, zeigte sich Karl zuriickhal-
tend, wie ein Brief Roberts an den Rascher Verlag belegt: ,Meinem Bruder
Karl gefillt das Stiick ,Leben eines Malers nicht, da es sich hier um eine
Schilderung seiner Persénlichkeit handelt.“ (BA1, 561) Robert wehrte sich
mehrmals gegen den Vorschlag Raschers, das Buch durch Karl illustrieren
zu lassen, weil hier ,,der Dichter schon selber mit der Schreibfeder, mit den
sprachlichen Worten — malt und illustriert. [...] ,Seeland® ist zu vorherr-
schend geistig-gedanklich fiir Bildschmuck. Das Dichterisch-Denkerische
ist zu dominierend.” (BA1, 4481., Hervorh. R.W.)

Auf den jeweiligen Wunsch der beiden Briider ging der Verleger aber
nicht ein. Seeland erschien mit der tiberarbeiteten Fassung von Leben eines
Malers, und das Buch wurde mit fiinf Radierungen von Karl illustriert, die
zwar Motive aus der Gegend des ,Seeland* darstellen, die aber zu den er-
zihlerischen Abliufen der Texte keine Beziehung herstellen.

Riickblickend bildet Seeland eine Wende in der Beziehung der Kiinst-
lerbriider, die sich seit einiger Zeit entfremdet hatten.”

¢ Einige Texte Roberts tragen den gleichen Titel wie das Bild Karls, das sie als Vorlage
haben: z.B. Die Frau am Fenster (Erstdruck 1913 in Die Rheinlande; SW 4, 37-38), Der
Traum (Erstdruck 1913 in Die Zukunft; SW 4, 38-40) oder Damenbildnis und Der Tanz-
saal (Erstdruck 1915 in Schweizerland; SW 16, 339-340 u. SW 16, 340-342).

7® Der Erstdruck von Leben eines Malers und Abbildungen von Karls Gemilden — soweit
diese noch aufgefunden werden konnten — erschienen 1990 zusammen in Echte/Meier:
Die Briider Karl und Robert Walser. Maler und Dichter, S. 9-32.

7! Die zunehmende Entfremdung zwischen den Briidern geht aus einem Brief Robert
Walsers vom 2. Juli 1918 an den Rascher Verlag hervor (BA1, 473f., Hervorh. R.W.):
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Obwohl wir iiber die biographischen Hintergriinde von Leben eines
Malers schwer hinweggesehen kénnen, wird in diesem Kapitel nicht unter-
sucht, ob dieser Text als eine Wiirdigung oder eine Kritik Karl Walsers oder
als eine Mischung aus beidem anzusehen ist.”” Da dieses Malerportrit auch
Ziige Roberts sowie Verallgemeinerungen iiber Kunst aufweist, ist dariiber
hinaus nicht immer leicht zu erkennen, wen der Dichter portritiert.

Mit dem Fassungsvergleich méchte ich dagegen nachweisen, dass sich
die zwei Fassungen auf zwei unterschiedliche isthetische Konzepte zu
richten scheinen: Wihrend die Wiedergabe des Lebens des Malers — Refe-
renz Welt — im Zentrum der Erstfassung steht, wird die sprachliche Um-
setzung der Bilder Karl Walsers — Referenz Kunst — in den Vordergrund
der Zweitfassung geriickt. Im Zentrum der Textanalyse steht der Uberar-
beitungsprozess als Bewegung vom Maler zur Malerei, als Emanzipation
des Narrativen, als Selbstbestimmung der Dichtung, dies unter dem Ge-
sichtspunkt der Medienkonkurrenz.

Bei der Untersuchung der erzihlten Geschichte wird den Unterschie-
den in der narrativen Gestaltung besondere Aufmerksamkeit geschenkt.
Mit der Textanalyse mochte ich zeigen, dass die erste Fassung noch eine
laufende Handlung und einige Merkmale der Novelle — z.B. eine geschlos-
sene Form — aufweist, wihrend sich die zweite Fassung als eine Reihe von
,unabhingigen® Szenen entfaltet. Diese episodenhafte Struktur gibt dem
Narrativen eine offenere, freiere Form, welche sich in einem nun offenen
Ende widerspiegelt. Mit dem Fassungsvergleich méchte ich zudem nach-
weisen, dass die Emanzipation des Narrativen mit einem bewussteren und
kontrollierten Erzihlen einhergeht und dass der Erzihler der bearbeiteten
Fassung einen engeren Kontakt mit dem Leser sucht, wihrend er sich
gleichzeitig von seiner Figur distanziert.

Bei der Analyse der Bildbeschreibungen wird darauf geachtet, wie
diese bei der Bearbeitung narrativer, synisthetischer und phantasievoller
werden, als wolle Walser die Grenzen zwischen dem Dichten und dem Ma-
len tiberpriifen und gleichzeitig das Eigenrecht der Literatur hervorheben.
Im Prozess der Uberarbeitung tritt das ,Lebendige* aus der erzihlten Ge-
schichte zuriick, wihrend die Bildbeschreibungen dynamischer und leben-
diger werden.

»Im Uebrigen weif§ ich, dafl meinem Bruder Vieles, was ich schreibe, keineswegs gefillt.
So sehr wir Beide uns in dieser oder jener Hinsicht dhnlich sein mégen, so besteht doch
in bezug auf Lebensauffassung, Gewohnheiten, Charakter und Lebenlage [sic] zwischen
den Briidern ein, wie mir scheint, bedeutender Unterschied und dieses ,Seeland* ,liegt*
thm gewifl nun schon gar nicht sehr; [...].“

72 Fiir Dominik Miiller bildet Leben eines Malers eine ,nostalgisch getdnte Erinnerung
an Zeiten kiinstlerischer Nihe“ (Miller: Vom Malen erzihlen, S. 336). — Anna Fattori
spricht von einer ,durchaus ambivalente[n] Auseinandersetzung mit dem Erfolg des
Maler-Bruders“ (Fattori: Karl und Robert Walser: Bild(er) und Text in Leben eines Ma-
lers, S. 94).
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Mit der Untersuchung der Farbgestaltung mochte ich zeigen, wie
spirlich Walser in diesem Werk — und dies umso mehr noch bei der bear-
beiteten Fassung — die Farben der Natur einsetzt, um sich von den Farben
als Charakteristikum der Malerei zu distanzieren.

Dieses Malerportrit erlaubt Walser auch, eine lange Reflexion tiber die
Romantik einzufithren. Der letzte Teil des Kapitels, welcher diesem Thema
gewidmet ist, wird als Ausgangspunkt fiir die Untersuchung der Beziige
zur Romantik in den anderen Texten von Seeland dienen.

Um einen Einstieg in die zwei Fassungen von Leben eines Malers zu
finden, werden zunichst ein paar Reflexionen iiber die zeitlichen und rium-
lichen Koordinaten der Texte sowie iiber deren zeitlichen Verlauf und de-
ren Makrostruktur vorangestell.

2.2.  Zeitliche und riumliche Koordinaten, Zeitgestaltung und
Struktur der Texte

Unter dem Titel Leben eines Malers erwartet den Leser die Biographie eines
(namenlosen) Malers, in welcher Episoden eines einzelnen Schicksals chro-
nologisch erzihlt sowie mit genauen Daten und prizisen Lokalisierungen
gekennzeichnet werden.

Im ersten Teil der Geschichte ist die Rede von einem ,,September- und
Oktoberland®, von einem ,Novemberabendzustand®, von einer ,Januar-
wanderung® und von einem Abschied im ,Mai“ (NR, 95-99 / KWA 1-11,
10-16). Diese Angaben betonen zwar den erzihlerischen Verlauf des Tex-
tes, sind jedoch keine genauen Datierungen von Ereignissen. Es sind vor
allem die Jahreszeiten, welche den Verlauf der Ereignisse strukturieren,
wihrend die Tageszeiten die Geschichte rhythmisieren.

Der Verlauf der Erzihlung wird mit jeder Bildbeschreibung zum Still-
stand gebracht, als sollte der Leser fiir eine Weile seine Lektiire unterbre-
chen, um dieses Bild 17 absentia zu betrachten. Die Bildbeschreibungen im
Prisens fithren zu einer doppelten Zeitebene auf der Ebene der Geschichte.
Dazu funktionieren sie hier und da als Binnengeschichten, so dass die aus
dem Bild heraus erzihlte Geschichte ihre eigene Zeitebene aufweist. Die
Bildbeschreibungen scheinen oft eine Episode in der erzihlten Geschichte
widerzuspiegeln. Sie befinden sich manchmal vor, manchmal nach der ent-
sprechenden Episode in der Geschichte. Sie wirken demzufolge abwech-
selnd als Vorausdeutung oder als Riickwendung, so dass die schon kom-
plexe Chronologie der Erzihlung noch mehr ins Schwanken gerit.

Die Texte spielen stark mit Zeitdehnungen (z.B., wenn die Natur be-
schrieben wird) und Zeitraffungen (z.B. werden am Ende des Textes, als
sich der Erfolg einstellt, Jahre in wenigen Zeilen zusammengefasst). Jeder
Erzihlerkommentar markiert dariiber hinaus eine Pause in der Erzihlung
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und verweist auf eine doppelte Zeitebene von histoire und discours. Da die
Bearbeitung zahlreiche neue Kommentare enthilt, hiufen sich hier diese
,Spriinge‘.

Indem Walser mit der Zeitgestaltung dieser Erzihlung intensiv spielt,
hebt er den zeitlichen Charakter der Dichtung heraus. Dadurch wird die
Zeit als spezifisches Medium der Dichtung zur Geltung gebracht. Als Re-
ferenztext kann dazu Gotthold Ephraim Lessings Schrift Laokoon oder
Uber die Grenzen der Malerei und Poesie (1766) herangezogen werden, in
der die Grenzen und Méglichkeiten der beiden Kiinste verhandelt sind:
Wihrend sich die Literatur in der Zeit dehne, erstrecke sich die Malerei im
Raum.

Die riumlichen Koordinaten und die Ortsangaben sind auch wenig
hilfreich, um Fufl in der ,Realitit® zu fassen: Der Maler kommt da- und
dorthin, geht umbher; es ist die Rede von Stidten, Landstidten, Dérfern,
Berghiusern. Gegen Ende der Erzihlung reist der Maler ,in die Haupt-
stadt (NR, 104 / KWA 1-11, 24) und lisst sich dort nieder. Auch ohne die
Hintergriinde von Karl Walsers Leben zu kennen, konnte ein deutscher
Leser von Die neue Rundschau an Berlin denken. Fiir einen Schweizer Leser
von Seeland lisst sich dies schwerer fixieren. Bei den Bildbeschreibungen
bezieht sich Walser dagegen immer wieder auf Bilder Karls, indem er deren
Titel direkt” (in Anfithrungszeichen) oder indirekt’* erwihnt.

Aufschlussreich ist jedoch der Titel eines Gemildes des Protagonis-
ten, welcher seine Wanderungen im Raum der schweizerischen Region des
,Seeland‘ lokalisiert: Der Maler malte unter anderem eine ,,Juralandschaft,
genannt ,Bozingenberg”>“ (NR, 101 / KWA 1-11, 19).

In Leben eines Malers liegt ein bedeutender Unterschied in der Art und
Weise, wie Walser mit seinen zwei Referenzen — Welt bzw. Kunstwerk —
umgeht: Basierend auf der Jugendgeschichte Karls stellt er zum einen die
fiktive Biographie eines namenlosen Malers dar, bei welcher kein fester
chronologischer Bezugspunkt und nur sehr wenige topographische Hin-
weise angegeben werden. Zum anderen nimmt er immer wieder Bezug auf
Bilder Karls, um diese dann sprachlich umzusetzen.

7 Vgl. z.B.: ,Nachtessen®, ,Aussicht auf die Alpen®, ,Der Wald*, ,Der Traum* oder
»Die Kranke“ (NR, 102, 103, 107, 107, 107 / KWA 1-11, 21, 23, 29, 29, 29).

7#Vgl. z.B.: ,Auch ein Fenster nebst hoher Gardine und Blumentopf wurde geschaffen.*
oder: ,Ein Bild von ihm zeigt einen jungen einsamen Mann auf menschenleerer, stiller,
mitternichtlicher Strafle.“ (NR, 101 u. 106 / mit kleinen Abweichungen in der Seeland-
Fassung KWA 1-11, 19 u. 27). Als Vorlage dienen hier Karls Gemilde Am Fenster (1902)
bzw. Strafle (1904).

7> Der Bézingenberg ist ein Berg in der Nihe von der Stadt Biel, welcher eine Aussicht
auf das Seeland bietet.
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2.3. Erzihlte Geschichte

2.3.1. Vom Maler zur Malerei, Erzihlerposition

In diesem Abschnitt wird untersucht, wie sich der Maler der Erstfassung
als Subjekt des Textes und als Erschaffer der Bilder profiliert, wihrend die
Bearbeitung das Kiinstlerische als solches in den Vordergrund riickt. Durch
den Fassungsvergleich mochte ich zeigen, wie sich die Erzihlerposition dn-
dert, von einem ,allwissenden‘ Erzihler in der Erstfassung, welcher tiber die
Gedanken und die Gefiihle seiner Figuren (Ebene der histoire) verfiigt und
welcher mit seinen Figuren verschmilzt, zu einem distanzierteren Erzihler
in der bearbeiteten Fassung, welcher tiber das Erzihlte (Ebene des discours)
reflektiert und bewusster erzihlt.

Der Textanfang, welchen Walser fiir Seeland stark iiberarbeitet hat,
deutet auf diese Entwicklungen hin:

Er ging so umber, sanft und frith
schon klug und reif. Sein Auftreten
und sein Gesicht deuteten auf eine
abenteuerliche, tiefe Seele, auf einen
seltsamen, triumenden Charakter.
Er war jung, ungeschult und arm,
und die Welt grofl und weit. Er
zeichnete in seiner frithen Jugend, in
einer einsamen Dachstube, wihrend
sein ilterer Bruder auf dem unor-
dentlichen Bett lag und Pfeife
rauchte, einen Reiter, diesen Reiter
sah ein kunstliebender Herr, er
kaufte ihn fiir zwanzig Franken,
wodurch er sich fast einbildete, den
jugendlichen Kiinstler zu ewiger
rithrungsvoller Dankbarkeit  ver-
pflichtet zu haben. Zwanzig Fran-
ken sind denn doch aber eine unge-
mein geringe Unterstiitzung fiir ein
Talent, das sich seine Bahn [...] bre-
chen muf8. (NR, 94)

In frither Jugend sass er in einer
Dachstube und zeichnete einen Rei-
ter. Die Zeichnung kaufte ein kunst-
liebender Herr fiir zwanzig Fran-
ken, wodurch er sich vielleicht ein-
bilden mochte, ein jugendliches Ta-
lent wesentlich ermutigt zu haben.
Zwanzig Franken scheinen aber im-
merhin fiir einen unbemittelten jun-
gen Mann, der Kiinstler werden will,
eine ziemlich geringfiigige Unterstiit-
zung zu sein. Solcherlei spirliche
Génnerschaft kann zu unaunfbérlicher
Dankbarkeit kaum verpflichten. Ein
Licheln diirfte hier am Platze sein.

(KWA 1-11, 9)

Im Erstdruck stehen zunichst der Maler, seine Charakterziige und sein
Auftreten im Zentrum, wihrend sein kiinstlerisches Schaffen erst in einem
zweiten Schritt thematisiert wird: ,,Er zeichnete [...]*. Der Erzihler verhilt
sich eher neutral, liefert Angaben tiber den Maler und gewihrt uns einen
Einblick in die Gedanken des Kunstliebhabers: ,,sich fast einbildete®.

In der Zweitfassung riickt das kiinstlerische Schaffen sofort in den
Vordergrund, wihrend der Maler und sein Zimmer ohne weitere Details
erwihnt werden. Diese sehr kurze Einfithrung in die Geschichte fithre
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umgehend zu Kommentaren des Erzihlers tiber das Erzihlte (im Prisens,
kursiv hervorgehoben). Die spirliche Unterstiitzung des Kunstliebhabers
wird aus einer Auflensicht dargestellt und kommentiert: ,wodurch er sich
vielleicht einbilden mochte; ,immerhin®, ,ziemlich geringfiigig[ ]“. Das
Modalverb ,,mochte“ und das Adverb ,vielleicht“ lassen Zweifel aufkom-
men und eine Distanzierung des Erzihlers zum Erzihlten spiiren.

Von besonderem Interesse ist der hinzugefiigte Erzihlkommentar:
,Ein Licheln diirfte hier am Platze sein®. Das Licheln ist ein vieldeutiger
Gesichtsausdruck (z.B. Angst oder Freude), der ansteckend ist und der
auch erlaubt, von sich selbst und von seiner Umwelt Abstand zu halten.
Wihrend das Licheln an einer anderen Stelle als menschliche Nihe thema-
tisiert wird’®, kénnte dieser Kommentar als Hinweis gelesen werden, wie
der Erzihler der Bearbeitung von seiner Figur/Erzihlung Abstand nehmen
wird und wie er gleichzeitig versuchen wird, den Leser ,anzustecken".

Schon bei der ersten Zeile des Textes wird die Prisenz des Malers im
Erstdruck stilistisch markiert, indem die Geschichte mit ,,Er ging so um-
her beginnt. In der bearbeiteten Fassung wird ein anderes Satzglied ,In
frither Jugend® an den Satzanfang gesetzt, sodass der Maler als ,Subjekt’
des Satzes und des Textes mitten in den Satz verschoben wird und demzu-
folge in den Hintergrund gedringt wird. Solche Inversionen sind im Laufe
der Erzihlung immer wieder zu beobachten:

Er kam in eine Stadt, wo er sein Ge-  In einer Stadt, wo er sein Gewerbe
werbe sanft weiter trieb. (NR, 96) weitertrieb, gab es zu malen eine

[...] Vorstadt. (KWA 11-1, 11)
Sie tragen gelegentlich zur Hervorhebung des Kiinstlerischen bei:

Er malte aufler einem ,,Nachtessen®  Auwusser einem ,Nachtessen malte er

[...]. (NR, 102) [...]. (KWA 11-1, 21)

Interessant am vorletzten Zitat ist die Umformung des Satzes: In der
Zweitfassung ist es nicht mehr der Maler, sondern das Malen (,,gab es zu
malen®), welches zum Subjekt des Hauptsatzes wird. Und mit Passivum-
formulierungen verschwindet der Maler der Bearbeitung sogar als Erschaf-

fer des Bildes:

Er malte eine Schlofiparkallee [...].  Eine Schlossparkallee wurde gemalt.
(NR, 101) (KWA 11-1, 19)

Wie es der Textanfang schon zeigt, werden in der bearbeiteten Fassung die
erzihlerischen Teile verkiirzt. Diese Verkiirzungen haben zur Folge, dass
die ,Prisenzzeit* des Malers in der Zweitfassung verringert wird, was auch

76 ,[...] kleine Kinder [...] lichelten [den Maler] an und wollten von ihm geliebkost
sein.“ (NR, 104) / ,[...] weshalb es vorkam, dass kleine Kinder [...] [den Maler] anli-
chelten, als wenn er sie liebkosen solle.“ (KWA 11-1, 25)
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zu einer Verschiebung des Akzents vom Maler zur Malerei und/oder zu
generellen Reflexionen fiihrt.

Ein bezeichnendes Beispiel dafiir findet sich am Textende, als der Ma-
ler mit einer Frau durch einen Wald spaziert:”

Sie kamen an einen kleinen, runden,
stillen Waldsee, und sie bewunderten
ihn, weil er so still war. Wunderbar
ist es, wenn es in solch einen kleinen
Waldsee, in dessen stillem Wasser

Bei einem kleinen runden See, in des-
sen stillem, grauen Wasser sich alles
Umliegende weich wiederspiegelte,
blieben sie stehen, um sich zu kiis-
sen. (KWA 11-1, 30)

sich alles Warme und Nahe weich
abbildet und widerspiegelt, aus
grauem, sanftem Himmel herabreg-
net. Der Maler umfafSte die Frau und
kiifite sie, und sie fand es sifs, sich
von ihm kiissen zu lassen. Sie gingen
weiter, eng aneinander geneigt, und
verloren sich im Dickicht des scho-
nen, lieben, guten, griinen Waldes.

(NR, 108)

Aufler dem Weglassen von Elementen der Handlung — der Maler und die
Frau ,kamen®, ,gingen weiter®, ,verloren sich“; der Maler ,umfafite“ die
Frau — werden in der Bearbeitung die romantische Szenerie (,,an einen klei-
nen, runden, stillen Waldsee®, ,im Dickicht des schonen, lieben, guten,
griinen Waldes®), akustische Elemente (,still“) und Synisthesien (,aus
grauem, sanftem Himmel®) gestrichen. In der Zweitfassung wird die Pas-
sage zu einer Art Vignette, in der das Bild literarisch verdichtet wird.

Im Erstdruck gewihrt uns der Erzihler wieder einen Einblick in die
Gefiihle und Gedanken seiner Figuren: ,sie bewunderten [den Waldsee]*;
»sie fand es siff“. Mit dem Tempuswechsel ,,Wunderbar isz es [...]“ hebt
der Erzihler der Erstfassung seine Betrachtung der Naturschonheit auf
eine allgemeinere Ebene, was seine Prisenz als Naturbewunderer betont
und die Nihe zwischen Figur und Erzihler markiert.

2.3.2. Unterschiede in der narrativen Gestaltung: Von einer noch
erkennbaren Novellenstruktur zu einer freieren Struktur

Die Zitate aus dem letzten Abschnitt zeigen, wie in der Bearbeitung die
fortlaufende Handlung in eine Reihe von Szenen umstrukturiert wird: , Er
ging so umher, ,Er kam in eine Stadt“ und ,,Sie kamen an einen [...] Wald-
see“ werden zu ,In frither Jugend, ,In einer Stadt“ und ,,Bei einem kleinen

77 Fiir ein weiteres Beispiel von Verkiirzungen der erzihlerischen Teile vgl. das Zitat des
Abschnitts 2.7.1 dieser Arbeit.
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runden See®. Mit dieser episodenhaften Struktur befreit sich die Bearbei-
tung vom noch markierten Novellencharakter des Erstdrucks. Im Folgen-
den werden weitere Entwicklungen in der narrativen Gestaltung unter-
sucht, die von einer noch erkennbaren Novellenstruktur im Erstdruck zu
einer freieren Struktur in der Bearbeitung fithren.

Mit dem Auftreten einer literarischen Schriftkultur — vor allem in der
Bliitezeit der biirgerlichen Lesekultur — ersetzt die Novelle allmihlich das
Drama, mit dem sie immer wieder verglichen wird. Von einer Novelle wird
erwartet, dass sich thre Handlung auf wenige Personen konzentriert und
dass sie das Schicksal der Hauptfigur durch eine dramatische Kurve — oft
mit einem Wendepunkt — knapp darstellt. Bei der Lektiire fillt auf, wie sich
beide Fassungen von Leben eines Malers als eine Abfolge von kleinen Er-
eignissen im Leben des Malers entfalten, um dessen personliche Entwick-
lung, kiinstlerisches Streben und soziale Integration darzustellen. Kurz vor
der Mitte der Texte ist eine Liebesepisode zu finden, die mit der Trennung
des Malers von der Geliebten endet. Diese Episode konnte als Wendepunkt
betrachtet werden, von dem an sich der Maler ganz der Kunst widmet:

Es kam zum Abschied, es war im
Mai. Welche Grausamkeit, im Mai

Im Mai, da alles griinte und bliihte,
kam es zum Abschied, der sich gross

fir immer Abschied nehmen zu
miissen. Die Frau klagte mit ver-
zweifelten Worten. Der Abschied des
jungen Kiinstlers von der Geliebten
und umgekebrt der Frau vom gelieb-
ten Kiinstler war groff und tragisch
wie ein Drama, und Farben und Ge-
birden, Klinge und Empfindungen
gab es da wie in der schmelzend er-
schiitternden Oper von Mozart und
wie bei einem Sonnenuntergang, wo
die goldene, siifle Sonne, bevor sie
Abschied von der heifigeliebten ar-
men Erde nimmt, dieselbe iiber-
strémt und tiberflutet mit verzwei-
felter grandioser Zirtlichkeit und sie
iberschiittet mit flammenden, bren-
nenden, tragischen Abschiedskiis-
sen. (NR, 99)

und tragisch wie ein Drama gestaltete.
Vergeblich klagte die Frau. Klinge
und verzweifelte Gebirden, Emp-
findungen, Farben, Worte kamen
hier vor, wie bei der schmelzenden
erschiitternden Oper von Mozart
und wie bei einem Sonnenunter-
gang, wo die Sonne, bevor sie sich
von der geliebten Erde trennt, die-
selbe mit grandioser Zirtlichkeit
iiberstromt und mit flammenden,
brennenden Abschiedskiissen iiber-
schiittet. (KWA 11-1, 16)

Bemerkenswert bei dieser Abschiedsszene sind die im Zitat kurziv hervor-
gehobenen Aussagen der jeweiligen Erzihlinstanz: Mit dem Verb ,sein‘ und
der Erwihnung der Akteure bleibt in der Erstfassung der Vergleich ,Ab-
schied-Drama‘ auf der Ebene der Geschichte, um das Dramatische der
Szene zu verbildlichen. Mit dem Verb ,sich gestalten, dem Weglassen der
Akteure und demzufolge dem Hervortreten des Abschieds als ,Konzept®
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hebt der Erzihler der Zweitfassung die Geschichte auf eine allgemeinere
Ebene und verweist auf den Aufbau eines Dramas, das sich traditionell um
diese Wendung dreht. Dadurch kommentiert die Zweitfassung vielleicht
auch die Erstfassung und deren Nihe zur Novelle.

Im Erstdruck wird der pathetische Gestus der grofien Gefiihle mit der
Anhiufung von Klischees (,goldene, siifle Sonne®; ,heiflgeliebten, armen
Erde®), von Verben (,iiberstromt®, ,iiberflutet®, ,iiberschiittet*) und mit
empathischen Wiederholungen (,Abschied* fiinfmal, ,geliebt® dreimal) ent-
faltet. Der Ausruf ,,Welche Grausamkeit im Mai fiir immer Abschied neh-
men zu miissen® weist explizit auf das Klischee hin, dass der Monat Mai
der Monat der erwachenden Liebe und nicht des Abschieds sein sollte.

Um sich von seiner Figur zu distanzieren, benutzt hier der Erzihler
der Bearbeitung die Technik der Abschwichung, wobei aber das Patheti-
sche (,,mit flammenden, brennenden Abschiedskiissen®) weiterhin erkenn-
bar bleibt. Die neu hinzugefiigte Bemerkung ,,da alles griinte und blithte®
erweckt den Eindruck, dass sich der Erzihler der Bearbeitung auf der Le-
serebene meldet, um sich iiber die Szene distanziert zu duflern.

Im Grenzbereich zwischen Prosa und Drama sind die Dialogszenen,
die sich in einer Novelle abspielen, aufschlussreich, da sie das ,Szenische®
der Novelle betonen. Systematisch reduziert der Erzihler der Bearbeitung
die schon spirlichen Dialoge” und Monologe” der Erstfassung. Dadurch
entfaltet sich die Zweitfassung mehr und mehr als eine Abfolge von kleinen
Ereignissen im Leben des Malers, bei der die ,Schliisselszenen® kaum mehr
zu identifizieren sind.

Indem Walser im Prozess der Bearbeitung die Erzihlung in eine Reihe
von Episoden umsetzt und das noch ,Szenische® der Erstfassung (durch das
Weglassen von Monologen und Dialogen) streicht, befreit er die Bearbei-
tung von einer fortlaufenden und in gewissem Masse noch kausalen Hand-
lung und von einer noch erkennbaren dramatischen Kurve. Dadurch ent-
fernt sich die Zweitfassung vom Erstdruck und von dessen noch spiirbarer
Nihe zum Drama bzw. zur Novelle.

Eines der strukturellen Merkmale der Novelle ist ihre geschlossene
Form. In der Erstfassung wird diese beibehalten, indem die Geschichte von
der Jugend des Malers bis zum Happy End gefiithrt wird: ,,Die Titigkeit, zu
der er aufgefordert wurde, machte ihn gliicklich. Es kamen Reisen nach fer-
nen Lindern, und mit der Zeit heiratete er.“ (NR, 108) Durch das Weglas-
sen des Schlusssatzes — ,,Es kamen Reisen nach fernen Lindern, und mit
der Zeit heiratete er.“ — weist die Bearbeitung keine strenge geschlossene
Form mehr auf.

78, Sind Sie ein edler Mensch?®, fragte die Frau [...].“ (NR, 107) vs. ,Indem sie ihn auf-
merksam anschaute, fragte sie ihn, ob sie ihn fiir edel halten diirfe.“ (KWA 11-1, 29)

7 Ich war ein Dummkopf, ein Duckmduser, lachte und dachte er.“ (NR, 100) vs. ,,[...]
war er wie befreit, woriiber er herzlich lachte. (KWA 11-1, 19)
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Rahmenstrukturen gehoren zur geschlossenen Novellenform und er-
lauben dem Erzihler, aus der Distanz tiber seine Geschichte zu reflektieren.
Im Erstdruck spricht der Erzihler am Anfang und am Ende des Textes aus
der Ich-Perspektive, um die Geschichte einzurahmen:

Auf jeden jungen Mann harren allerlei heikle Dinge; nicht jeder
junge Mann aber fiihlt zart wie dieser, dessen Lebensgang ich be-

schreibe. (NR, 94)

Meine Studie oder Novelle geht zu Ende. Es kamen fiir den jungen
Maler noch manche miithsame, einténige Stunden. (NR, 108)

Die Besonderheit liegt hier daran, dass der Erzihler in medias res beginnt
(vgl. den Textanfang, Abschnitt 2.3.1: ,,Er ging so umher [...]“) und sich
erst nach einer halben Seite mit diesem ,ich“ meldet, um das Thema der
Geschichte anzukiindigen. Am Schluss der Geschichte verhilt sich der Er-
zihler gleich, indem er das Ende der Erzihlung mit ,Meine Studie oder
Novelle geht zu Ende“ ansagt und diese noch wihrend einer mehr oder
weniger gleichen halben Seite fortsetzt. Insofern bilden diese zwei Ich-Ein-
griffe keinen ,eigentlichen‘ Rahmen um die Erzihlung, der es erméglichte,
letztere aus der Distanz zu kommentieren.

Auffallend am zweiten Zitat ist das Zdégern des Erzihlers zwischen
,Novelle“ und ,,Studie“. Dies verrit, dass sich dieses Werk nicht unter einer
einzigen Bezeichnung festlegen will: Wihrend der Begriff Novelle auf die
erzihlte Geschichte verweist, bezieht sich der Begriff Studie — auch im
Sinne vom Schreib-Experiment — auf die Bildschreibungen und auf die the-
matischen Exkurse. Die explizite Thematisierung der Gattung Novelle
—im Text und auch im Paratext® — geht insofern einher mit den noch er-
kennbaren Novellenmerkmalen der Erstfassung.

Indem Walser in der bearbeiteten Fassung diese zwei Ich-Eingriffe
und diesen Rahmen streicht, verschwindet der Novellencharakter. Durch
das Weglassen der Aussage ,Meine Studie oder Novelle geht zu Ende“ und
des Untertitels Novelle von Robert Walser verzichtet Walser auf jegliche
Gattungsbezeichnung, dies sowohl im Text als auch im Paratext. Dies
kénnte als metadiskursives Zeichen gelesen werden, das zeigt, dass in der
Bearbeitung eine mogliche Nihe oder Distanzierung zur Gattung Novelle
nicht mehr zu den Hauptanliegen zihlt.

Dagegen wird im Laufe der Bearbeitung das Wort ,,Studien hinzuge-
fugt, um die Skizzen des Malers zu bezeichnen:

Der Maler hatte schon Mappen voll, = Schon hatte der Maler Mappen voll
und einmal [...]. (NR, 96) Studien. (KWA 11-1, 12)

80 Obwohl es sich heute nicht mehr rekonstruieren lisst, ob der Untertitel Novelle von
Robert Walser von der Redaktion der neuen Rundschau oder von Walser stammt, beein-
flusst dieser die Lektiire.
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Dadurch wird die Malerei auf die Textebene verschoben sowie das ,Experi-
mentale‘/,Skizzenhafte® der Bearbeitung metadiskursiv herausgehoben.

2.3.3. Stilwandel — Ein engerer Leserbezug in der Zweitfassung

Das Weglassen auf der Erzihlerebene von Wértern und Redewendungen
der zitierten Rede bildet eine der stilistischen Entwicklungen zwischen den
zwei Fassungen. Dies ist vor allem der Fall, wenn Wendungen mit Anfiih-
rungszeichen®', Modalpartikel ™ oder deiktische Ausdriicke® gestrichen
werden. Dadurch distanziert sich die Bearbeitung von der deutlicher mar-
kierten fingierten Miindlichkeit, auch als Merkmal der Novelle, der Erst-
fassung. Dies wird auch sichtbar, wenn eine zitierte Rede, welche sich in
der Erstfassung auf der Erzihlerebene findet, in der Bearbeitung auf die
Figur verschoben wird:**

Wohlsituierte behibige biirgerliche
Herrschaften brauchen auf manches
nicht zu achten, auf das ein junger
Mensch ganz wverflucht aufpassen
muf3, wenn er nicht bibsch Hungers
sterben, sondern lieber hiibsch artig
am Leben bleiben will. Er nahm jetzt
den Pinsel nur wieder fester in die
Hand und setzte seine Arbeit mit
grofler Entschlossenheit fort.

[...] wogegen behibige, wohlsitu-
ierte Herrschaften auf vieles nicht
zu achten brauchen, weil sie durch-
aus nicht nétig haben, genau aufzu-
passen, recht sebr empfeblenswerter
Zustand immerhin. Wer arm und un-
beschiitzt ist, spitzt ganz von selber,
d.h. instinktiv, seine Obren, und man
braucht ibn nicht erst lange zu ermah-
nen, scharf zu spihen. Der Selbster-

baltungstrieb besorgt solches glatt und
nett; kurz und gut, der junge Maler
war Proletarier, und er nahm jetzt
den Pinsel nur wieder fester in die
Hand und setzte seine Arbeit, da es
vorwirts zu kommen galt, ent-
schlossen fort.

»[---] Wir miissen uns nun herum-
tummeln und arbeiten, damit wir es
in der Welt, die uns so hiibsch zu sein
scheint, in Gottes Namen zu irgend

»[---] Wir miissen arbeiten, damit
wir zu essen haben, und damit wir es
in der Welt zu etwas bringen. Nicht
gezaudert und gezégert und niche,

81 So kam er [...] ,wie aus weiter Ferne daherkommend‘ [...]. Die Haltung des jungen
Malers verkiindete [...] einen Gehorsam gegeniiber dem ,Héheren® [...].“ (NR, 98) wird
in der Bearbeitung zu: ,,[Er] kam [...] wie aus weiter Ferne kommend [...]. Seine Haltung
deutete auf [...] gelassenen Gehorsam gegeniiber etwas Hoherem.“ (KWA 11-1, 14)

82 Vgl. z.B. den Textanfang (Abschnitt 2.3.1): ,Zwanzig Franken sind denn doch aber
wird in der Bearbeitung zu ,Zwanzig Franken scheinen aber®.

® Dies ist z.B. der Fall, wenn Aussagen wie ,Er ging so umher® oder ,diesen Reiter” bei
der Bearbeitung gestrichen werden (vgl. dazu den Textanfang, Abschnitt 2.3.1).

8 Der lange Monolog des Malers in direkter Rede, der in den Erzihlerbericht eingescho-
ben wird, wird hier zum Zwecke der Argumentation stark verkiirzt.
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wenigstens jetzt nicht, weich und etwas bringen. Fort jetzt mit Gefiih-

liebevoll sein. Zum Teufel jetzt mit len, bitte freundlich. [...] Das ver-

den Gefiihlen, [...].“ (NR, 99) fluchte Triumen [...]. Man muss nur
mutig hineinspringen ins scheinbar
kalte Bad, das dich anfinglich schau-
dert, [...].* (KWA 11-1, 16f)

In der Erstfassung fithrt diese ,Kontaminierung® der Erzihlerstimme durch
die miindlich gefirbte Sprache ihrer Figur (,ganz verflucht®, ,hiibsch®
zweimal) zu einer groferen Nihe zwischen dem Erzihler und der Figur. In
der Zweitfassung bleibt die Miindlichkeit das ,Vorrecht® der Figur, indem
die Vokabeln ,verflucht[ ]“ und ,hitbsch® nicht mehr dem Erzihler, son-
dern dem Maler zugeschrieben werden. Dadurch distanziert sich der Er-
zihler der Bearbeitung von seiner Figur.

In der Bearbeitung wird der Kommentar des Erzihlers, der die direkte
Rede einleitet, wesentlich erweitert (kursiv hervorgehoben). Die Reflexio-
nen betreffen nicht nur den Maler, sondern jeden Menschen, der ,arm und
unbeschiitzt“ ist. Es zeichnet sich hier auch ab, wie sich der Maler der Erst-
fassung als Subjekt des Textes profiliert, wihrend die Bearbeitung generel-
lere Bemerkungen in den Vordergrund riickt.

Mit dem hinzugefiigten ,,dich“ am Ende des Zitats wird der innere Mo-
nolog des Malers zum Dialog, als wolle der Erzihler der Bearbeitung seinen
Leser durch seine Figur anreden. In der Bearbeitung macht Walser wesent-
lich mehr Gebrauch von Sitzen mit einem ,man‘®. In einer auktorialen Er-
zihlsituation wie Leben eines Malers kann ;man‘ ein Mittel fiir den Erzihler
sein, sich im Frzihlakt zu artikulieren. Mit diesem ,man® richtet er sich
gleichsam an den Leser, der in dieses ,man‘ einbezogen wird.

An einigen Stellen benutzt der Erzihler der Zweitfassung zudem die
Pronomen ,wir/,uns, die auch einen potentiellen Leser einschliefen:

Zartheit war das Merkmal des jun-  Zartheit war das Merkmal unseres
gen Malers [...]. (NR, 94) jungen Malers. (KWA 1-11, 9)

Dieses Beispiel erweckt den Eindruck, dass sich der Erzihler der zweiten
Fassung auf der Leserebene meldet, um sich tiber die Ziige des Malers (hier
dessen Zartheit) distanziert/ironisch zu duflern. Die Bildbeschreibungen
im nichsten Abschnitt werden weitere Beispiele fiir das Hinzufiigen von
neuen ,man‘, und ,wir’/,uns‘-Formulierungen liefern. Dort geht es dem Er-
zihler der Bearbeitung darum, den Leser in seine Reflexionen einzubezie-
hen, und nicht um Kommentare iiber seine Figur. Es steht aber ohnehin
fest: Indem der Erzihler der Zweitfassung einen engeren Bezug zum Leser
sucht, distanziert er sich gleichzeitig von seiner Figur.

% Vgl. z.B. im letzten Zitat den Satz ,man braucht ihn nicht erst lange zu ermahnen,
scharf zu spihen®, der im Erzihlkommentar hinzugefiigt wird.
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2.4. Bildbeschreibungen

Walsers schriftstellerische Auseinandersetzung mit der bildenden Kunst,
der in der Forschung besondere Aufmerksamkeit geschenkt wird®, ist in
eine lange Debatte eingebettet”, die man, wie es Dominik Miiller formu-
liert, ,als ein Ubersetzen zwischen den Medien verstehen kann“*®. Um 1900
wurden die Ahnlichkeiten und die Unterschiede der Kiinste sowie deren
,Austauschbarkeit® intensiv diskutiert.®?” Dies war der Fall in Berlin, wo sich
Robert ein paar Jahre nach Karl niederlief8. Es entstanden Zeitschriften, die
Malerei und Dichtung verbanden. Eine der renommiertesten war Kunst und
Kiinstler, in der Walser mehrere Prosastiicke (z.B. Leben eines Dichters™
oder Zu der Arlesierin von Van Gogh) publizierte. Dies zeigt, dass Walsers
Reflexionen im Bereich der Malerei nicht nur im Zusammenhang mit der
Nihe oder der Konkurrenz zu seinem Malerbruder zu betrachten sind.

In Leben eines Malers spielt Robert auf eine grofle Anzahl von fritheren
Bildern Karls an. An einigen Stellen erwihnt er ein Bild durch dessen Titel
oder ein paar Worte, wie kleine Pinselstriche. An anderen Stellen zichen
sich seine Bildbeschreibungen in die Linge. Im Folgenden wird darauf ge-
achtet, wie Walser bei der sprachlichen Umsetzung der Bilder Karls mehr
als das Sichtbare — und dies umso mehr noch bei der Bearbeitung — wieder-
gibt, als wolle er die vielseitigen Moglichkeiten des Sprachlichen sowie die
Domine der Literatur gegeniiber der Domine der Malerei hervorheben. In
Leben eines Malers geht es Walser, so meine These, um die Moglichkeiten
der eigenen Kunst im Sinne von Lessings Laokoon und gleichzeitig um den
,Vorrang der Literatur gegeniiber der Malerei.”

Die erste gewihlte Bildbeschreibung stellt einen Mann auf nichtlicher
Strafle dar, die auf Karl Walsers Bild Strafle’® (Kunst und Kiinstler, Juli 1904)

8 Als erster Abriss zu diesem Thema, vgl. Bleckmann: Thematisierung und Realisierung
der bildenden Kunst im Werk Robert Walsers.

%7 Vel. hierzu Boehm: Bildbeschreibung. Uber die Grenzen von Bild und Sprache.

88 Miiller: Kiinstlerbriider — Schwesterkiinste. Robert und Karl Walser, S. 382.

% Lessings theoretische Abhandlung Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und
Poesie (1766), die den Wettstreit zwischen den beiden Kiinsten bis heute mafigeblich
geprigt hat, galt auch um 1900 als Referenztext.

% In Leben eines Dichters beschreibt Robert Wandverzierungen, die sein Bruder Karl im
Hause des Verlegers Samuel Fischer angefertigt hat. Roberts Text und Abbildungen von
Karls Fresken erscheinen 1905 in Kunst und Kiinstler zusammen. In dieser Kombination
werden sie erst 1990 wieder gedruckt in Echte/Meier: Die Briider Karl und Robert
Walser. Maler und Dichter, S. 33—41.

1 Vgl. dazu auch Walsers intensives Spiel mit dem zeitlichen Charakter der Dichtung in
Leben eines Malers (Abschnitt 2.2 der vorliegenden Arbeit).

°2 Fiir eine Abbildung von Karl Walsers Bild Strafle vgl. Echte/Meier: Die Briider Karl
und Robert Walser. Maler und Dichter, S. 26. — Fiir einen Vergleich zwischen Karls Bild
und Roberts Text vgl. Fattori: Karl und Robert Walser: Bild (er) und Text in Leben eines
Malers, S. 102f.
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Bezug nimmt. Diese Beschreibung scheint die einsame Existenz, die der
Maler in der Hauptstadt fithrt, widerzuspiegeln:

Ein Bild von ihm zeigt einen jungen
einsamen Mann auf menschenleerer,
stiller, mitternichtlicher Strafle. Die
Strafie ist weich eingeschneit. Sterne
und Wolken sind am mondhellen
hohen Himmel, die Strafle hat ein
sichtlich  hauptstidtisch-elegantes
Geprige. Der junge Mann steht da
allein und schaut zu einem Fenster
hinauf, das von allen iibrigen Fens-
tern, die fahl und dunkel sind, das
einzige ist, das Licht hat. Dort drin-
nen wacht und triumt jemand, und
hier unten in der Strafle, die die Stille
selber ist, steht er, er, und schaut zu
dem zarten Leuchten, zu dem Stiick
Helligkeit, zu dem Stiick siifien
Trostes, zu dem Stiick Lebenshoff-
nung und Lebensfreude lange hinauf
und trdumt dabei. Das Bild ist siifS in
seiner Wabrbeit und in seiner Schon-
beit: der junge, arme, einsame
Mensch in der Hauptstadt, der nach
Licht, nach einem Menschen, nach
einem menschlichen Verstindnis,
nach Herzlichkeit, Vertraulichkeit
und nach Briiderlichkeit sich sehnt.
(NR, 106)

Ein Bild aus dieser Zeit stellt einen
jungen Menschen auf menschenlee-
rer, mitternichtlich-stiller ~Strasse
dar, die, wie man sich einbildet, weich
eingeschneit ist. Am mondhellen,
hohen Himmel sind Sterne und Wol-
ken; die Strasse hat ein sichtlich
hauptstidtisch-elegantes ~ Geprige;
der junge Mann schaut zu einem
Fenster hinauf, das als einziges noch
Licht hat, wihrend alle iibrigen Fens-
ter fahl und dunkel sind. Dort drin-
nen, in unbekannter Riumlichkeit,
wacht und triumt vielleicht jemand,
der ithn wertschitzen wollen wiirde,
thn, der hier unten in der Strasse
steht, und zum zarten Leuchten, zx«
dem  Stiickchen Helligkeit, zum
Trost- und Lichtpunkt, zum bisschen
Lebenshoffnung und kleinen Freu-
den-Anlass emporschaut, weil er sich
inmitten menschenreicher, grosser
Stadt, unter deren Einwohnern er
einsam ist, nach Licht, nach Ver-
stindnis, nach Briiderlichkeit und
Herzlichkeit, nach Vertrauen, lie-
benswertem Umgang, mit einem ein-
zigen Wort, nach einem Menschen
sehnt. (KWA 1-11, 27)

Mit dem einleitenden Hinweis ,,Ein Bild von ihm“ lisst sich im Erstdruck
der Maler noch als Erschaffer des Bildes und demzufolge als ,Subjekt* des
Textes erkennen. In der Bearbeitung riickt das Kiinstlerische als ,Subjekt
des Textes in den Vordergrund: ,,Ein Bild aus dieser Zeit“. Diese Betonung
des Kiinstlerischen wird stilistisch markiert, indem das Verb ,zeigen® durch
das Verb ,darstellen® ersetzt wird. Solche Umformulierungen und demzu-
folge Hervorhebungen des Kiinstlerischen sind an anderen Stellen zu fin-

den, dies sowohl fiir Episoden in der erzihlten Geschichte™, als auch bei
Bildbeschreibungen™.

% [...] der Mittag [...] war reich an siifler Freude und Ruhe.“ (NR, 95) vs.

»[...] der Mittag [...] stellte sich reich an Ruhe und Freude dar.“ (KWA 1-11, 11)
¢ Ein [...] Abendbild ist eine weifigekleidete edle Frau [...].“ (NR, 107) vs.

»Ein [...] Abendbild stellt eine weissgekleidete Frau dar [...].“ (KWA 1-11, 29)
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Auffallend am Anfang der Textstelle ist, wie die Szenerie in beiden
Fassungen mit dem gleichen gefiihlvollen Adjektiv ,,weich® und mit dem
gleichen akustischen Element ,still[ ]“ wiedergegeben wird. Bei den Bild-
beschreibungen scheint sich eine andere Entwicklung abzuzeichnen als bei
den Naturbeschreibungen der erzihlten Geschichte, bei denen Walser im
Prozess der Bearbeitung die akustischen Elemente und die Synisthesien
kiirzt (vgl. dazu die Abschnitte 2.3.1 und 2.7.1 dieser Arbeit).

Nach einer kurzen Beschreibung des Gemildes und der Figur, die auf
dem Bild steht und die zum einzigen noch beleuchteten Fenster dieser
Strafle hinaufschaut, beginnt der Erzihler, aus diesem Bild eine Geschichte
zu erzihlen. Er stellt sich vor, jemand wache und triume hinter diesem be-
leuchteten Fenster, wihrend sich der Mann auf der Strafle nach Mensch-
lichkeit sehne. Dank der Vorstellungskraft des Erzihlers bekommt das Bild
eine neue Dimension, iiber das Bild hinaus, bei der das Gesehene mit dem
Gefiihlten und mit dem Ertriumten durchmischt wird. In diesem zweiten
Teil konzentriert sich der Erzihler auf die Innenwelt der Figur, die das Bild
nicht zeigt bzw. nicht zeigen kann.

Mit den hinzugefiigten Metadiskursen — ,,wie man sich einbildet und
»mit einem einzigen Wort“ — meldet sich der Erzihler der Bearbeitung am
Anfang und am Ende der Beschreibung, um das Bild ,einzurahmen® und
gleichzeitig mit dem ,man‘ den Leser in seine Reflexionen einzubeziehen.
Das Verb ,sich einbilden® verweist auf die Einbildungskraft des Erzihlers,
der sich Schnee vorstellt, wo es vielleicht keinen gibt, und die eine ganze
Geschichte aus kleinen Details dieses Bildes (dem Mann und dem beleuch-
teten Fenster) erdichtet. Dafiir wird in der bearbeiteten Fassung der Er-
zihlerkommentar gestrichen, der sich in der Erstfassung inmitten dieser
Binnengeschichte findet: ,Das Bild ist siif§ in seiner Wahrheit und in seiner
Schénheit“. Die aus dem Bild heraus erfundene Geschichte wird somit
ohne Unterbrechung erzihlt.

Der Erzihler der Erstfassung zeigt eine gewisse Empathie fiir die ver-
mutete einsame Lebenslage des Mannes, dies vor allem durch die Wieder-
holung von ,,zu dem Stiick®. Dagegen nimmt der Erzihler der Bearbeitung
eine etwas distanzierte Position ein, dies mit der Verwendung von Verklei-
nerungsformen ,zu dem Stiickchen®, ,zum bisschen®. In der Bearbeitung
wird das Triumen seitens der Figur gestrichen, als hitte sie diese Fihigkeit
verloren. Dafiir hat der Erzihler jetzt die Kraft, sich etwas ,einzubilden".
Durch die hinzugefiigten Wendungen ,vielleicht“ und ,in unbekannter
Riumlichkeit” werden zudem die Grenzen des Sichtbaren hervorgehoben.
Es stellt sich hier die Frage, ob die jeweiligen Erzihler anhand der Figur im
Bild einen indirekten Kommentar zur Lebenslage des Malers in der erzihl-
ten Geschichte abgeben wollen. Mit dieser Lektiire nimmt der Erzihler der
Bearbeitung eine distanziertere Position (mit den Verkleinerungsformen)
zur Figur der Geschichte ein, die zudem das Triumen verlernt hat.
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Die zweite hier gewihlte Bildbeschreibung hat als Vorlage Karls Olbild
Blick aus dem Fenster” (1900). Dieses Motiv ist in der Malerei beliebt, da
es dem Maler erlaubt, zwischen Innenwelt und Auflenwelt zu wechseln.
Dies erlaubt auch Robert, zwischen dem Sichtbaren und dem Unsichtba-
ren, zwischen dem Bild und dessen sprachlicher Umsetzung, zwischen Mi-
mesis und dichterischer Phantasie zu spielen:

Ein weiteres Bild aus diesem Zim-
mer und Lebrgang ist das Zimmer
selber oder vielmehr nur das breite
Fenster mit Aussicht auf die alten
freundlichen Dicher der Stadt.
Telegraphendrihte geben fein und
zart durch die klare Luft. Aus einem
Guckfensterchen guckt ein neugie-
riger Kopf heraus, vielleicht ein ar-
mer Dachstubendichter, der nach
Freiheit und dichterischem Ruhm
und nach schénen Frauen sich so
aufrichtig sehnt, wie nur er selber.
In einem Zimmer siecht man eine
Gesellschaft von Leuten beieinan-
der sitzen. Einer spielt in die abend-
liche Welt hinaus auf der Mando-
line. Uber den Hausdichern steht
der Frithlingsberg, mit Tannen-,
Apfelbaum- und griinen Buchen-
stiicken und stfler lieber Wald-
wiese, worauf ein Berghaus steht.
Wieder sind hier Schwalben in der
gelinde siuselnden Luft, und auf
dem Fensterbrett von des Maler-
zimmers Fenster steht ein Glas
Wasser mit Veilchen. (NR, 103)

Ein anderes Bild aus diesem Zimmer
und Jahrgang ist das Zimmer selber,
d.h. dessen breites offenes Fenster mit
Aussicht auf allerlei altertiimliche
freundliche Dicher. Telegraphen-
drihte sind fein und scharf durch die
Luft gespannt. Aus einem Guckfens-
terchen schaut und guckt ein neu-
gieriger Kopf heraus, woméglich ein
armer Dachstubendichter, der sich
so aufrichtig nach Dichterruhm und
schénen Frauen sehnt wie gewiss
nur er selber oder wie ich weiss nicht
wer. In einem gegeniiberliegenden
Raum oder garnierten Gemach sitzt
eine anscheinend ungewohnlich hei-
tere Gesellschaft von lustig durch-
einandergewirbelten Leuten wirr
beisammen. Ein krauser Kerl spielt
in die warme Abendwelt hinaus auf
der Mandoline. Dicht iiber den ge-
miitlichen Hausdichern steht der
liebliche Friibjahrsberg, prangend mit
Tannen-, Apfelbaum- und griinen
Buchenstiicken, allerliebster enger,
schmaler, runder, kinderantlitzhaf-
ter Waldwiese, auf der ein schmu-
ckes, winziges Land- und Berghaus
sitzt und steht. Wieder sind hier
Schwalben in der gelinde siuselnden
Luft. Man glaubt sie scharwenzieren
héren zu kinnen. Auf des Malerzim-
mers Fensterbrett sieht, wer Augen
hat zu sehen, ein Glas Wasser mit
Veilchen, die uns, wie wir sagen
mochten, aus dem Bilde ordentlich

anduften, [...]. (KWA 1-11, 22f.)

%> Fiir eine Abbildung von Karls Bild vgl. den Umschlag dieses Buches. — Fiir einen Ver-
gleich zwischen Karls Bild und Roberts Text vgl. Fattori: Karl und Robert Walser:
Bild(er) und Text in Leben eines Malers, S. 101f.
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Die Passagen beginnen gleich, indem die Aussicht aus dem Malerfenster
dargestellt wird. Nur die Telegraphendrihte werden ein wenig anders be-
schrieben: In der Erstfassung ,gehen [sie] fein und zart durch die klare
Luft®, als spiegle dieser ,lyrische Schwung® die Zartheit und Reinheit der
Pinselstriche wider. In der Bearbeitung sind die Drihte ,fein und scharf
durch die Luft gespannt®, so dass diese Schilderung dem Bild eher einen
Effet du réel gibt. Wichtig am Anfang der Stelle ist auch das Ersetzen von
»Lehrgang durch ,Jahrgang®. In der Erstfassung stehen der Maler und
seine kiinstliche Entwicklung im Mittelpunkt. Der Begriff ,,Jahrgang® der
Zweitfassung driickt eine historische Distanz aus.

Dann beginnen beide Erzihler, aus diesem Bild wieder eine Geschichte
zu erzihlen. Sie bilden sich ein, der Kopf, der aus einem Guckfensterchen
schaut, sei derjenige eines armen Dachstubendichters, der sich nach beruf-
lichem Ruhm und nach Frauen sehnt. Diese Projektion verursacht eine
Durchlissigkeit zwischen der Figur im Bild und der Erzihlfigur als Dich-
ter. Diese Durchlissigkeit und zugleich Selbstinszenierung der Dichterfi-
gur wird in der zweiten Fassung noch grosser, indem die Erzihlfigur wie
aus Versehen von der dritten Person in die erste ,rutscht‘: ,oder wie ich
weiss nicht wer®. Es ist das einzige Mal im ganzen Text, dass sich die Er-
zihlfigur der Bearbeitung als ,,ich“ meldet.

Auffallend ist dann, wie die Schilderung bei der bearbeiteten Fassung
ausfithrlicher, sinnlicher und synisthetischer wird: Die ,,abendliche Welt*
wird zur ,warme[n] Abendwelt“, der ,Friihlingsberg“ zum ,liebliche[n]
Frithjahrsberg®, das ,Berghaus® zum ,,schmucke[n], winzige[n] Land- und
Berghaus®, usw. Der Erzihler der bearbeiteten Fassung beginnt dazu, in
das Bild hineinzuhéren und hineinzuriechen: ,Man glaubt [die Schwalben]
scharwenzieren héren zu kénnen®, ,Veilchen, die uns [...] aus dem Bilde
ordentlich anduften®. Durch den Neologismus ,scharwenzieren® wird der
Eindruck vermittelt, der Satz beginne zu ,musizieren‘.”® Walser markiert
dabei ein wichtiges Vorrecht der Literatur gegeniiber der Malerei, nimlich
dasjenige der Synisthesie. Der synisthetische Charakter der Dichtung wird
bei der Bearbeitung noch dadurch verstirkt, dass der Erzihler den Leser
mit den hinzugefiigten ,,[m]an®, ,wir“ und ,,uns“ dazu einlidt, in das Bild
mit ,hineinzuhorchen® und mit ,hineinzuriechen®. In der zweiten Fassung
offnet sich Roberts Fiktionalisierung von Karls Gemilde weit tiber die be-
malten Figuren und Gegenstinde hinaus, dhnlich wie das Malerfenster, das
in der Bearbeitung nun ,breit[ ] offen[ ]“ steht, als wollte es den Austausch
zwischen Innen und Auflen férdern.”

% In seiner Analyse von Roberts Text Der Tanzsaal, der als Vorlage das gleichnamige
Bild Karls hat, zeigt Peter Utz, wie Robert die optische Strukturierung des Bildes nicht
einfach sprachlich iibersetzt, sondern diese in akustische Offenheit transponiert. Utz:
Tanz auf den Réindern, S. 272-275.

7 Im Erstdruck wird nicht spezifiziert, ob das Fenster offen oder geschlossen steht.
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Die dritte und letzte ausgewihlte Bildbeschreibung, die im Hinter-
grund eine Berglandschaft und im Vordergrund einen Wald darstell,
schliefit an das eben behandelte Beispiel an. Hier spielt Robert direkt auf
Karls Olbild Aussicht auf die Alpen®® (1899) an, indem er den Bildtitel in

Anfiihrungszeichen anfiihrt:

»Aussicht auf die Alpen“ nennt sich
ein weiteres schones Bild, worin die
Schonheit des mit ewigem Schnee
bedeckten Hochgebirges auf eine
héchst reizvolle und anschauliche
Art geschildert und behandelt ist.
Das Bild besitzt etwas Geisterhaftes,
Fabelhaftes. Der hohe grazidse
Schwung, die majestitische Bewe-
gung, das Heldengleiche und Gortli-
che, dieses Heldenliedhafte der wun-
derbaren Schneeberge mit ihren
haarscharfen und wieder doch wei-
chen Gipfellinien, ist vom Maler auf
selbigem Bild vorziiglich und sehr
eigenartig, sehr innerlich, sehr mit
der Liebe zu diesem Herrlichen zum
Ausdruck gebracht, und in die
Grenzen der Darstellung gebannt, ge-
worfen und hingezaubert worden.
Wieder liegt auf diesem Bild unter
hohen schlanken dunklen Tannen
ein triumender faulenzender Mon-
sieur Faulpelz, gewissermafien so in
der ,Ruhe der Natur®, und reizend
ist es gegeben, wie sich die Natur
mit ithrem schonsten Schénen dar-
gibt, wihrend doch der Mensch oder
junge Mann auf dem Grasboden gar
nicht weiter auf sie achtet. Muf§ das
ein triger Mensch sein! Ist es etwa
gar ein Dichter? Hoffentlich doch
nicht. Grofler und tiefer Glanz liegt
auf dem Bild. (NR, 103)

»Aussicht auf die Alpen® nennt sich
ein weiteres Bild, das die Schénheit
des schneebedeckten Hochgebirges
in jedem Sinne anschaulich und reiz-
voll behandelt. Das bescheidene,
doch reiche Bild besitzt etwas Geis-
terhaftes, Fabelhaftes, Innerliches.
Das Heldenhafte der Schneeberge,
deren hoher Schwung und herrliche
Bewegung bei allem Grazidsen ei-
nem aus Heldenzeiten stammenden
Liede gleichen, die scharfen und
doch wieder weichen Linien ihrer
Gipfel; dies und dhnliches ist hier
denkbar eigenartig, sehr mit der
Liebe sowohl zu all dem Schénen
wie ausserordentlich wirksam zum
Ausdruck gebracht und in die Gren-
zen der Darstellung gebannt worden.
Mitten im prichtigen Bilde liegt un-
ter Tannen wieder einmal leider Got-
tes, wie es scheint, so ein Strick und
Tagedieb von triumendem, faulen-
zendem Monsieur Faulpelz. Rei-
zend ist angedeutet, wie die Natur in
ithrer Ruhe ihr schonstes Schéne
darbietet, was alles jedoch vom jun-
gen Menschen auf dem Grasboden
weiter durchaus nicht beachtet wird.
Muss das ein triger Kerl sein! Ist es
etwa ein Dichter? Hoffentlich doch
nicht. Wahrhaft grosser Glanz ruht
auf dem Bilde. (KWA 1-11, 23)

Der Anfang der Passage ist verwirrend, da der Erzihler mit der Schonheit
des Gebirges und des Bildes spielt, als hitte er diese zwei Referenzen vor
sich, um sie zu vergleichen und um sie dann sprachlich umzusetzen. Bei der

%8 Fiir eine Abbildung von Karls Bild Aussicht auf die Alpen vgl. Echte/Meier: Die Briider
Karl und Robert Walser. Maler und Dichter, S. 23. — Fiir einen Vergleich zwischen Karls
Bild und Roberts Text vgl. Utz: Tanz auf den Réindern, S. 122-124.



LEBEN EINES MALERS 55

Textanalyse ist also nicht leicht zu erkennen, inwiefern der Erzihler bei
seiner Bewertung des Bildes von der Naturschénheit beeinflusst wird. Und
was impliziert eine schénere Naturschdnheit? Impliziert sie ein schoneres
Bild oder eine grofiere Schwierigkeit fiir den Maler, diese Schonheit darzu-
stellen? Was beurteilt der Erzihler? Die Schénheit der beiden Referenzen
oder die Diskrepanz zwischen beiden?

Folgendes lisst sich feststellen: Wihrend im Erstdruck der ,hohe gra-
zidse Schwung, die majestitische Bewegung, [...] dieses Heldenliedhafte
der wunderbaren Schneeberge“ (Referenz Welt) auf dem Bild (Referenz
Kunstwerk) in ,,die Grenzen der Darstellung gebannt, geworfen und hinge-
zaubert“ werden, werden in der Bearbeitung die Bewegungen und akusti-
schen Klinge dieses Alpenhorizontes auf dem Bild nur ,,in die Grenzen der
Darstellung gebannt*. Dadurch lisst der Erzihler der Zweitfassung grofle-
ren Zweifel aufkommen, ob es der Malerei iiberhaupt méglich ist, Bewe-
gungen und akustische Elemente auf einem Bild zu reproduzieren.

Diese Bildbeschreibung ist ein weiteres Beispiel dafiir, wie sich der
Schwerpunkt vom Maler zur Malerei verschiebt: Mit der Umwandlung von
sistvom Maler [...] zum Ausdruck gebracht“in ,ist bier [...] zum Ausdruck
gebracht“ verschwindet der Maler der Bearbeitung erneut als Erschaffer des
Bildes.

In der Zweitfassung streicht Walser den Bezug zu Gott als Schopfer-
grofle: das ,Gottliche [...] der wunderbaren Schneeberge® ist hier nicht
mehr zu finden. Auf diese Entwicklung werde ich bei der Untersuchung
der romantischen Beziige (Abschnitt 2.7.2) zuriickgreifen.

Wie beim zweiten Beispiel taucht hier erneut eine Dichterfigur auf,
wobei ihr Auftreten seltsam eingefithrt wird: Auf dem Bild sieht der Er-
zihler eine Figur unter Tannen und beschreibt sie als einen ,,triumende[n],
faulenzende[n] Monsieur Faulpelz“. In der Bearbeitung kommentiert der
Erzihler die Figur ausfiihrlicher, indem er sie als ,,Strick®, ,, Tagedieb® und
»Kerl“ bezeichnet und die Interjektion ,leider Gottes“ hinzufiigt, so dass
diese Emphase auf die Trigheit der Figur eher scherzhaft als pejorativ er-
scheint. Der Erzihler der Bearbeitung benutzt hier eine miindlich gefirbte
Sprache, die von seinem generell gepflegten Stil (vgl. den Abschnitt 2.3.3)
abweicht. Verweist er damit auf eine groflere Affinitit zur Dichterfigur?

Die zwei Klischees tiber die Dichterfigur (hier unter einem Baum; in
der zweiten Bildbeschreibung in einer Dachkammer) sind nicht leicht zu
entziffern. Auf der narrativen Ebene fithren sie jedenfalls zu einer gewissen
Identifikation der Erzihlfigur mit der Dichterfigur in den Bildern.

In Leben eines Malers benutzt Robert Walser also die Gemilde seines
Bruders Karl als Ausgangspunkt: Details in einem Bild setzen bei ihm eine
Geschichte in Gang, die das Bild selbst nicht zeigt und nicht zeigen kann.
Aus den Gemilden Karls — und dies mehr noch in der Bearbeitung — schafft
Robert seine eigenen Bilder, bei denen das Gesehene mit dem Gehorten,
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dem Gerochenen, dem Gefiihlten, dem Erdachten, dem Ertriumten durch-
mischt wird, sodass mehr als das Sichtbare sprachlich umgesetzt und er-
dichtet wird.

2.5.  Medienkonkurrenz im Fassungsvergleich

Die Befunde bei der Untersuchung der erzihlten Geschichte und der Bild-
beschreibungen verweisen auf zwei Gegenentwicklungen zwischen den
zwei Fassungen des Textes: Auf der Ebene der erzihlten Geschichte — Re-
ferenz Welt — streicht Walser im Prozess der Uberarbeitung immer wieder
bewertende Adjektive, akustische Elemente und Synisthesien. Bei den
Bildbeschreibungen — Referenz Kunstwerk — werden diese Elemente gene-
rell beibehalten. In einigen Fillen werden neue bewertende Adjektive, neue
akustische oder olfaktorische Elemente und neue Synisthesien hinzuge-
fiigt, um das Bild sprachlich umzusetzen. Dadurch werden die vielseitigen
Méoglichkeiten der Literatur hervorgehoben: Naturschilderungen und Bild-
beschreibungen lassen sich in der Literatur sowohl mit als auch ohne diese
Elemente herstellen, was in der Malerei nicht méglich ist.

Die Befunde deuten zudem auf eine wesentliche Entwicklung zwi-
schen den zwei Fassungen hin: Wihrend in der bearbeiteten Fassung die
Episoden auf der Ebene der erzihlten Geschichte weitgehend verkiirzt
werden, bleiben sie bei den Bildbeschreibungen gleich lang und verlingern
sich in einigen Fillen. Wie schon angedeutet scheinen die zwei Fassungen
auf zwei unterschiedliche dsthetische Konzepte hinzuweisen: Wihrend in
der Erstfassung die Wiedergabe des Lebens des Malers im Zentrum steht,
riickt in der Zweitfassung die Darstellung von Kunstwerken in den Vor-
dergrund.

Durch das Weglassen von Elementen der Handlung und mit der Um-
setzung der erzihlten Geschichte in eine ,Bilderfolge® wirkt die Biographie
des Malers in der Bearbeitung statischer als im Erstdruck. Indem die Bild-
beschreibungen in der Uberarbeitung mehr und mehr als eigene ,lebhafte*
Geschichten funktionieren, wird dagegen ihre interne Dynamik grosser als
im Erstdruck. Die episodenhafte Struktur der zweiten Fassung gibt dem
Narrativen eine offenere und freiere Form, welche den noch spiirbaren No-
vellencharakter der ersten Fassung ersetzt.

Nicht zuletzt geht die Emanzipation des Narrativen mit einem be-
wussteren, kontrollierten, distanzierten Erzihlen sowie mit einem engeren
Leserbezug einher, welcher die Nihe von Erzihler und Figur aus der ersten
Fassung ablést.
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2.6. Die Farbgestaltung und optische Eindriicke

In seiner Untersuchung zur Natur im Werk Walsers weist Gérard Krebs
auf Walsers Vorliebe fiir Farben und deren Vorherrschaft gegeniiber ande-
ren sinnlichen Eigenschaften hin.” Er stellt fest, die von Walser meist be-
nutzten Farben seien die Grundfarben der Natur. Walser setze sie vor allem
ein, um die Landschaft sinnlich zu machen und um das sinnliche Erleben
des Subjekts wiederzugeben. Von einer Farbensymbolik kénne bei Walser
nicht gesprochen werden: ,Diese Farben stehen fiir das, was ihre Triger
verkorpern, das Griin fiir Wachstum und Leben in der Vegetation, das Blau
fur die Weite des Himmels und das Weif} fiir die Stille der Winterland-
schaft.“' Abgesehen von Das Bild des Vaters, in dem die Natur keine Rolle
spielt, gelten Krebs’ Beobachtungen auch fiir die Texte von Seeland.

Die folgende Tabelle gibt einen Uberblick iiber Walsers Verwendung
der Farben Griin, Blau und Weif§ sowie von den eher bewertenden Silber-
und Goldfarben. In diesen Berechnungen werden die Vokabeln als Adjek-
tiv, Adverb, Substantiv und Verb sowie in Wortkomposita (z.B. hellgriin)
und Ableitungen (z.B. griinlich) beriicksichtigt:

,Griin® ,Blau‘ ,Weif}* ,Gold* ,Silber

Leben eines Malers (Erstf.) 13 5 11 6 4
Leben eines Malers (Zweitf.) 11 5 9 5 3
Reisebeschreibung 22 15 14 11 2
Reisebericht 17 9 12 5 1
Naturschilderung 22 18 9 2 2
Naturstudie 17 12 4 1 1
Der Spaziergang (Erstf.) 9 9 3 15 5
Der Spaziergang (Zweitf.) 9 9 3 7 1
Das Bild des Vaters (Erstf.) 0 0 0 0 0
Das Bild des Vaters (Zweitf.) 0 0 0 0 0
Hans (Erstfassung) 20 10 8 5 1
Hans (Zweitfassung) 19 7 7 3 1

Ein Vergleich von Leben eines Malers mit den Texten Naturschilderung und
Naturstudie zeigt, wie Walser in den zwei Fassungen von Leben eines Malers
die Grundfarben der Natur spitlicher einsetzt. Dies gilt umso mehr, als
Naturschilderung und Naturstudie wesentlich kiirzer sind als die zwei Fas-
sungen von Leben eines Malers."®" Dass die Farbe Weif§ in beiden Fassungen
von Leben eines Malers 6fter als in Naturschilderung und Naturstudie vor-
kommt, kann durch die einfache Tatsache erklirt werden, dass letztere
keine Beschreibung von Winterlandschaften beinhalten.

9 Krebs: Die Natur im Werk Robert Walsers, S. 33—42.
1% Fbenda, S. 37.
19" Fiir eine Statistik der Textmasse vgl. die Tabelle im Abschnitt 1.6 dieser Arbeit.
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Was die Entwicklung zwischen den zwei Fassungen von Leben eines
Malers betrifft, zeichnet sich eine dhnliche Tendenz wie von Naturschilde-
rung zu Naturstudie ab: Die drei Grundfarben erscheinen in den Erstfas-
sungen hiufiger als in den Zweitfassungen. Diese spirlichere Farbgebung
in der Bearbeitung von Leben eines Malers ist sowohl in der erzihlten Ge-

schichte als auch bei den Bildbeschreibungen festzustellen:

Weiter malte hier der Maler eine
schone hellgriine Landschaft unter
einem Regenbogen. Ein Liebespaar
geht gerade in ein Wildchen hinein.
Ein runder See liegt in groflerer Ent-
fernung, unter dem prichtigen Re-
genbogen, der See ist blau wie blaues
Porzellan, [...]. Der Himmel besitzt
den Freudenglanz der Musik und
den Farbenton [...]. (NR, 102f.)

102

Weiter malte hier der Maler eine
hellgriine, nasse Frithlings- und Re-
genbogenlandschaft. Ein Liebespaar
spaziert in ein artiges, anziigliches
Wildchen hinein. In einiger Entfer-
nung liegt ein rundlicher See, der
blau wie Porzellan ist. [...] Der Him-
mel hat den Freudenglanz der Musik
und den siissen Klang des Sehnens

[..]. (KWA 1-11, 22)

Dass in Leben eines Malers den Farben eine untergeordnete Rolle beigemes-
sen wird, mag erstaunen, da Gemilde mit Farben angefertigt und konkre-
tisiert werden. Durch deren spirlichere Benutzung betont Walser, dass die
Verwendung von Farben sich eben zu sehr der Malerei nihern wiirde in
einem Text wie Leben eines Malers, bei dem die Konkurrenz Bild-Text im
Mittelpunkt steht. Um seinen eigenen Umgang mit Farben auf der sprach-
lichen Ebene zu finden und um sich von den Farben als genuinem Charak-
teristikum der Malerei zu distanzieren, ,firbt® Walser Leben eines Malers
mit anderen Mitteln, sei es mit sinnlichen Qualititen aus den anderen Sin-
nesbereichen als dem Optischen, mit bewertenden Adjektiven oder mit ei-
ner Wortwahl, die mehr vom Klang als vom Inhalt geleitet wird, so dass die
Sprache zur Farbe des Textes wird.

Diese sprachliche Firbung wird in der Bearbeitung umso deutlicher,
als Neologismen wie ,scharwenzieren® hinzugefiigt werden. Und wenn der
Erzihler der Erstfassung am Ende des letzten Zitates nah an den Farben als
Charakteristikum der Malerei bleibt — der Himmel besitzt einen ,,Farben-
ton“ —, hebt der Erzihler der Bearbeitung den synisthetischen Charakter
der Dichtung hervor: Der Himmel hat nun einen ,stissen Klang®.

Aufschlussreich ist eine Passage, in welcher die Phrasen ,er sah‘ und
,(er) malte* abwechselnd auftreten.'” Dies verdeutlicht, dass der Maler auf
das Optische verwiesen wird. Ein kleiner Auszug sei hier angefiihrt:

12 Diese Bildbeschreibung ist ein gutes Beispiel fiir die Durchlissigkeit zwischen einer
Episode in der Geschichte und einer Bildbeschreibung: Sie deutet auf die Liebesepisode
ganz am Ende der Erzihlung hin, als der Maler mit einer Frau durch einen Wald spaziert
(vgl. dazu das letzte Zitat des Abschnitts 2.3.1).
19 Jer sah‘: 10-mal ,(er) malte®: 6-mal (NR, 105)

ser sah®: 8-mal ,(er) malte: 4-mal (KWA 1-11, 26)
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Er sab es in dichten Flocken auf die  Er sab es in dichten Flocken auf
Strafle herabschneien, und er malte Strassen und Menschen herab-
dieses Schneien. Er sab die Blumen-  schneien und malte dieses feine, triu-
verkiuferin, das hiibsche, schlanke merische Schneien. Er sabh die Blu-
Ladenmidchen, den Blumenladen menverkiuferin, den Blumenladen
und alle die Schaufenster, und er wund all die andern Schaufenster und
malte das alles. (NR, 105) malte, was er sab. (KWA 1-11, 26)

Von besonderer Bedeutung sind die Zeilen, die unmittelbar darauffolgen:

Er sah hinter abendlichem griinem Hinter abendlichem, grinlichem
Blittergewirr das rdtliche Laternen-  Blittergewirr sab er ritliches Later-

licht [...]. (NR, 105) nenlicht [...]. (KWA 1-11, 26)

Wenn der Erzihler vom Thema ,Sehen-Malen® zur Referenz Welt wechselt,
benutzt er plétzlich Farben. Er setzt Farben genau an der Stelle ein, wo es
sich nicht mehr um das Malen handelt. Dadurch werden die vielseitigen
Moéglichkeiten der Literatur hervorgehoben: Bildbeschreibungen lassen
sich in der Literatur sowohl mit als auch ohne Farben ,anfertigen’, was in
der Malerei kaum méglich ist. Dabei benutzt der Erzihler nicht die Grund-
farben Griin und Rot, sondern deren abgeleitete Formen ,rétlich® (in den
zwei Fassungen) und ,griinlich® (nur in der Zweitfassung), die Nuancen
und auch Bewertungen ins Spiel bringen. Diese Beniitzung von wertenden
Farbtonen ist auch eine Weise, sich von den Farben als Charakteristikum
der Malerei zu distanzieren. Dies mag erkliren, warum Walser in den zwei
Fassungen von Leben eines Malers die bewertenden Gold- und Silberfarben
wesentlich 6fter benutzt als in Naturschilderung und Naturstudie.

2.7.  Romantische Beziige

Walsers Werk ist in weiten Teilen der Romantik verbunden. Dies gilt ins-
besondere fiir die Bieler Prosa, in der Walser oft auf Stoffe zuriickgreift,
welche es erlauben, die ,Wirklichkeit® tiber unmittelbares Empfinden zu er-
kennen. Eine besondere Stellung kommt hier der Wanderung zu: Wandern
ohne Ziel, Sehnsucht nach einer umfassenden Harmonie mit der Natur und
die Bedeutung des Traumlebens sind fiir Walsers Spazierginger dieser Zeit
charakteristisch. Das Thema des Wanderns ermoglicht Walser aber auch,
das zweckfreie Herumstreifen seiner Figur mit Reflexionen seines Erzih-
lers zu verbinden, um ein Gleichgewicht zwischen Schwirmen und Nach-
denken zu erhalten. Inspirierend fiir Walser waren zweifelsohne Clemens
Brentano, Jean Paul und Heinrich von Kleist, drei Vertreter der Romantik,
auf die in Seeland mehrmals verwiesen wird. Diese Dichter lassen sich aber
charakteristischerweise gerade nicht ganz als Reprisentanten einer ,reinen
Romantik® fassen, was es noch schwerer macht, Walser auf die Romantik
zu beziehen.
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Die Romantik nimmt eine besondere Stellung in Leben eines Malers
ein. Aufler den werkinternen Beziigen zur Romantik findet sich in diesem
Text eine lange Reflexion, in welcher sich der Erzihler mit dem romanti-
schen Dasein seiner Hauptfigur und mit der Romantik im Allgemeinen
auseinandersetzt. Die Passage enthilt sogar eine Definition des Romanti-
schen, bei welcher sich die beiden Fassungen in charakteristischer Weise
unterscheiden. Mit dem Fassungsvergleich méchte ich zeigen, wie der ro-
mantische Hintergrund in beiden Fassungen durchscheint, wie sich aber
Walser in der Zweitfassung zur Romantik neu positioniert und seine Defi-
nition des Romantischen entsprechend anpasst.

2.7.1. Interne Merkmale (Naturbeschreibungen)

In einer ersten Anniherung geht es um das, was im Text als ,romantisch’
erscheinen konnte. Dies betrifft vor allem das emotive Verhiltnis des wahr-
nehmenden Subjekts zur Natur, das zu einer ganzen Palette von positiven
Naturbeschreibungen greift. Ein gutes Beispiel dafiir findet sich am Text-
anfang, als der Maler mit seinem Bruder durch eine Wintergegend spaziert:

[...] da und dort schauten aus dem  Daund dort schauten aus dem Weiss

Weify nasse, warme, zirtliche Fle-
cken von Wiesengriin heraus; das
Griin besafl den Wunderglanz eines
sich nach Liebe sehnenden jungen
Herzens. Jugendglanz und -schmelz
mitten im Winter. Alles so siuber-
lich, so gutherzig, so tief, so siifi.
Die beiden Freunde oder Briider
triumten. Ebenso zart wie grof§ wars,
die Hiigel so weich und klangvoll,
dann dunkelte es und die Landschaft
wurde zum Sterben grof und schon.
Die Welt war iiberwiltigend ernst,
iberwiltigend schén. Sie zogen in
ein stilles dimmerndes Dorf, die
Seelen voll Melodie und Liebe. Sie
hiitten fast sterben konnen und mégen
an diesem Abend. Die Nacht dffnete
sich grof$ und wunderbar mit weicher
Finsternis, die jungen Mdnner gingen
mit langsamen beddchtigen Schritten
nach Hause durch all die nichtliche
freundliche Schonbeit. (NR, 96)

nasse, warme, zirtliche Flecken von
Wiesengriin, das, wie man sagen
mdchte, den Wunderglanz eines sich
nach Liebe sehnenden jungen Men-
schenherzens besass. Jugendglanz
und -freude mitten im Winter-Alter
und Ernst. Alles so siuberlich, gut-
herzig, tief und siiss. Selbstverstind-
lich gaben sich beide Freunde oder
Briidder mit Phantasieren und Triu-
men ab. Als es dunkelte, kam ihnen
die Welt iiberwiltigend schon, ernst
und gross vor. Sie zogen in ein stilles
Dorf, die Seelen voll Melodien und
kithnen Plinen. (KWA 1-11, 12)

Aus dieser Passage, die fiir beide Textfassungen je reprisentativ ist, geht
hervor, dass die Schilderungen keiner genaueren Beschreibung der Natur
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dienen: Naturelemente werden mit allgemeinen Begriffen und sogar mit
dem allumfassenden ,[a]lles“ benannt und oft von mehreren Attributen
begleitet. Anstatt das Bezugswort niher zu bestimmen, dienen die Attri-
bute dazu, ein gefithlsmifliges Wahrnehmen auszudriicken: ,nasse, warme,
zirtliche Flecken von Wiesengriin“. Auch die Farben machen die Beschrei-
bung sinnlich: Das Griin besitzt einen , Wunderglanz®.

Die Textstelle lisst aber wesentliche Unterschiede zwischen den zwei
Fassungen erkennen, was das Verhiltnis des Subjekts zur Natur betrifft:
Im Erstdruck ist dieses identifikatorisch. Die iiber alle Sinne empfangene
duflere Welt und die innere Welt des Subjekts verschmelzen, ihre Eigen-
schaften iibertragen sich gegenseitig. Z.B. sind die Seelen der jungen Min-
ner ,,voll Melodie und Liebe®, so wie die Hiigel ,.klangvoll“ sind und so wie
das Wiesengriin die Qualitit ,eines sich nach Liebe sehnenden jungen Her-
zens“ hat. Einige Aussagen driicken ein emotionales Kurzschlieffen von
Subjekt und Welt und eine Sterbefantasie aus: ,,die Landschaft wurde zum
Sterben grofl und schon®, oder: ,,Sie hitten fast sterben kénnen und mégen
an diesem Abend®. Stilistisch spiegelt sich die Verschmelzung in emphati-
schen Wiederholungen: ,s0 siuberlich, so gutherzig, so tief, so sifl“ oder:
siberwdiltigend ernst, jiberwdiltigend schén®.

Bei der Bearbeitung wird die Stelle einer starken Straffung unterzogen.
Ein Satz in der Mitte und die zwei Sitze am Ende der Passage werden ge-
strichen (kursiv hervorgehoben im Erstdruck). Diese Verkiirzungen fithren
dazu, dass akustische Elemente und Synisthesien des Erstdrucks —z.B. , die
Hiigel so weich und klangvoll“ oder ,,mit weicher Finsternis“ — grofitenteils
wegfallen. Auch das emotionale Kurzschlieflen von Subjekt und Welt und
die Sterbefantasie fallen dadurch weg. Im Prozess der Bearbeitung streicht
Walser zudem die empathischen Wiederholungen der Erstfassung: ,s0 sdu-
berlich, gutherzig, tief und siiss“ bzw. ,iberwiltigend schén, ernst und
gross“. Von einem romantischen Einswerden mit der Natur kann bei der
Bearbeitung nicht mehr die Rede sein.

Mit der Umformulierung von ,,[d]ie Welt war in ,kam ibnen die Welt
[...] vor liegt es in der Bearbeitung nicht mehr am Objekt, sondern am
Subjekt, wenn die Welt schon ist. Auf diesen bedeutenden Unterschied
werde ich bei Walsers Definitionen des Romantischen zurtickkommen.

Nur der erste Satz der Passage wird im Prozess der Bearbeitung kaum
beriihrt, mit dem Griin als Stimmungstriger und zur Beseelung der Land-
schaft. Auffillig ist aber die in der Zweitfassung hinzugefiigte Apposition
»wie man sagen mochte. Dadurch wird der romantische Blick auf die Na-
tur metadiskursiv betont und die Illusion gebrochen.

Von besonderem Interesse ist zudem die Umformulierung des Satzes
»Die beiden Freunde oder Briider triumten® in ,Selbstverstindlich gaben
sich beide Freunde oder Briider mit Phantasieren und Triumen ab“. Mit
dem Adverb ,selbstverstindlich® positioniert sich der Erzihler der zweiten



62 LEBEN EINES MALERS

Fassung distanziert zum Verhalten der Figuren, die als zwei Taugenichtse
die Landschaft durchwandern. Mit den Worten ,selbstverstindlich® und
,Phantasieren‘ kommentiert die Zweitfassung den Erstdruck, welcher von
triumerischen Naturkulissen wesentlich mehr Gebrauch macht als die Be-
arbeitung. Mit diesem ,selbstverstindlich® kommentiert die Zweitfassung
vermutlich auch die Tendenz der Romantik und deren Nachleben um 1900,
immer wieder auf die Naturschoénheit als triumerische Kulisse zuriickzu-
greifen.

2.7.2. Reflexion

Den zweiten Ankniipfungspunkt zwischen Leben eines Malers und der
Romantik liefert sicherlich das Stichwort Reflexion: In diesem Werk stiitzt
sich Walser auf die Schwesterkunst Malen, um tiber das eigene Medium zu
reflektieren. Dies fithrt zum nichsten Beispiel, in welchem zwei unter-
schiedliche Formen der Ekphrasis vorgestellt werden:

[...] der Maler rif§ das Schéne, das er
da und dort sehen mochte, wie ein
feurig Liebender das Geliebte, in sich
hinein, trug es in dem getreulichen
und in dem leidenschaftlichen Inne-
ren, mit echter leidender Kiinstlerlei-
denschaft heim, in seine kleine, stille,
enge Stube und schuf kithn und wa-
gemutig, gleich dem tapferen Krie-
ger, der sich ins Gefahrenvolle mit
mutigem Herzen hinauswagt, mit
der Kraft seiner Einbildung nach dem
vielleicht lingst Geschauten, also
nach einem Geistigen und Illusioni-
ren oder Visionenhaften, mit einem
Wort: mit einer romantischen Lust
oder mit dichterischer und musikali-
scher Lust seine Bilder. Er phanta-
sierte und bildete im echten Sinn, in-
dem er malte. Nur eine kriftige Seele
malt so. Und eben diese Art des
Schaffens, dieses Wagen, dieses
Spielende scheint mir romantisch.
Der Romantiker besitzt die Kraft des
freien Spieles, des freien, her aus dem
Innern dringenden und dringenden
Ergusses. (NR, 104)

Er riss das Schéne, das er da und
dort schauen mochte, wie der Lie-
bende das Geliebte, feurig in sich
hinein und trug es als Eingeprigtes,
Fingedrungenes im treulich aufbe-
wahrenden Innern, in echter
Kinstlerleidenschaft sorgsam heim
in die enge, stille Stube, um aus
Kopf und Herz heraus, werktitiger
Einbildung voll, gleich einem Krie-
ger, der sich kithn in die Gefahr hin-
aus wagt, nach einem vielleicht
lingst Geschauten mutig zu kom-
ponieren. Er malte im echten Sinne
Bilder, d.b., er schilderte und bil-
dete in der Tat und zeigte sich hie-
rin romantisch. Nur eine starke, tap-
fere Seele wagt solcher Art im Spiel
des frei aus dem Innern herausdrin-
genden Ergusses zu schaffen.
(KWA 1-11, 24)
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In der Erstfassung geht es vor allem um eine Beschreibung des Malers beim
Malen. Der Akzent liegt auf seiner schopferischen, spielenden und leiden-
den ,Kraft“. Es geht um ein Gesamtkunstwerk und um ein synisthetisches
Verfahren: Der Maler malt seine Bilder ,,mit dichterischer und musikali-
scher Lust®, die mit der ,romantischen Lust gleichgesetzt wird. Das syn-
isthetische Verfahren entspricht auch dem, was bei den Naturbeschreibun-
gen beobachtet werden kann (vgl. die Abschnitte 2.3.1 u. 2.7.1). Diese Art
des Schaffens wird als Sonderrecht der Romantiker vorgestellt.

In der Zweitfassung beschreibt der Erzihler zwar den Maler beim Ma-
len, doch wird die Schilderung des Schaffensprozesses wesentlich verkiirzt.
Mit dem Weglassen der ,dichterische[n] und musikalische[n] Lust“ fillt
die synisthetische Dimension beim Malen weg, was bei den Naturbeschrei-
bungen auch der Fall ist (vgl. die Abschnitte 2.3.1 u. 2.7.1). Es geht hier
mehr um eine Investition des Subjekts beim Beschreiben bzw. beim Schrei-
ben, welche sich insbesondere in den hinzugefiigten Wendungen ,,d.h.“ und
»in der Tat“ widerspiegelt. Aus dem Inneren frei und spielerisch zu kreie-
ren, ist zudem kein Sonderrecht der Romantiker mehr, sondern das Recht
jeder ,starke[n], tapfere[n] Seele“. Das Romantische wird nicht mehr als
Schliissel zu jeder Kreativitit betrachtet.

Die drei nichsten Ausziige aus einer langen Passage tiber die Bezie-
hung von Kunst und Leben lassen wichtige Unterschiede zwischen den
Texten erkennen, was diese Beziehung betrifft:

Ein seltsames romantisches Dasein  In der Seele des Malers begann sich

begann sich nun in der Malerseele zu
entfalten. Das romantische Geprige
ging von Lesen und Leben in die Ma-
lerei iiber. Des Malers dunkelto-
nende romantische Bilder entspra-
chen dem Sonderbaren seines Lebens,
seines Fiihlens. (NR, 101)

Der Maler las mit Leidenschaft die
Dichter, die ganz sich an das Dichten
und an die Schonbeiten des Lebens
hingaben, etwa Biichner oder Bren-
tano oder Jean Paul, [...]. (NR, 101)

Alle Kunst und alles Leben kénnen
ja nicht anders als durcheinanderge-
hen wie freie, spielende Wellen im
Meere. (NR, 102)

ein seltsames, romantisches Wesen
zu entfalten, das vom Lesen, doch
auch vom Leben selber berriibrend, in
die Malerei iiberging. Seine dunkel-
tonenden Bilder schienen durchaus
seinem romantischen Fihlen zu ent-
sprechen. (KWA 1-11, 20)

Er las mit Vorliebe Dichter, die sich
véllig dem Dichten preisgaben, inner-
halb der Literatur absolute Schoén-
heiten, Jean Paul, Biichner oder
Brentano, [...]. (KWA 1-11, 20)

Leben und Kunst spielen wie freie
Wellen nebeneinander. (KWA 1-11,
21)

In der Erstfassung entsteht das romantische Dasein des Malers aus ,,Lesen
und Leben®. Demgemif entsprechen seine Bilder dem ,,Sonderbaren seines
Lebens, seines Fiithlens®. Dies erweckt den Eindruck, der Maler solle ein
romantisches Leben fithren — sei es auch ein ,,seltsames® —, um sich dann
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bei seiner Malerei romantisch zu zeigen. Seine Vorbilder sind Jean Paul,
Biichner und Brentano, die sich ihrerseits dem ,,Dichten und den ,,Schon-
heiten des Lebens* hingeben.

In der Bearbeitung entwickelt sich das romantische Wesen des Malers
vor allem vom Lesen her. Das Leben wird auch erwihnt, dies aber in einer
Apposition, die mit der Einschrinkung ,doch auch® eingeleitet wird. Seine
Bilder entsprechen folglich nur ,,seinem romantischen Fithlen“. Der Maler
soll nicht unbedingt ein romantisches Leben fithren, sondern Gefiihle ha-
ben, um sich dann bei seiner Malerei romantisch zu zeigen. Mit der Wen-
dung ,,schienen durchaus® lisst der Erzihler aber Zweifel an der Giiltigkeit
seiner Aussage aufkommen. Die Vorbilder des Malers sind immer noch
Jean Paul, Biichner und Brentano, die sich nun ,,véllig dem Dichten® preis-
geben. Dabei legt der Erzihler der Zweitfassung nun besonderen Wert auf
die Asthetik bei Jean Paul, Biichner, Brentano, die innerhalb der Literatur
absolute Schonheit“ darstellen wiirden.

Am Ende seiner Reflexion extrapoliert der Erzihler das Thema Leben—
Literatur auf die ganze Kunst. Hier werden zwei unterschiedliche dstheti-
sche Projekte vorgestellt: In der ersten Fassung gehen Leben und Kunst
»durcheinander®, als nicht zu trennende Sphiren. Die Erfahrungen und
Eindriicke des Lebens flieflen in die Werke ein. Das Konzept des Schonen
wird der Naturschénheit und dem Leben entnommen. Dies wird textuell
noch betont, indem der Vergleich mit den Wellen nah an der Natur bleibt:
»wie freie spielende Wellen im Meere. Bei der Bearbeitung dagegen spielen
Leben und Kunst ,nebeneinander und werden als separate Sphiren ge-
trennt gehalten. Hier geht es um das Schone beim Kunstwerk selbst. Dieses
ynebeneinander” von Leben und Kunst ist besonders wichtig fiir die
Kunstautonomie.

Beim Jugendstil geht es insbesondere darum, die Schénheit des Lebens
in der Literatur nachzuempfinden. Die Ganzheit des Lebens, die durch die
moderne Welt gefihrdet ist, soll in der Kunst zu neuem Leben erweckt
werden. Verwobene, ornamentale und florale Elemente sowie geschwun-
gene Linien — vor allem aus der Natur wie Wellen — sind Mittel der harmo-
nischen Gestaltung. Mit dem Motiv der Wellen drickt Walser vielleicht
eine Nihe zum Jugendstil im Erstdruck aus, dagegen eine Distanzierung
zum Jugendstil in der bearbeiteten Fassung.'®* Bemerkenswert an solchen
nicht leicht zu entziffernden Reflexionen bleibt aber die Tatsache, dass
Walser diese in die Textur des Textes hineinwebt.

Die Definition des Romantischen folgt unmittelbar auf diese Uberle-
gung liber Kunst und Leben:

1% Uber Walsers Beziige zum Jugendstil gibt es in der Forschung unterschiedliche An-
sitze. Vgl. Kellenberger: Der Jugendstil und Robert Walser, u. Gronau: Robert Walser und
der Jugendstil.
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Romantisch sein heifdt ja doch wohl
weiter nichts, als ein Herz und einen
Geist und ein Verstindnis fiir die
Schénheit und den Zauber der Welt
haben. Die Bezauberung freilich 16st
sich aus der Empfindung los und
strémt als Liebe fiir die Dinge ge-
waltig tiber die ersichtliche Welt hin,
zirtlich staunend iiber Gottes, des
Allgewaltigen, giitige und gnidige
Schopfergrofie. Dem Maler war ein
Fithlen innig eingegraben, wie grof§

Romantisch sein heisst vielleicht
weiter nichts als die Fihigkeit ha-
ben, durch die Schénheiten des Le-
bens und die Grosse der Welt bezau-
bert zu werden, Liebe fiir die Er-
scheinungen zu fithlen und neben
dem Sichtbaren auch das Unsicht-
bare zu sehen. Innig ist jedem
Kinstler ein Gefiihl eingegraben,
dass die Menschenstirke schwach
und klein im Verhiltnisse zur Grés-
se der Welt sei. (KWA 1-11, 21)
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und weit und reich die Welt sei, und
wie klein und schwach die arme
Menschenstirke. (NR, 102)

Die Wendung ,Romantisch sein® bezieht sich in der Erstfassung auf Eigen-
schaften (,Herz“ ,Geist“ und ,,Verstindnis“), die man besitzen miisse, um
»die Schonheit und den Zauber der Welt“ wahrnehmen zu kénnen. Dass
das Schone vom Objekt gegeben wird, entspricht auch dem, was bei den
Naturbeschreibungen beobachtet werden kann (vgl. den Abschnitt 2.7.1).
Der Erzihler schildert dann einen objektiven Prozess, eine umfassende
Liebe, die die christliche Dimension, den allgewaltigen Gott miteinschlief3t.
Er bleibt nah an der Geschichte, am Maler und letztendlich an den Roman-
tikern, die er durch diese Passage zu definieren versucht, wie sich an der
Wendung ,,[d]em Maler war” zeigt.

In der Zweitfassung bezieht sich die Wendung ,Romantisch sein® auf
»Fihigkeit[en]“, die man besitzen miisse, um von der ,,Grosse der Welt be-
zaubert zu werden®. Dies erfordert eine aktive Teilnahme des Subjekts, die
sich in den Naturbeschreibungen wiederfindet (vgl. den Abschnitt 2.7.1).
,Romantisch sein“ heiflt zudem, ,neben dem Sichtbaren auch das Unsicht-
bare zu sehen®. Dies hebt erneut die Domine der Literatur gegeniiber der
Malerei hervor, da das Unsichtbare nur mit sprachlichen Worten wiederge-
geben werden kann. Dementsprechend gilt die Definition des Romanti-
schen auch fiir den Dichter: ,Innig ist jedem Kiinstler. Das Ersetzen von
ywar“ durch ,,ist“ verweist auch auf diese Akzentverschiebung: von der Ge-
schichte (des Malers) in der Erstfassung auf allgemeinere Reflexionen in
der Zweitfassung.

Dabei driicken die zwei Fassungen eine andere Form von Demut aus:
Im Erstdruck geht es um eine Demut vor ,de[r] Schonheit® und de[m]
Zauber der Welt“, wie sie Gott geschaffen hat. In der Zweitfassung geht es
dagegen um eine Demut vor der ,,Grosse der Welt“ (zweimal).
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Befunde

Was das Verhiltnis des wahrnehmenden Subjekts zur Natur betrifft, lisst
sich folgendes festhalten: Bei der Zweitfassung werden die romantischen
Anklinge durch die Streichungen von gefiihlvollen Adjektiven und Synis-
thesien abgeschwicht. Das emotionale Kurzschlieflen von Subjekt und
Welt, die Sterbefantasie, die Referenzen auf Gott als einer ,,Schopfergrofie”
fallen weg und die positiven Naturbeschreibungen werden wesentlich ge-
kiirzt. Dass das Schéne in der zweiten Fassung nicht einfach als gegeben
gilt, sondern vom Subjekt herbeigefiihrt werden muss, bildet eine wesent-
liche Entwicklung zwischen den zwei Fassungen.

Die Analyse der Naturbeschreibungen zeigt zudem, dass die Bearbei-
tung in sich Briiche enthilt. Diese Briiche indizieren den neuen Status der
Zweitfassung, die die Erstfassung kommentiert, aber auch weitere externe
Anspielungen einbaut, so dass sich die Uberarbeitung sozusagen in einem
intra- und intertextuellen Netzwerk entfaltet und reflektiert.'”

Die zweite Fassung von Leben eines Malers kniipft hier an die ,Refle-
xion“ an, wie es Friedrich Schlegel im 116. Athendums-Fragment definiert.
Dort argumentiert Schlegel, dass die Reflexion sich in der romantischen
Poesie ,immer wieder potenziere[ | und wie in einer endlosen Reihen von
Spiegeln vervielfache[ ].'%

In der Forschung werden die reflexiven und selbstreflexiven Elemente
von Walsers Werk generell als Merkmal seiner Modernitit betrachtet. Der
Erzihltext Leben eines Malers erinnert uns daran, dass die Reflexivitit und
die Selbstreflexivitit ihre Wurzel in der Romantik haben: Schiebt man die
romantische Verkleidung der Erzihlung (Stilisierung des Malers als roman-
tischer Held) beiseite, wird deutlich, wie es Walser in Leben eines Malers
um Reflexionen des literarischen Mediums im und am Konkurrenzmedium
des Bildes geht, und dies verbindet ithn mit den idsthetischen Reflexionen
der Frithromantiker.

19 In ihrer Analyse von Der Spaziergang zeigt Claudia Albes, dass Walsers Text Anleh-
nungen an Goethe, Schiller, Jean Paul, Stifter, Eichendorff macht und wie sich Walsers
eigener Text in diesem ,,Spiegelsaal der literarischen Tradition“ (Albes: Der Spaziergang
als Erziblmodell, S. 259) reflektiert und potenziert.

1% Schlegel: Fragmente [Athendums-Fragmente], S. 182.
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3. Reisebeschreibung — Reisebericht
3.1. Einfithrung
3.1.1. Gattung Reisebericht: Definition und Entwicklung

Als Walser 1915 Reisebeschreibung in Der Neue Merkur erscheinen liefl und
dieses Werk Ende 1917-Anfang 1918 fiir dessen Eingliederung in Seeland
(neu unter dem Titel Reisebericht) iiberarbeitete, bezog er sich auf eine
lange Tradition: Als erzihlende Darstellung der Beobachtungen und Erleb-
nisse eines Reisenden gehort der Reisebericht zu den iltesten literarischen
Gattungen. Wie schwer sich diese Gattung eingrenzen lisst, zeigen aber die
seit lingerem unternommenen Versuche, Reisetexte zu klassifizieren.'”” In
der Einleitung seiner Sammlung von Aufsitzen Der Reisebericht. Die Ent-
wicklung einer Gattung in der deutschen Literatur bietet Peter J. Brenner
eine umfassende Definition des Reiseberichts, die auch die Frage nach der
Bezeichnung der Gattung anspricht:

Zur Bezeichnung der Gattung erscheint der Begriff des ,Reisebe-
richts unter den vielen konkurrierenden Kategorien — wie Reisebe-
schreibung, Reiseliteratur oder auch Reiseroman — als der plausi-
belste, ohne daf§ das zu dogmatischen Diskussionen herausfordern
sollte. Der Begriff kennzeichnet mit der gebotenen Neutralitit den
Sachverhalt, um den es geht: die sprachliche Darstellung authenti-
scher Reisen. Uber dsthetische Qualititen und Ambitionen ist damit
nichts ausgesagt; die Gattung vereinigt in dieser Beziehung die ext-
remsten Gegensitze. Auch ist damit nicht prijudiziert iiber den
Wahrheitsgehalt des ,Berichts®. Er soll sich per definitionem nur auf
wirkliche Reisen beziehen, aber den Verfassern liegt doch ein breiter
Spielraum zwischen Authentizitit und Fiktionalitit der Beschrei-
bung offen, der sowohl individuell wie auch epochenspezifisch ganz
verschieden ausgefiillt wurde.'%

Obwohl es in der Forschung unterschiedliche Perzeptionen eines Reisebe-
richts gibt, ist man sich dariiber einig, dass sich dieser — wie es Brenner be-
tont — auf eine reale Reise beziehen soll. Daher bestehe ein enger Zusam-
menhang zwischen der Geschichte des Reisens und des Reiseberichts:

Eine einheitliche literarische Form hat der [Reisebericht] [...] nicht
hervorgebracht. Seine formalen Mdglichkeiten werden umgrenzt

197 Als erste Auseinandersetzung mit der Thematik gelten im deutschen Sprachraum die
Arbeiten von Manfred Link, der 1963 eine gattungstypologische Definition der Reiseli-
teratur unternahm und eine Aufteilung der Reisetexte nach dem Grad ihrer Faktizitit
vorschlug (Link: Der Reisebericht als literarische Kunstform von Goethe bis Heine). Die
Reiseliteraturforschung ist von Peter J. Brenner tief geprigt worden. Auf seine Arbeiten
stiitze ich mich bei der Definition des Reiseberichts, dessen Merkmale und Entwicklung.
'9% Brenner: Einleitung, S. 9.
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durch die Handlungszusammenhinge, in die er eingebunden ist, und
die sozialen Bediirfnisse, welche er befriedigt. Dazu bedient er sich
nahezu umfassend der formalen und dsthetischen Darstellungsmég-
lichkeiten, welche die Literaturgeschichte bereitgestellt hat; hiufig
tibernimmt er als Reisegedicht, als Briefsammlung, als Tagebuch
oder als Teil-Autobiographie literarische Formen, die sich in ande-
ren Zusammenhingen herausgebildet haben.!®

Typisch fiir den Reisebericht ist sicher seine formale Vielfalt: Erzihlende
Passagen mischen sich mit beschreibenden und kommentierenden Passa-
gen, in unterschiedlichen Verhiltnissen, je nach dem Zweck der jeweiligen
Reise, dem Ziel des Autors, der Entstehungszeit.

Brenner weist auf die Affinitit des Reiseberichts zu den Textsorten
des Briefes und des Tagesbuches hin. Ein Merkmal von Reiseberichten ist
die immer prisente Person des Erzihlers, wobei das berichtende Ich gegen-
tiber sich selbst als reisendem Ich Distanz nehmen kann. Der Berichterstat-
ter ist zudem vom Autor zu unterscheiden. Der Reisebericht weist eine
eindeutige Nihe zu autobiographischen Texten auf, ist aber nicht unbe-
dingt an den ,autobiographischen Pakt''® gebunden.

In seiner Definition des Reiseberichts betont Brenner den ,breite[n]
Spielraum zwischen Authentizitit und Fiktionalitit“, der dem Autor bei
der Wiedergabe seiner Reiseeindriicke offensteht. Nachdem iiber Jahr-
zehnte hinweg die Frage nach der Authentizitit im Zentrum der Debatte
stand, werden in den letzten Jahren die Fiktionalitit und der Konstrukt-
charakter der Reisebeschreibungen unterstrichen.'"

Im 18. Jh. kommt es zu einem wichtigen Wechsel: Der Reisebericht
verliert seine ,rein‘ informative Funktion und wird durch eine zunehmend
subjektiv gefirbte, von dsthetischen Impressionen berichtende Beschrei-
bung ersetzt. Ab Mitte des 19. Jh. wird die Reisekultur vom Massentouris-
mus geprigt.''” Es entsteht eine neue Reiseliteratur — der moderne Reise-
fihrer, der im Deutschen den Namen seines Erfinders Baedeker'" trigt.
Der subjektive, literarische Reisebericht wird damit zum Komplement des
objektiven, informierenden Reisefiihrers. Dieser kurze Uberblick iber die
Gattung und deren Entwicklung zeigt, wie die Hybriditit das Hauptmerk-
mal des Reiseberichts ist, der zwischen Authentizitit und Fiktionalitit,
zwischen objektiver Beschreibung und dsthetischem Anspruch oszilliert.

19 Brenner: Reisebericht, S. 281.

19Vel. dazu Lejeune: Der autobiographische Pakt.

"' Vel. Hentschel: Wegmarken. Studien zur Reiseliteratur des 18. und 19. Jahrbunderts.
"2 Thomas Cook organisierte als erster eine Reise (1841), in der die Ausgaben fiir Ver-
pflegung im Preis inbegriffen waren. Diese Reise, die als Vorliuferin der Pauschalreisen
angesehen werden kann, markiert auch den Beginn des Massentourismus (Vgl. Brenner:
Der Reisebericht in der deutschen Literatur, S. 575).

' Die Genauigkeit der Reiseinformationen verschafften dem Baedeker-Reisefithrer (der
erste Baedeker Rbeinreise erschien 1832) rasch einen breiten Ruf.



REISEBESCHREIBUNG - REISEBERICHT 69

Nicht zuletzt sei auf die Entwicklungen bei den Schweizerreisen und
bei der Reiseliteratur iiber die Schweiz und aus der Schweiz hingewiesen.'"*
Wihrend die Schweiz zu Beginn der Grand Tour eine wegen der Alpen-
tiberquerung oft gefiirchtete Etappe auf der Reise nach Italien war, wurde
sie ab Ende des 18. Jh. selbst zum Reiseziel. Im 19. Jh. war die Schweiz
eines der meist bereisten Linder im romantischen Europa. Das Bild der
Schweiz und ihrer Bewohner, die bis Mitte des 18. Jh. als wild und ungast-
lich galten, wandelte sich dementsprechend; es bildete sich in den Reisebe-
richten allmihlich der Alpenmythos heraus, in dem sich Natur, Kultur und
Subjektivitit vermischen. Reisebeschreibung und Reisebericht stammen also
aus einer Epoche, in der sich die Schweiz als beliebtes Reiseziel Europas
etabliert hatte und in der der , Alpenmythos eines freien, im Einklang mit
der Natur lebenden Hirtenvolks“'"® zum Bestandteil des Schweizer Bildes
und Selbstbildes geworden war.

3.1.2. Einfithrung in Walsers Reisebeschreibung und Reisebericht

Bei aller Verschiedenheit ihrer Formen und ihrer Ziele haben Reiseberichte
meist gemeinsam, dass sie von fremden Lindern und Vélkern berichten.
Mit seinen Texten Reisebeschreibung und Reisebericht lenkt Walser aber die
Gattung vom ,Exotischen‘ weg, um eine Exkursion in die Nihe anzubieten:

Was brauche ich Weltreisen zu ma-
chen nach dem fernen und fernsten
Ausland, die mir lange nicht so viel
zu bieten vermégen wie das Spiel
meiner lebhaften Phantasien. Die
Einbildungskraft ist grofler als die
Erde, und eines Menschen Gedanke
fithrt weiter hinaus ins unbekannte
Weite und in alles Geheimnisvolle
als Eisenbahn und Luxusdampfer,
wo sich der Reisende doch nur wie-
der mit Reisenden abgibt und mit
kleinen hausbackenen Gesprichen,
statt mit ritselhaften und unglaub-
lich hohen und schénen Dingen.

(NM, 321)

Sollte ich tatsichlich nétig haben, ins
Ausland zu fahren und die Welt zu
umreisen? Das allzeit lebhafte Spiel
meiner Phantasie vermag mir weit
mehr zu bieten. Einbildungskraft
und unangekrinkelter Gedanke schei-
nen mir grosser als die Erde und fith-
ren viel weiter in alles Geheimnis-
volle und Wundervolle hinaus, als Ei-
senbahn und Luxusdampfer, wo der
Reisende sich leicht langweilt, weil er
sich nur wieder mit Banalititen,
hausbackenen tibrigen Reisenden, fa-
den Gesprichen, statt mit hohen und
unglaublich schénen Dingen be-
schiftigt sieht. (KWA 1-11, 38f.)

In dieser Schliisselpassage geht es Walser weniger um eine Kritik an Welt-
reisen oder an den modernen Formen des Reisens'® als um ein Plidoyer

14 Diese Passage beruht auf Ariane Devanthérys Artikel: Schweizerreisen.

15 Devanthéry: Schweizerreisen.

!¢ Die Moderne wird in den Texten nicht ausgegrenzt: Der Erzihler fihrt eine Strecke
mit der ,elektrischen Straflenbahn® (NM, 331) bzw. der ,Elektrischen® (KWA 1-11, 55).
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gegen eine Form des ,Unterwegseins‘, die ohne Aufmerksamkeit fiir das
Unterwegs bleibt. Als Beispiel nennt Walser den Massentourismus, bei
dem sich der Reisende nur mit ,hausbackenen bzw. ,faden“ Gesprichen
und mit anderen Reisenden beschiftigt. Der Bezug auf die Gattungstradi-
tion gibt Walser die Méglichkeit — so meine These — seine eigene Version
eines Reiseberichts darzustellen, bei der die Aufmerksamkeit fiir das Un-
terwegs zum Hauptziel wird: Egal ob ein Reisender in die Nihe oder in die
Ferne reist, soll er den ,,schénen Dingen®, welche er auf seiner Reise trifft,
seine ganze Aufmerksamkeit schenken.

Um einen Einstieg in die Texte zu finden, soll zuerst die Reiseroute
untersucht werden. Mit der Textanalyse mochte ich zeigen, dass sich
Walser nicht umsonst auf die Tradition des Reiseberichts beruft, z.B. mit
dem Bezug auf eine reale Reise, der chronologischen Wiedergabe der Rei-
seeindriicke oder der Beschreibung des Reiseziels am Textanfang.

Mit der anschliefenden Analyse der Wahrnehmungs- und Darstel-
lungsweise mochte ich nachweisen, dass es nicht zu Walsers Hauptanliegen
gehort, das Land genau zu schildern. Die vergleichende Lektiire soll zeigen,
dass bei der Bearbeitung das Romantische/Idyllische und die physisch ori-
entierte Wahrnehmung zuriickgedringt werden, dass die Natur mehr ,aus
zweiter Hand* wiedergegeben wird und dass sich die Beschreibungen ins
Abstrakte bewegen. Auf die Kontraste zwischen dem Fernen und Nahen,
dem Groflen und Kleinen, die fiir die Gattung Reisebericht von besonderer
Bedeutung sind, werde ich ebenfalls eingehen. Durch den Fassungsver-
gleich wird sichtbar, dass bei der Bearbeitung der Fokus auf das Kleine-
Grofie nicht nur ein Merkmal der Schilderung, sondern selbst zum meta-
diskursiv behandelten Thema wird. Mit der Untersuchung des Komplexes
JReiseweg‘— Schreibweg® méchte ich dann nachweisen, dass Walser von der
Beschreibung einer Reise in Reisebeschreibung zur Darstellung einer Reise
und eines Schreibwegs in Reisebericht iibergeht. Diese Bewegung spiegelt
sich in der Anderung der Erzihlerposition wider: Wihrend das reisende Ich
im Zentrum von Reisebeschreibung steht (Ich als Erfahrungszentrum),
riickt das berichtende Ich mehr in den Vordergrund von Reisebericht (Ich
als Vermittler eines Reiseberichts). Walser hat den Text in Form eines fin-
gierten Briefes eines namenlosen Erzihlers an einen namenlosen Adressa-
ten gestaltet. Durch den Fassungsvergleich wird sichtbar, dass der Erzihler
der Bearbeitung diesen Adressaten in den Hintergrund riicken lisst, wih-
rend er einen engeren Kontakt mit dem Leser herzustellen versucht.

Anschlieflend wird ein spezifischer Aspekt von jedem Text beleuch-
tet: zum einen der Publikationskontext von Reisebeschreibung und zum an-
deren einige der zahlreichen und oft langen Reflexionen, welche Walser in
Reisebericht eingearbeitet hat. Obwohl einige Passagen im Erstdruck als
Kommentare zur damaligen Zeitwirklichkeit betrachtet werden kénnen,
zihlt die Erstfassung eindeutig zu Walsers zeitfernen Idyllen, die vor allem
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in der Bieler Zeit zu finden sind. Stellt man dieses Werk in seinen medialen
Kontext, so bildet es einen Kontrast zu den meisten anderen Texten, die in
den Kriegsjahren in Der Neue Merkur publiziert wurden. Mit den neuen
kommentierenden Passagen, der neuen Erzihlposition und der Abschwi-
chung des Romantischen/Idyllischen distanziert sich Walser bei Reisebe-
richt von der Idyllik der Erstfassung, um eindeutiger an die damaligen po-
litischen Diskurse anzukniipfen. Die Bearbeitung kommt auch ins virtuelle
Gesprich mit den anderen Texten von Seeland, wie die Analyse zeigen soll.

Den Schluss dieses Kapitels bilden zwei Exkurse, zunichst iiber den
Prosatext Reisebilder (1907) von Hermann Hesse und dann {iber Hermann
Walsers Landeskunde der Schweiz (1908).

Die Wahl von Hesses Rezsebildern als Vergleichstext zu Walsers Rez-
sebeschreibung mag willkiirlich erscheinen. Aber allein die Tatsache, dass
Hesse der Schriftsteller ist, mit dem Walser zu seinen Lebzeiten immer wie-
der verglichen wird und von dem er sich abzugrenzen versuchte'”’, kann
diese Gegeniiberstellung rechtfertigen und lisst sie zugleich sinnvoll er-
scheinen. Zum einen gibt es interessante Berithrungspunkte: Beide Texte
sind etwa gleich lang, berichten iiber eine Tour in der Schweiz und sind fiir
ein fremdes Publikum geschrieben. In beiden Werken gibt es einen ,Ho-
henpunkt’: die Fahrt durch die Taubenlochschlucht in der Nihe von Biel
bei Walser und den Besuch der Wildkirchli-Hohle (Ebenalp) bei Hesse.
Zum anderen bilden Hesses Reisebilder interessante Kontrastverhiltnisse
zu Walsers Reisebeschreibung, vor allem in der prizisen Darstellung der Rei-
seroute, der genauen Schilderung der Landschaft und in der Beschreibung
der angetroffenen Leute und deren Sitten. Mit der Textanalyse mochte ich
zeigen, dass sich Hesses Text Reisebilder dem Prototyp eines Reiseberichts
tiber die Schweiz um 1910 annihert.

Wihrend sich mehrere Studien mit den Beziehungen zwischen den
Kiinstlerbriidern Robert und Karl Walser und den Schwesterkiinsten Dich-
ten und Malen befassen!'®, wurde bisher dem Kontrast zwischen Roberts
Werk und den wissenschaftlichen Schriften seines Bruders Hermann keine
besondere Aufmerksamkeit geschenkt. Reisebeschreibung und Reisebericht
bieten eine gute Gelegenheit dazu. Die Analyse einer Passage aus Hermann
Walsers Landeskunde der Schweiz, die den Jura und dessen Landschaften
schildert, soll zeigen, wie sich Hermanns Sprache derjenigen des modernen
Reisefiihrers annihert. Insofern bilden seine ,objektiven‘ Beschreibungen
eine gute Kontrastfolie zu Roberts ,subjektiven® Schilderungen.

W Vel. z.B. Greven: Taugenichts und Edelromantiker. Robert Walser und Hermann Hesse.
'8 Fiir eine Zusammenfassung der Forschung und einen Uberblick @ber die Sekundirli-
teratur vgl. zwei Artikel im Robert Walser-Handbuch: Fattori: Zusammenarbeit mit Karl
Walser, u. Miller: Text und Bild. — Vgl. dazu auch das Kapitel tiber Leben eines Malers
der vorliegenden Arbeit.



72 REISEBESCHREIBUNG - REISEBERICHT

3.2. Reiseroute

Per Definition soll sich ein Reisebericht auf eine wirkliche Reise beziehen.
Verbunden mit diesem Authentizititsanspruch ist die chronologische Wie-
dergabe des Reiseablaufs. Mit der narrativen Ordnung hingt ein weiteres
Merkmal der Gattung zusammen: Die Darstellung der Reiseziele am Text-
anfang. Obwohl die chronologische Schilderung der Reiseerlebnisse seit
Ende des 19. Jh. eine immer geringere Rolle spielt und obwohl die Darstel-
lung der Ziele im Laufe der Entwicklung der Gattung nicht mehr als expli-
zite Vorrede erscheint, bilden diese noch heute ein formales Merkmal eines
Reiseberichts.

Wie Jochen Greven in den Anmerkungen zu seiner Ausgabe von See-
land notiert (SW 7, 217), schildern Reisebeschreibung und Reisebericht eine
Wanderung Walsers von Bellelay im Berner Jura nach Biel, inklusiv eines
Umwegs iiber die Stadt Solothurn. Der Reiseweg lisst sich auf einer Karte
rekonstruieren, sowohl durch Walsers damalige Gewohnheiten'"” als auch
durch Indizien, die Walser im Laufe der Erzihlung liefert. Insofern erfiillen
Woalsers Texte die Kriterien der Authentizitit und der narrativen Ordnung:
Diesen Werken liegt eine wirkliche Reise Walsers zugrunde, und die Schil-
derung des Reiseablaufs folgt der Reiseroute.

Die ersten Hinweise iiber die Reiseroute liefert der Ich-Erzihler gegen
Anfang des Textes. Nachdem er einige Vorbemerkungen — ca. eine Druck-
seite in der Seeland-Version - iiber seine Tour geliefert hat, gibt er Aus-
kiinfte iiber den Ausgangs- und Zielpunkt der Reise:'*

[Vorrede]

Ich lief von meinem Kloster, wo ich,
wie du weiflt, zurzeit voriiberge-
hend wohne, am frithen Morgen
mit einem erheblichen, sehr nen-
nenswerten Stiick Jurakdse in der
Tasche munter weg, um iiber die
Berge nach S... zu laufen. Was zwi-
schen dem Ausgangsort und dem
Wander- oder Reiseziel liegt, waren
erstens Berge, zweitens nochmals
Berge und drittens noch einmal
Berge. Ich lief immer bergab und
bergauf, fiel bald in eine Schlucht
oder Abgrund oder Tal hinunter,

Mit recht erheblichem, sehens- wie
nennenswertem Stiick Jurakdse in der
Tasche lief ich frith morgens aus dem
Kloster, worin ich, wie du weisst, der-
zeit voriibergehend wohne, munter
weg, um tiber die Berge nach S... zu
laufen. Was zwischen dem Abgangs-
ort oder Ausgangspunkt und dem
Reise- oder Schaffensziel liegt, waren
erstens Berge, zweitens wieder Berge
und drittens nochmals Berge. Immer
lief ich bergab und bergauf, fiel bald
in eine Schlucht oder Abgrund oder
Tal hinab, um so bald wie méglich,

""" Von Biel aus wanderte Robert Walser hiufig nach Bellelay, um dort seine Schwester
Lisa und ihre gemeinsame Freundin Frieda Mermet zu besuchen.

120 Die drei Stellen dieses Abschnitts sowie die erste Stelle des nichsten Abschnitts wer-
den immer wieder als Anhaltspunkte der Textanalyse dienen. Der Klarheit halber werden
sie als [Vorrede], [Krone], [Reise-Verlingerung] und [Freiheitsbiume] bezeichnet.
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um unmittelbar nachher wieder
aufwirts in den Himmel oder we-
nigstens auf eine steile Hoéhe hin-
aufzuklettern. Es war ein fortlau-
fendes Sinken und Aufsteigen, ein
Hinunterfallen oder -stiirzen und
Hochemporstreben, ein Klimmen,
Klettern, Mich-an-Asten-Halten,

d.h. unmittelbar nachher, wieder auf-
wirts in den Himmel oder doch min-
destens erstaunlich steil und hoch
hinaufzuklettern. Ich hatte es mit
fortwihrendem Herabsinken und
Hinaufsteigen, wiistem, wildem,
haltlosem Hinunterfallen und -stiir-
zen und wieder Hochemporstreben,

73

ein Rutschen tiber Geroll herab und
ein Rock- und Hemdkragen-Abzie-
hen, weil es mir in der Beengung der

Kleider zu heiff wurde. (NM, 3171.)

mit Klimmen, Klettern, mich an As-
ten festhalten, Rutschen tiber Geroll
herab und einem Rock- und Hemd-
kragen-Abziehen zu tun, weil es mir
in der Beengung einklemmender
Kleider, wie du leicht begreifst, we-
sentlich zu heiss, zu schwiil und des-
wegen nachgerade zu dumm wurde.

(KWA 1-11, 31f.)

Durch das Wort ,Kloster” verweist Walser auf das Kloster Bellelay, wo er
sich von Mirz bis Mai/Juni 1913 bei seiner Schwester Lisa aufhielt. Auch
der ,Jurakise“ erlaubt Riickschliisse tiber die Lokalisierung: Walser spielt
vermutlich auf den berithmten Kise Téte de moine an, dessen Urspriinge
im Kloster Bellelay liegen. Was zwischen Start- und Zielpunkt liegt, sind
serstens® Berge, ,zweitens“ Berge und , drittens“ Berge. Die Ordinalzahlen
verweisen auf eine chronologische Wiedergabe der Reise. Begriffe wie
»bergab und bergauf oder ,bald“ sind aber von geringem Nutzen fiir die
Orientierung, wenn sie nicht mit konkreten Anhaltspunkten verbunden
werden. Der Erzihler von Reisebericht weist zudem auf ein ,,Schaffensziel
hin. Von der Reise als kreativem Akt wird spiter noch die Rede sein.

Obwohl die Stadt Solothurn in der [Vorrede] nur durch ihren Anfangs-
buchstaben ,,S...“ als Reiseziel erwihnt wird, lisst sie sich spiter durch die
Erwihnung ihrer Befestigungen im ,Vauban Sul“ (NM, 327) bzw. im
»Vaubanstil“"*' (KWA 1-11, 49) und vor allem durch die Beschreibung ih-
res Gasthauses ,Krone“ identifizieren:

[Krone]

Da ich ein vornehmes Gasthaus
ganz dicht neben der Kirche sah, so
ging ich hinein. Es war die ,Krone*,
das erste Gasthaus in der Stadt. Die
Gesandten und Botschafter von
Frankreich waren hier in fritheren
Zeiten und

Dicht neben der prichtigen Kirche
stand ein vornehmes Gasthaus, es
war die ,Krone“. Schiichtern wagte
ich einzutreten. Die Botschafter
Frankreichs, die Gesandten von
Preussen, Marschall Bassompierre,
Goethe, die Zarin Alexandra, der

ein- ausgegangen.

2! Die Befestigung der Stadt Solothurn, die bis heute teilweise erhalten ist, folgt den

Prinzipien von Festungen ,2 la Vauban®. Vgl. dazu Morgan: Vaubans Projekt zur Befes-
tigung einer Schweizer Stadt [Solothurn].
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Marschall Bassompierre, Goethe,
die Zarin Alexandra und Napoleon
der Erste, als er von seinem Italien-
feldzug heimkehrte, wohnten und
sibernachteten einstmals hier, ebenso
der Graf Gobineau. (NM, 328)

iiberspannte, geniale Heinrich won
Kleist', Graf Gobineau und der sieg-
reich aus Italien heimkehrende Ge-
neral Bonaparte waren einstmals hier
ein- und ausgegangen oder hatten
wgerubt abzusteigen®, wie hiefiir der

passende Ausdruck lauten diirfte. Das
bescheidene Wortchen iibernachten
klingt fiir beriibmte Herrschaften viel
zu gewdohnlich. (KWA 1-11, 50)

Mit seiner Vorrede kniipft der Erzihler an die Tradition des Reiseberichts
an, indem er Auskunft iiber sein Reiseziel gibt. Anstatt aber seine Reise in
Solothurn zu beenden, setzt er diese fort, um am nichsten Tag die Stadt
Biel zu erreichen. Indem die Reise iiber das Ziel, das in der Vorrede ver-
kiindet wird, hinausgeht, wird das Unterwegssein selbst zum Ziel. Diese
Betonung auf die Bewegung in sich selbst wird auch durch das offene Ende
der Erzihlung hervorgehoben.'” Die Textstruktur markiert auch die Auf-
merksamkeit fiir das Unterwegssein, die Walser — so die in diesem Kapitel
vertretene These — als eigentliches Ziel seines Reiseberichts definiert.

Aufschlussreich bei der Verlingerung der Reise ist die folgende Pas-
sage, als der Ich-Erzihler am Ufer des Bielersees anlangt:

[Reise-Verlingerung]

Endlich langte ich am Rande eines
Erlenwiéldchens an, und nach ein
paar weiteren Schritten kam ich an
das blaue Seeufer. Auf einem
Damm, der ins Wasser hinauslief,
zog ich rasch die Kleider aus, dann
warf ich mich ins Wasser und ba-
dete. Um mich herum war alles blau.
Wasser und Himmel waren ein ein-
ziges Gottlich-Schones, eine Flut von
Sommermorgenpracht. Licht und
Luft und Wasser ein und dasselbe
schimmernd weifle und blane Entzii-
cken. Das Wasser so kiihl und die
Luft so mild. Ich meinte, in einem
Paradiese zu sein, in einer besseren
Welt, in einer Welt aus lauter him-
melblaner Freude. Der Himmel
kiifite den See, der einer sichtbar

Endlich langte ich am See an, wo ich
mich rasch auszog und ins Wasser
warf. Herrlich war das Bad, so von
schimmernd weisser, blauer Luft
umflossen. Hier wire wieder
Schwéirmen am Platz. Ich wiirde je-
doch unpassend finden, mir bier nicht
Ziigel anzulegen, darf mir aber im-
merhin vielleicht erlauben, zu beto-
nen, dass das wohlige griine See- und
Mattenland wie Watteaumalerei aus-
sah. Ich zog mich bald wieder an,
denn ewig kann man schliesslich un-
moglich baden. (KWA 1-11, 55)

122 Es sei mir kein Beleg fiir einen Aufenthalt von Kleist in Solothurn bekannt.
'2 Die Geschichte endet ziemlich abrupt, als der Erzihler in einem Gasthaus mit zwei
Advokaten isst und iiber Friedrich den Groflen diskutiert.
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ausgebreiteten Wonne glich. Das
Ufer mit seinem wohlgepflegten
griinen Mattenland, das bis dicht ans
Wasser ging, glich einem Garten, ei-
ner Watteauschen Landschaft, einer
lichten und frohen Traumwvorstel-
lung. Ich zog mich bald wieder an
und ging in dem schénen Seeland
weiter. (NM, 331{.)

Am Ende der Passage verweist der Erzihler von Reisebeschreibung wortlich
auf die Gegend ,Seeland®, was in Reisebericht mit der Wendung ,,See- und
Mattenland nicht mehr der Fall ist. Es ist der einzige direkte Hinweis auf
die Gegend Seeland, dies sowohl in den sechs Texten von Seeland als auch
in deren Erstfassungen. Dieser Realititsbezug wird bei der Bearbeitung auf
den Buchtitel Seeland iibertragen und dabei verwandelt.'**

Das ,Erlenwildchen[ ], das am Anfang der Stelle in Reisebeschreibung
erwihnt wird, war in Walsers Zeit ein konkreter Ort am Bielersee, welcher
iibrigens auch in Der Spaziergang'”® vorkommt. Auch diese Lokalisierung
fillt in Reisebericht weg.

Den Hohepunkt der Reise bildet sicher die Fahrt durch die Tauben-
lochschlucht in der Umgebung von Biel, die schon im 19. Jh. ein beliebtes
Reiseziel war. Obwohl der Namen der Schlucht nicht verraten wird, lisst
er sich durch deren Beschreibung erkennen.'”® Die Schilderung erstreckt
sich in der Seeland-Version tiber mehrere Druckseiten. In Reisebeschrei-
bung umfasst sie einen einzigen Absatz und bildet somit ein fiir sich allein
stehendes ,Reisebild’, das vom Absatz vorher (Beschreibung eines Dorfes,
Weg zur Schlucht) und vom Absatz nachher (Heraustreten aus der
Schlucht, Ausruhen in einem Wirtshaus) getrennt ist.

Interessant fiir die Struktur der Reiseroute ist die Gliederung von Rez-
sebeschreibung in elf lange Absitze, welche im Erstdruck graphisch durch
einen Stern markiert werden. Sie bilden ebenso viele Reisebilder, welche
den Leser durch seine Lektiire fithren. In Reisebericht werden diese elf lan-
gen Absitze in zahlreiche Absitze aufgetrennt. Dadurch verliert der Text
seine urspriingliche Struktur und die Reiseroute ihre Aufgliederung in
Etappen.

2*Vgl. dazu den Abschnitt 1.2 iiber die unterschiedlichen Titelvarianten von Seeland.
125 In einem Erlenwildchen [...]“ (KWA 1-8, 224 / KWA 1-11, 139). - Vgl. dazu Utz:
Wo spielt Walsers Spaziergang?, S. 53.

12 In seiner Beschreibung der Schlucht spielt Walser unter anderem auf die historische
Sage von ,la petite Colombe* an, welche in die Schlucht stiirzte. Im Friihling ldsst sich
das sanfte Wehklagen des schonen Midchens noch vernehmen, so die Sage. Fiir einen
Uberblick tiber die Geschichte der Schlucht vgl. die Website der Taubenloch-Gesellschaft
Biel: http://www.taubenloch.org/ (1.9.2019).
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Zusammengefasst lisst sich festhalten, dass der Erzihler einige kon-
krete Indizien liefert (vor allem in Reisebeschreibung, aber auch in Reisebe-
richt), um den Leser auf seine topographische Spur zu bringen. Der Bezug
auf eine reale Reise, die topographischen Hinweise, der rekonstruierbare
Weg, die Vorrede und die chronologische Schilderung der Reise sind Zei-
chen dafiir, dass die Texte Reisebeschreibung und Reisebericht nicht einfach
als ,Bericht von einer rauschhaften Reise in die Imagination“'”” oder als
»imaginire Reportage“'* angesehen werden sollen, wie dies Heinz Schaf-
roth und Hendrik Stiemer formulieren. Die spirlichen topographischen
Hinweise deuten aber auch darauf hin, dass es nicht zu den Hauptzielen
Walsers gehort, eine Reisetour durch die Schweiz zu ,verkaufen‘. Die un-
scharfe Schilderung der Reiseroute geht mit einer ebenso unscharfen Dar-
stellung der Natur und Landschaft einher, wie es die Untersuchung der
Wahrnehmungs- und Darstellungsweise nun zeigen soll.

3.3.  Wahrnehmungs- und Darstellungsweise

[Freiheitsbiume]

Die helle warme Luft, der frische be-
zaubernde Wind, der gleich einer
Liebkosung und Schmeichelei iiber
den Bergriicken strich, die lachende
Aussicht, die schénen Bdiume, die
grasenden friedlichen Tiere mit ih-
ren idyllisch tonenden Glocken am
Halse, der Frieden, die Freude, der
Wohlklang und die géttliche, entzii-
ckende Freiheit, ferne und nahe
Sennhiitten, das Gezwitscher der
Végel, der dunkle Wald mit dem
jungen Griin, Duft und Klang und
Farbe: Mensch, gib zu, daff ich von
Gliick sprechen und dir melden darf,
daf§ ich mich im besten Sinn geho-
ben, getragen, befriedigt und bese-
ligt fahlte. (NM, 319)

Blitzendes Luftmeer, bezaubernder,
frischer Wind, der schmeichelnd mir
ins Gesicht und tiber den Bergrii-
cken strich, lachende, entziickende
Aussichten, liebe Freibeitsbiume,
aber nicht revolutiondre, theatrali-
sche, sondern naturbafte, erdwiichsige
und ganz verniinftige, die aufs Ange-
nebmste in der Bergluft siuselten, dass
man sich iiber ihren froblichen, herz-
gewinnenden Anblick schon von wei-
tem freuen durfte, friedlich grasende
Tiere mit idyllisch liutenden Glo-
cken am Halse, Friede, Freude und
Freiheit, Wohlklang und Schonheit,
Bewegung und Gesundheit, niher
und ferner gelegene Sennhiitten,
Vogelgezwitscher und dunkel- oder
hellgriiner Wald, Klinge, Diifte und
Farben, Menschliches vermischt, ver-
flochten mit Géttlichem, all das ver-
stindliche Einzelne und Kleine, und
wieder das unfassbare Gewaltige, All-
gemeine: Darf ich dich fragen, ob ich

127 Schafroth;_ Seeland kann iiberall sein, S. 90.
128 Stiemer: Uber scheinbar naive und dilettantische Dichtung, S. 191.
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etwa nicht Grund hatte, mich getra-
gen, gehoben und im allerbesten
Sinne befriedigt und begliickt zu
fihlen? (KWA 1-11, 34f.)

Aus dieser Passage, welche fiir beide Textfassungen je reprisentativ ist,
geht hervor, dass die Schilderungen keiner genaueren Beschreibung dienen:
Elemente werden mit allgemeinen Begriffen benannt und oft von mehreren
Attributen begleitet: ,der frische, bezaubernde Wind“ bzw. ,,bezaubernder,
frischer Wind“. Anstatt das Bezugswort niher zu bestimmen, dienen die
Attribute dazu, ein emotives und subjektives Wahrnehmen auszudriicken.
Adjektive wie friedlich® und ,idyllisch sowie die Personifikation der Natur
— der Wind streicht ,gleich einer Liebkosung® bzw. ,,schmeichelnd“ — ver-
raten, inwieweit der Gliickzustand des Erzihlers auf einer harmonischen
Naturerfahrung beruht. In manchen Punkten nihert sich diese Wahrneh-
mung und Darstellung derjenigen eines romantischen Ichs an.

Abschwiichung des Romantischen/Idyllischen in der Zweitfassung

Bei der Bearbeitung wird die gefiihlsmiflige Beziehung des Erzihlers zur
Natur abgeschwicht, dies durch das Weglassen von Synisthesien — ,Die
helle warme Luft“ wird zu ,Blitzendes Luftmeer® — oder von Farben als
Stimmungstriger: ,der dunkle Wald mit dem jungen Griin® wird zu ,,dun-
kel- oder hellgriiner Wald“. Inmitten dieser Szene fiigt Walser bei der Be-
arbeitung eine Bemerkung iiber ,Freiheitsbiume® hinzu, als Symbol der
politischen Freiheit. Durch die allegorische Lesart der Natur wird das emo-
tive Verhiltnis des wahrnehmenden Subjekts zur Natur unterbrochen. An-
zumerken am Ende der Passage ist auch das Ersetzen der Verben ,sprechen’
und ,melden‘ durch das Verb ,fragen‘. Dadurch verwandelt sich der Satz
von einer scheinbar Unmittelbarkeit des Ausdrucks und einem ,euphori-
schen Ausruf’ — auch das ein Merkmal des romantischen Stils — zu einer
rhetorischen Frage, die der Erzihler der Zweitfassung aus einer grofieren
Distanz mit seinem fiktiven Adressaten und somit mit dem Leser teilen
mochte. Auf die Freiheitsbiume werde ich im Abschnitt 3.7 eingehen.

Bei der Bearbeitung distanziert sich Walser vom Romantischen auch
dadurch, dass er die Naturbeschreibungen der Erstfassung immer wieder
kiirzt und dass er seinen Erzihler das Schwirmerische von dessen Aussagen
kommentieren lisst. Ein bezeichnendes Beispiel dafiir bildet die Textstelle
[Reise-Verlingerung]. In romantischer Weise sucht der Erzihler von Reise-
beschretbung die Natur mit einer umfassenden Synisthesie zu erfassen, was
mittels Emphase verstirkt wird: ,Das Wasser so kithl und die Luft so mild*.
Die Natur wird durch die Farben sinnlich gemacht — ,aus lauter himmel-
blauer Freude®, ,Licht und Luft und Wasser ein und dasselbe schimmernd
weifle und blaue Entziicken“ — und in pantheistischer Andacht evoziert:
sein einziges Gottlich-Schones®, ,in einem Paradiese®. Die Natur kommt
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dem Erzihler umso niher, als sie ihm wie ein beseeltes Wesen erscheint:
»Der Himmel kiifite den See“. Der Erzihler bewegt sich zwischen Traum
und Wirklichkeit, was fiir die Romantik typisch ist. Seine Sehnsucht nach
einer ,besseren Welt“, ohne jedoch festzulegen, was er der aktuellen Welt
vorzuwerfen hitte, weist auf den romantischen Topos der Natur als Zu-
fluchtsort hin.

In Reisebericht schrumpft die Naturbeschreibung zu zwei Aussagen
zusammen: ,,so von schimmernd weisser, blauer Luft umflossen® und ,,das
wohlige griine See- und Mattenland“. Der neu hinzugefiigte Metadiskurs
(,Hier wire wieder Schwirmen am Platz. Ich wiirde jedoch unpassend fin-
den, mir hier nicht Ziigel anzulegen, darf mir aber immerhin vielleicht er-
lauben, zu betonen®) kann als Kommentar des Erzihlers iiber dessen
Schwirmereien gelesen werden, und sicher auch als Kommentar iiber die
Schwirmereien des Erzihlers der Erstfassung, die grofitenteils wegfallen.

Dass der romantische, idyllische Hintergrund bei der Bearbeitung an
Intensitit verliert, zeigt die folgende Statistik tiber die Verwendung — in
substantivierten, verbalen, adjektivischen und adverbialen Formen — von
gefiihlvollen Adjektiven und von der Vokabel ,Zauber’. Die spirlichere
Benutzung bei der zweiten Fassung ist umso bedeutender, als Reisebericht
wesentlich linger ist als Reisebeschreibung (6’724 vs. 6’227 Worter):

Reisebeschreibung Reisebericht
,schén’ 64 49
,hitbsch® 8 6
,gottlich® 8 3
Jheiter? 7 5
,Zauber* 13 6

Korpererfahrung

Das Ende der [Vorrede] macht deutlich, inwieweit die Schilderung der Reise
mit Kérpererfahrungen verbunden ist. In der Bearbeitung nimmt der Ich-
Erzihler mehr Abstand zu dieser physischen Verbindung, indem er mit sei-
nem Adressaten seine Meinung tiber das Ungeeignete seiner Kleidung teilt
— ,wie du leicht begreifst“ — und die Lage weiter kommentiert: ,,zu schwiil
und deswegen nachgerade zu dumm®.

Eine gleiche Entwicklung ist bei der [Reise-Verlingerung] zu beobach-
ten: Im Erstdruck fithren die Kérpererfahrungen, nimlich das Bad im See
und das Wandern durch das Land, zum Wort ,,Seeland“. Die Bewegung, die
iiber das Ziel hinausfiihrt, fithrt buchstiblich ins ,See‘-,Land‘ hinein. In der
Bearbeitung geht diese physische Verbindung etwas verloren, da sich, das
,See- und Mattenland“ inmitten von Kommentaren des Erzihlers auf der
Ebene des discours iiber dessen Schwirmen (,,Hier wire wieder Schwirmen
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am Platz) und auf der Ebene der histoire iber das ,unméglich lang baden
kénnen‘ ohne den gleichen kausalen Zusammenhang auflsst. Mit all diesen
Eingriffen distanziert sich der Erzihler der Bearbeitung von demjenigen
des Erstdrucks, der ganz im Zentrum seiner Erlebnisse steht.

Wahrnehmung und Darstellung der Natur aus erster und aus zweiter Hand

Das Ende der [Reise-Verlingerung] zeigt, wie bereits der Erzihler der Erst-
fassung die Natur aus zweiter Hand wiedergibt: Diese gleicht ,einer Wat-
teauschen Landschaft®. In der Bearbeitung wird die Landschaft fast aus-
schliefflich durch einen Vergleich mit der ,Watteaumalerei“ dargestellt.
Dass die Natur schon im Erstdruck, aber noch mehr in der Bearbeitung aus
zweiter Hand wiedergegeben wird, macht eine Passage der Beschreibung

der Taubenlochschlucht sichtbar:

Man meint, man lebe im Zauber, im
Wort- und Ton- und Klanggehalt ei-
nes Liedes, das von solch einer kiih-
len, stillen, zaubervollen Schlucht
singt, und man meint, man lese in ei-
nem schénen, edlen Buch, welches
an einer bestimmten Stelle den Leser
in solch eine schéne, liebe, kiihle
und dunkle Schlucht hinabfiihrt, um
ihn zu bannen und auf die beste Art
zu fesseln an des Zaubergemildes

Fiir die Schénheit, die dich hier
umgibt, findest du lang kein Wort,
bis dir vielleicht einfallen mag, dir
einzubilden, dass du wie im Klang-
und Wortgehalt eines Liedes dahin-
lebest, das von solch zaubervoller
Schlucht singe, oder mit Lesen eines
Buches beschiftigt seiest, worin an
bestimmter Stelle von so viel An-
nehmlichem und Einschmeicheln-
dem die Rede wire. (KWA 1-11, 41)

heimlich-umstrickende ~Schénheit.

(NM, 323)

Im Erstdruck versenkt sich der Erzihler zunichst in die Naturschonheit,
indem er in threm ,,Zauber® lebt. Die Schlucht wird mit allen Sinnen wahr-
genommen und dargestellt: |kiihl, ,still, ;schon’, lieb®, ,dunkel. Der Er-
zihler wird gefesselt, gebannt. Er schlieflt die ganze Menschheit mit dem
Pronomen ,man‘ ein. Der Erzihler der Bearbeitung nimmt mehr Distanz:
svielleicht einfallen mag®. Er gibt die Natur nur mittels Vergleiche mit Lie-
dern und mit Biichern wieder. Mit den ,du‘-Formen wird der Adressat und
somit der Leser direkt angesprochen.

Bewegung ins Abstrakte in der Zweitfassung

Das letzte Zitat weist auf eine wichtige Entwicklung zwischen den Fassun-
gen hin: Der Erzihler meint, er lese in einem Buch, das in Reisebeschreibung
,in solch eine schone, liebe, kithle und dunkle Schlucht hinabfihrt* und
das in Reisebericht von ,so viel Annehmlichem und Einschmeichelndem*
spricht. Um seine Aussagen abstrakter zu machen, benutzt Walser in der
bearbeiteten Fassung unterschiedliche Mittel, z.B. hier das Ersetzen eines
konkreten Bezugs durch abstrakte Begriffe. Das treffendste Beispiel dafiir
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bildet sicher die Umwandlung des Satzes: ,Die griine Erde und der blaue
Himmel umarmten einander” (NM, 318) in: ,Beiderlei Elemente, Festes
wie Zitterndes und Fliessendes, hingen so innig wie zwei Liebende zusam-
men“ (KWA 1-11, 32).

In der Passage der [Freiheitsbiume] abstrahiert die Hinzufiigung von
neuen Reflexionen iiber das ,Menschliche[ ]¢, das ,,Géttliche[ ], das ,,Ein-
zelne und Kleine®, das ,,Gewaltige, Allgemeine“ das konkret Angeschaute.
Die Bewegung ins Abstrakte wird in dieser Passage auch durch stilistische
Anderungen herbeigefiihrt: Wihrend der Erzihler des Erstdrucks weitge-
hend den bestimmten Artikel — ,,Die helle warme Luft, der frische bezau-
bernde Wind“; ,die grasenden friedlichen Tiere“ — benutzt, wird dieser in
der Bearbeitung weggelassen: ,,Blitzendes Luftmeer, bezaubernder, frischer
Wind*; ,friedlich grasende Tiere“. Und wihrend es im Erstdruck zu einer
Aufzihlung von Einzelheiten — ,,Duft und Klang und Farbe*; ,die [...] Aus-
sicht* — kommt, ersetzt die Zweitfassung diese durch einen abstrahieren-
den Plural: ,Klinge, Diifte und Farben®; ,,Aussichten®. Dadurch tibertrigt
Walser das Einzelne der Erstfassung ins Generelle und hebt die Erfahrun-
gen des Erzihlers der Zweitfassung auf eine abstraktere Ebene. Solche
Streichungen von Artikeln und solche Pluralisierungen sind in der Bearbei-
tung immer wieder zu finden.

Das Hinzufligen von neuen abstrakten Reflexionen und das Ersetzen
eines konkreten Bezugs durch abstrakte Begriffe werden oft kombiniert.
Z.B. winscht sich der Erzihler, als er durch die Taubenlochschlucht wan-
dert, dass es

keinen Wandel, keine Zeit und keine
Verinderung in der Welt mehr gebe,
damit man hier fiir immer stillste-
hen, stehend schlafen, horchen,
empfinden und triumen kénne und
immer dieses himmlische Wasserge-
plauder und leise Blittergefliister

keinerlei Verinderung, Wandel der
Zeiten, Flucht der Erscheinungen,
Unsicheres und Unrubiges mehr in
der Welt gebe, du dich vielmehr hier
auf der sachte wiegenden Grundlage
alles von jeher schwebend Wesentli-
chen, an ununterbrochenes gliickli-

vernehmen und mit dem Ohr trin-
ken kénne. (NM, 324)

ches Schauen gebunden, und in un-
angefochtene reine Herzlichkeit und
Menschlichkeit gebettet fithlen diirf-
test. (KWA 1-11, 42)

Im Erstdruck wird der Topos der Natur als Zufluchts- und Erholungsort
einmal mehr entfaltet: ,dieses himmlische Wassergeplauder und leise Blit-
tergefliister vernehmen und mit dem Ohr trinken®. Es geht um Horchen,
Empfinden, Triumen. Die ,Verinderung in der Welt“ bezieht sich hochs-
tens indirekt auf die Unruhe, welche der Krieg mit sich brachte.

In Reisebericht wird der Bezug zur Weltlage deutlicher: Es geht hier
um ,Unsicheres®, ,Unruhiges® und im Gegenzug um ,Herzlichkeit®,
»Menschlichkeit. Das synisthetische Verfahren des Erstdrucks wird zum
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Bild: ein ,gliickliches Schauen®. Aussagen wie ,hier auf der sachte wiegen-
den Grundlage alles von jeher schwebend Wesentlichen® dienen keiner Be-
schreibung der Natur, sondern der inneren Beruhigung des Erzihlers. Der
Begriff ,Flucht“ wird nur bei der Bearbeitung benutzt, als wolle die Zweit-
fassung den Erstdruck und dessen Riickgriff auf die Natur als Zufluchtsort
kommentieren. Durch die ,du‘-Formen werden der anonyme Adressat und
der Leser angesprochen. In Reisebericht wendet sich der Erzihler nicht
mehr an die Natur, sondern an den Leser.

Fernes—Nabhes, GrofSes—Kleines

Wie die Textstelle der [Freiheitsbaume] zeigt, spielt der Erzihler stark mit
der Simultaneitit von kleinen und groflen sowie von nahen und fernen Er-
scheinungen, die er bei seiner Wanderung wahrnimmt. Diese Simultaneitit
erlaubt ithm, dem Kleinen wie dem Groflen, dem Nahen wie dem Fernen
die gleiche Aufmerksamkeit zu schenken. In Rezsebericht fiigt Walser eine
neue Reflexion tiber das Verflechten des ,,verstindliche[n] Einzelne[n] und
Kleine[n]“ mit dem ,unfassbare[n] Gewaltige[n], Allgemeine[n]* ein.
Dadurch ist die Opposition von Kleinem und Groflem nicht nur ein Merk-
mal der Darstellung, sondern Thema und wird metadiskursiv kommentiert.
Diese Entwicklung ist an anderer Stelle zu beobachten:

Riistig, wie es einem wackeren Wan-
dersmann ziemt, ging ich vorwirts,
kiimmerte mich nicht allzuviel um
Einzelnes, sondern hing immer voll
Vertrauen am luftigen, weit umher-

[...] ging ich munter vorwirts, kiim-
merte mich nicht allzuviel um Ein-
zelnes, das auf seine Art bald fein,
bald hart hervorstechen mochte, son-
dern hing immer vertraulich-behag-

blitzenden und schimmernden Gan-
zen. Wer in der weiten Welt umher-
zieht, hat das Weite im Auge, hingt
mit seinen Gedanken und mit seinen
Augen am Groflen. Das Kleine und
Einzelne fliegt an ihm voriiber.

(NM, 322)

lich am ermutigenden Anblick des
luftigen, weit umherblitzenden, da
und dort vertretenen, hin und her
schwebenden runden, grossen Gan-
zen. Wer in weiter Welt umherzieht,
soll nur ruhig das Weite im Auge ha-
ben, mit Gedanken und Augen im

befreienden, bewegenden Grossen
bleiben. Kleines und Enges miissen
thm am Blick, womit er aufs freund-
liche Allgemeine schaut, leicht vor-
tiberfliegen, obschon jegliche Erschei-
nung und jedes geringfiigige Ding an
und fiir sich wieder betrachtenswert
sein mogen. (KWA 1-11, 40)

Im Erstdruck lisst sich schwer sagen, wie sich der Erzihler zu seiner en
passant gemachten Bemerkung positioniert. Warum legt er so viel Wert auf
das Ganze und auf das Grofie? Mit dem ,nicht allzuviel* (im ersten Satz)
rdumt er immerhin ein, dass er sich auch um das Finzelne kiimmert.
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Wichtig in der Bearbeitung sind die hinzugefiigten Aussagen: ,um
Einzelnes, das auf seine Art bald fein, bald hart hervorstechen mochte“
und: ,,obschon jegliche Erscheinung und jedes geringfiigige Ding an und
fiir sich wieder betrachtenswert sein mégen®. Dadurch wird die Aufmerk-
samkeit, die ein Reisender jeder Erscheinung — groff oder klein — schenken
soll, zum Thema und metadiskursiv betont. Aus Feststellungen wird eine
fast moralische Forderung: ,,soll nur ruhig®; ,miissen ihm*. Auf die ,Mora-
lisierung® der Bearbeitung werde ich im Abschnitt 3.7 eingehen.

Von Bedeutung in beiden Fassungen ist die Aussage ,Wer in der wei-
ten Welt umherzieht bzw. ,Wer in weiter Welt umherzieht®. Durch dieses
allgemeine Kommentieren driickt der Erzihler explizit aus, dass er nicht in
die Ferne zu reisen braucht, um sich iiber die Weite der Welt bewusst zu
werden. Dies entspricht auch dem, was er in der Schliisselpassage iiber das
Reisen (vgl. den Abschnitt 3.1.2) sagt: Egal ob ein Reisender in die Nihe
oder Ferne reist, er soll den groflen und kleinen Dingen, welche er auf sei-
ner Reise antrifft, seine ganze Aufmerksamkeit schenken.

3.4. Von einem Reiseweg zu einem Reise- und Schreibweg -
Erzihlerdisposition

Wie die Untersuchung bisher angedeutet hat, ist in Reisebeschreibung das
erlebende Ich das Erfahrungszentrum, wihrend in Reisebericht das erzih-
lende Ich als Vermittler des Reiseberichts in den Vordergrund riickt. Diese
Anderung in der Erzihlerdisposition wird nun anhand der Frage nach dem
Reise- und Schreibweg untersucht. Eine weitere Analyse der drei Zitate des
Abschnittes 3.2 soll zeigen, wie sich der Fokus von einer Beschreibung ei-
ner Reise in Reisebeschreibung in eine Darstellung einer Reise und eines
Schreibwegs in Reisebericht verwandelt.

In der Passage der [Vorrede] wird diese Bewegung explizit verkiindet,
indem der Erzihler der Erstfassung von einem ,,Wander- oder Reiseziel
spricht, wihrend der Erzihler der Bearbeitung zudem ein Schaffensziel er-
wihnt: ,Reise- oder Schaffensziel“.

Die Stelle der [Vorrede] zeigt zudem, wie die Position des erlebenden
Ichs in der Erstfassung auch stilistisch betont wird, indem dieses als Sub-
jekt am Satzanfang steht: ,,/ch lief von meinem Kloster [...].“ oder ,,/ch lief
immer bergab und bergauf [...].“ In der Zweitfassung wird ein anderes Satz-
glied an den Satzanfang gesetzt, sodass das erlebende Ich als Subjekt mitten
in den Satz verschoben wird: ,Mit recht erheblichem [...] Stiick Jurakise in
der Tasche lief ich [...].“ bzw. ,Immer lief ich bergab und bergauf [...].
Solche Inversionen sind in der Bearbeitung immer wieder zu finden.
Dadurch tibernimmt das erlebende Ich eine ,Mittelposition® im Satz, die
auch seine Position als Vermittler der Geschichte wiedergibt.
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In der Textstelle der [Krone] wird die Verwandlung eines Reisewegs
zu einem Reise- und Schreibweg metadiskursiv markiert, indem die Zweit-
fassung den Erstdruck kommentiert: Das Wort ,iibernachten®, welches in
Reisebeschreibung benutzt wird, wird in Anfithrungszeichen gesetzt und
bewertet: ,Das bescheidene Wortchen ,iibernachten® klingt fiir berithmte
Herrschaften viel zu gewdhnlich“. An dessen Stelle soll die Wendung
»geruht abzusteigen® benutzt werden, ,wie hiefiir der passende Ausdruck
lauten diirfte“. Hier bezieht sich der Ich-Erzihler von Reisebericht auf eine
bestimmte gesellschaftliche Sprachnorm und legt Wert auf seine Wortwahl.

Diese Kommentare tiber die Erstfassung erlauben es dem Ich-Erzihler
der Bearbeitung, anschliefend eine lange Abschweifung tiber Ruhm und
Standhalten anzufiigen.'” Solche zusitzlichen Exkurse sind in Reisebericht
immer wieder zu finden und verweisen auf die Vorrangigkeit des schrei-
benden bzw. kommentierenden Ichs gegeniiber dem reisenden Ich.

Schliefllich wird in der Passage der [Reise-Verlingerung] diese Verwand-
lung eines Reisewegs zu einem Reise- und Schreibweg metaphorisch und
metadiskursiv ausgedriickt: Der Erzihler von Reisebericht soll sich nimlich
»Zigel an[ ]legen®, um sich beim Beschreiben bzw. beim Schreiben unter
Kontrolle zu halten. Interessant ist hier Walsers Benutzung einer Metapher
aus dem Reisewortschatz, welche durch den Kontext der Reise auf der
Meta-Ebene ,re-konkretisiert® wird. Somit wird die Reise auch spielerisch
weitergetrieben.

Der besondere Wert, welchen der Erzihler der Bearbeitung auf den
Schreibweg legt, spiegelt sich in der sprachlichen Neugestaltung. Ein gutes
Beispiel dafiir liefert der Anfang der [Reise-Verlingerung]. Wihrend sich die
Sitze in Reisebeschreibung aneinander (,und®, ,und®, ,und“) reihen, wer-
den in Reisebericht die Textkohision und der inhaltliche Zusammenhalt
durch Konjunktionen und Adverbien (,wo“ bzw. ,,s0%) verstirkt:

Endlich langte ich am Rande eines Endlich langte ich am See an, wo
Erlenwildchens an, #nd nach ein ich mich rasch auszog und ins
paar weiteren Schritten kam ich an  Wasser warf. Herrlich war das Bad,
das blaue Seeufer. Auf einem so von schimmernd weisser, blauer
Damm, der ins Wasser hinauslief, Luft umflossen.

zog ich rasch die Kleider aus, und

dann warf ich mich ins Wasser und

badete.

Besonders aufschlussreich fiir die Positionierung des berichtenden Ichs
sind die allerersten Zeilen des Textes:

2 Der erste Teil dieser Abschweifung, der den Ruhm betrifft, wird im Abschnitt 3.7
zitiert und analysiert. Der zweite Teil, welcher das Standhalten betrifft, wird im Kapitel
tiber Das Bild des Vaters (Abschnitt 6.5) zitiert und behandelt.
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Wihrend du, lieber Freund, mir
schreibst, daff du das Vergniigen ge-
habt habest, durch staubige, heifle
Gegenden zu laufen, die deinen
Schonheitssinn wenn nicht geradezu
verletzten, so doch auf keine Weise
zufriedenstellten, bin ich imstande,
dir mitteilen zu konnen, dafl ich eine
Fufireise gemacht habe, die mich
durch das schonste griine Bergland

fithrte. (NM, 317)

Wie du, lieber Freund, mir schreibst,
hattest du das Vergniigen, durch
Gegenden zu laufen, die deinen
Schonheitssinn, wenn nicht gera-
dezu verletzten, so doch vermutlich
nur in geringem Grade zufrieden
stellten. Ich hingegen bin imstande,
dir mitzuteilen, dass mich eine Fuss-
reise, die ich ausgefiihrt habe, durch
das denkbar schénste, griine Berg-

land fithrte. (KWA 1-11, 31)

Im langen verschachtelten Satz der Erstfassung wird das berichtende Ich
mitten im Satz und im Hintergrund gehalten: ,,bin ich imstande, dir mittei-
len zu kénnen®. Durch die Umformulierung und Aufteilung des Satzes der
Erstfassung in zwei Sitze nimmt das berichtende Ich von Reisebericht im
zweiten Satz eine ,Spitzenstellung® ein, die seine Position als Vermittler der
Geschichte verkiindet: ,,/ch hingegen bin imstande, dir mitzuteilen®.

3.5. Briefstruktur — Ein engerer Leserbezug in der Bearbeitung

Indem Walser fiir diesen Text eine Briefstruktur wihlt, erinnert er uns da-
ran, dass der Reisebericht seine Urspriinge im Brief hat. In Reisebeschrei-
bung gewinnt der Briefpartner an Kontur, als der Erzihler auf die Idee
kommt, fiir die Frau seines Adressaten Blumen zu pfliicken. In Reisebericht
pfliickt der Erzihler die Blumen fiir sich selbst, sodass alle Hinweise auf
die Frau des Adressaten'® wegfallen:

Es fillt mir ein, dafl ich bei meinem
Schreiten iiber blumige Bergmatten
die schonste Gelegenheit gehabt
hitte, fiir deine Frau, die ich von mir
freundlich und berzlich zu griissen
bitte, den zierlichsten Blumenstrauf}
zu pfliicken. Aber ehe die Blumen

Mir fillt ein, dass ich beim Schreiten
tiber blumige Bergmatten die
schonste Gelegenheit gehabt hitte,
den zierlichsten Blumenstrauss zu
pflicken. Ehe jedoch die Blumen in
den Topf mit Wasser gelangt wiren,

[...]. (KWA 1-11, 39)

der Empfingerin [...]. (NM, 321f.)

Die Analyse der Wahrnehmungs- und Darstellungsweise (vgl. den Ab-
schnitt 3.3) zeigt, dass der Erzihler der Bearbeitung eine beachtliche An-
zahl von neuen ,du‘-/,wir*-Formen und von neuen rhetorischen Fragen
hinzufiigt. Da der fiktive Adressat in Reisebericht an Konturen verliert,
riickt er gegeniiber dem Leser, der sich von diesen neuen Anreden bzw.

%% Wie Greven in seinen Anmerkungen zu Seeland notiert (SW 7, 217), kénnte der Ad-
ressat Karl Walser sein, der 1910 Hedwig Czarnetski heiratete. Durch dieses Weglassen
distanziert sich die Bearbeitung von den biographischen Spuren der Erstfassung.
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rhetorischen Fragen direkter angesprochen fiihlt, in den Hintergrund. Die
Untersuchung zeigt zudem, dass der Erzihler der Bearbeitung diese neuen
rhetorischen Mittel vor allem dann beifiigt, wenn er die Aufmerksamkeit
des Lesers auf abstrakte Reflexionen oder auf die damalige Zeitwirklichkeit
richten mochte. Ein bezeichnendes Beispiel sei hier noch angefiihrt:

Etwas Schénes und Vielsagendes ist
nie allein, ebenso wie etwas Schlech-
tes und Ungliickliches nie allein ist.
Alle Dinge treten verworren, in-
einander verstrickt, miteinander ver-
bunden auf. Die Erscheinungen sind

Gibst du mir recht, wenn ich sage,
dass etwas Schénes und Gutes nie al-
lein sei, ebenso wenig wie etwas
Schlechtes und Unbheilvolles? Sind
nicht alle Dinge ineinander ver-
strickt, verbunden, verworren? Was

eine Kette und die Welt ist ein merk-
wiirdiges Verhidngnis. (NM, 319f.)

sind die Erscheinungen anderes als
eine Kette, und was kénnte die Welt
anderes sein, als ein Verhingnis?

(KWA 1-11, 35)

Bevor ich mich einigen Kommentaren zur damaligen Weltlage, die Walser
in der Bearbeitung beigefiigt hat, zuwende, wird auf den medialen Kontext
des Erstdrucks eingegangen.

3.6. Publikationskontext des Erstdrucks

Woalsers Erzihltext Reisebeschreibung erschien im August 1915 in Der Neue
Merkur"'. Wihrend ihres kurzen Lebens (1914-1925) stief diese Kultur-
zeitschrift — ihr Untertitel lautet Monatsschrift fiir geistiges Leben — auf eine
breite Resonanz bei der intellektuellen Elite Europas.'*” Thre Orientierung
wurde von Anfang an durch ihren Griinder und Herausgeber Efraim Frisch
festgelegt. In der Vorbemerkung zum ersten Heft vom April 1914 schreibt
Frisch: ,[Es gilt] was an Werten, neuen und alten, vorhanden ist, aus allen
Lagern, die heute keine Richtungen bedeuten, die Saat der Erneuerung zu
sammeln und auszustreuen.“'”> Wie die Inhaltsverzeichnisse von den ins-
gesamt acht Binden, in denen die einzelnen Hefte gesammelt publiziert
wurden, zeigen, findet sich in Der Neue Merkur eine beindruckende Palette
an schon etablierten Autoren und an jungen Talenten und eine genauso
beindruckende Vielfalt an Texten aus fast allen Stilrichtungen und Genres.

P! Zur Geschichte vom Neuen Merkur vgl. Guy Sterns Einleitung zu Konstellationen.
Deutsche Prosa von 1914-1924. Erzihlungen aus dem ,Neuen Merkur®. — Vgl. dazu auch
Stern: War, Weimar, and Literature. The Story of the Neue Merkur 1914-1925.

2Die Redaktionskorrespondenz (mehr als Tausend Briefe) befindet sich im Besitz des
Leo Baeck Institute (Publisher: Center for Jewish History) und kann online abgerufen
werden: http://findingaids.cjh.org/?pID=121516 (1.9.2019). Der Neue Merkur Collec-
tion, 1919-1925.

1 Frisch: Vorbemerkung, S. 4.
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Ein Uberblick iiber den ersten und zweiten Band des ersten Jahrgangs
(Hefte April-September 1914; Hefte Oktober 1914-Mirz 1915) und iiber
den ersten Band des zweiten Jahrgangs (Hefte April-September 1915) soll
erlauben, den Publikationskontext von Reisebeschreibung zu umreiflen. Der
Klarheit halber wird von den Binden 1, 2, 3 gesprochen.

Im Inhaltsverzeichnis von Band 1 sind die Werke in fiinf Rubriken
eingeteilt.’** Darin finden sich Aufsitze von Efraim Frisch (Uber Christian
Morgenstern), August Halm (Das Erwachen der Asthetik), Thomas Mann
(Uber Frank Wedekind), Otto Stoessl (Die Briefe von Dostojewski), Ge-
dichte von Bruno Frank und Christian Morgenstern, das Trauerspiel Gold-
haupt von Paul Claudel, Das Ginsemdinnchen von Jakob Wassermann (als
Fortsetzungsroman), Novellen von Alfred Déblin (Die Nachtwandlerin)
und Max Dauthendey (Ndichtliche Schaufenster), sowie Gustave Flauberts
Tagebiicher aus Agypten. Unter der Rubrik ,,Romane — Novellen® findet sich
eine Textgruppe Walsers mit dem Titel Prosastiicke'”.

Im Inhaltsverzeichnis von Band 2 sind die Artikel in vier Rubriken
eingeteilt."”* Wihrend Band 1 viele Beitrige iiber literarische und istheti-
sche Fragen enthilt, riickt in Band 2 das Thema Krieg ins Zentrum. Darin
finden sich die Aufsitze ltalien und der Dreibund (Dalmo Carnevali),
Deutschlands Stellung im Krieg und Vorbereitung (Efraim Frisch), Der
Krieg, Soziologische Betrachtungen (Franz Oppenheimer), Kriegspolitik
(Rudolf Kanser) sowie das Gedicht Als die Soldaten durch den Abend sangen
(Gottfried K6lwel). Unter der Rubrik ,Romane — Novellen* findet sich
Walsers Novelle Sebastian. Im Druck folgt Sebastian auf Thomas Manns
Aufsatz Friedrich und die grofie Koalition.

Im Inhaltsverzeichnis von Band 3 sind die Werke in fiinf Rubriken
eingeteilt.”” Wie in Band 2 ist der Krieg das dominierende Thema. Darin
finden sich die Aufsitze Drei politische Aufsitze (Benedetto Croce), Das
Nationale in der Philosophie Frankreichs (Max Scheler) und Spaniens Stel-
lung im Weltkriege (Ludwig Brinkmann). Abseits der politischen Debatte
gibt es auch Texte, die von der Kriegswirklichkeit berichten: Unter der
Rubrik ,Briefe — Reisebeschreibungen® finden sich z.B. die Feldpostbriefe
von Walther Heymann (der im Januar 1915 bei Soissons gefallen war) und
Sommernacht von Paul Zech (mit der Bemerkung ,,z.Z. im Felde®). Alfred
Doblins Novelle Die Schlacht, die Schlacht! berichtet ebenfalls vom Krieg

34 1. Aufsitze (25 Beitrige) / 2. Gedichte (7 Beitrige) / 3. Dramatisches (1 Beitrag) /
4. Romane — Novellen (10 Beitriige) / 5. Briefe — Tagebiicher (2 Beitrige).

135 Diese Textgruppe enthilt die Kurzprosastiicke: Der Hanswurst, Ausgang, Geschwister
Tanner, Eine Stadt, Spaziergang und Stellengesuch.

¢ 1. Aufsitze (16 Beitrige) / 2. Gedichte (3 Beitriige) / 3. Romane — Novellen (6 Bei-
trige) / 4. Briefe — Tagebiicher (4 Beitrige).

371. Aufsitze (31 Beitrige) / 2. Gedichte (4 Beitrige) / 3. Dramatisches (1 Beitrag) /
4. Erzihlungen — Novellen (8 Beitrige) / 5. Briefe — Reisebeschreibungen (6 Beitrige).
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und stellt gleichzeitig die Frage nach der individuellen Verantwortung des
Soldaten und des Menschen.

Im Druck folgt Reisebeschreibung auf Bernard Shaws Essay Killing for
Sport, iibersetzt von Siegfried Trebitsch. Frischs Vorwort zum Shaws Essay
liefert den Schliissel zu seiner eigenen Lektiire des Aufsatzes:

Der lange vor Ausbruch des Krieges geschriebene Aufsatz beriihrt
ein Thema, das heute besonders aktuell ist. Kritik der kriegsfithren-
den Vélker aneinander ist in diesen Tagen viel und oft wohlfeil genug
geiibt worden. Um so lehrreicher, von jemand, der wie Shaw die Ei-
genschaften seiner Landsleute mit grofiter Treffsicherheit aufs Korn
nimmt, etwas {iber den kriegerischen Charakter im Gegensatz zum
sportlichen zu vernehmen. Es trifft natsirlich nicht nur Englinder.'*®

Unmittelbar nach Reisebeschreibung findet sich August Mayers Aufsatz
Abrechnung mit Italien, in dem der Autor die Vorgeschichte vom Kriegs-
eintritt Italiens zusammenfasst und die Folgen dieses Eintritts darstellt.

Obwohl Walser keinen Einfluss auf die Wahl der Texte hatte, die in
Der Neune Merkur vor und nach Reisebeschreibung publiziert wurden,
konnte er voraussehen, dass sein Text von Kriegstexten umgeben sein
wiirde. Der mediale Kontext macht dies doppelt ersichtlich: Im Druck ist
Reisebeschreibung von Essays iiber den Krieg (von Shaw und Mayer) ,um-
zingelt®. Im Inhaltsverzeichnis von Band 3 ist Walsers Werk unter der
Rubrik ,Briefe — Reisebeschreibungen aufgelistet und somit zwischen den
Kriegsberichten Heymanns und Zechs eingereiht, dies gemif$ der alphabe-
tischen Reihenfolge der Autoren in den Rubriken.

Auch wenn Frisch zumindest in den Anfingen ein Kriegsbefiirworter
war, um die kulturelle Hegemonie Deutschlands in einem friedlichen Eu-
ropa zu erreichen'”’, folgte er in seiner Wahl von Texten einer gemifigt
patriotischen Linie.'* Beitrige wie Shaws Essay Tdten als Sport oder Dob-
lins Novelle Die Schlacht, die Schlacht! zeigen, dass laut Frisch nicht allein
eine Analyse der wirtschaftlichen und sozialen Verhiltnisse, sondern auch
eine Analyse der menschlichen Natur erméglichen kénnte, zukiinftige
Kriege zu vermeiden. Dass Walsers Reisebeschreibung im Druck auf Shaws
Essay folgt, ist vermutlich kein Zufall: Als friedlicher Wanderer besitzt der
Ich-Erzihler von Reisebeschreibung jene menschlichen Eigenschaften, die
Shaw laut Frischs Lektiire bei seinen Landsleuten erkennen méchte, und es
ytrifft natiirlich nicht nur Englinder*.

In seiner Zeitschrift nahm Frisch auch spiter Texte Walsers auf, dies
bis zum letzten Jahrgang. Die Beziehungen zwischen Frisch und Walser
wurden aber einmal unterbrochen, als Frisch im Juni 1921 ein paar Texte

8 Frisch: Vorwort. Téten als Sport, S. 302 (Hervorh. D.F.).

9 Vgl. seine Artikel Deutschlands Stellung im Krieg vom Oktober 1914 und Vorbereitung
vom Mirz 1915.

140 Zum politischen Programm vom Neuen Merkur vgl. Stern: Einleitung, S. 17-18.
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Walsers zuriickwies. In einem langen Brief reagierte Walser heftig auf diese
Ablehnung. Ein paar Zeilen aus diesem Schreiben, die auch fiir die Analyse
vom Abschnitt 3.10 relevant sein werden, seien hier zitiert:

Der Neue Merkur dient, ohne daf§ er’s zu beabsichtigen scheint, der
Revanche-Politik. Mir wollen Sie keine Hefte mehr zusenden; denn
mir sind sie nicht willkommen. [...]

[...] Weder J. noch G."*" wiirden Dummbheiten veréffentlichen
wie dieses Beleidigte Leberwurst-Getue des Courtius, den Flacke
rithmt, bei dem jedoch R.W. unwillkiirlich an Bismarck denkt. [...]
Raffen Sie sich auf, lieber Frisch, geben Sie den Menschen, die kul-
turbediirftig sind, und an solche wenden Sie sich doch! Positives!

(BA2, 19f,, Hervorh. R.W.)

Um eine groflere Leserschaft zu erreichen, war Walser auf Zeitschriften wie
Die nene Rundschau oder Der Neue Merkur angewiesen. Indem er in Zeit-
schriften vertreten war, die im Konkurrenzkampf zueinander (z.B. Das
Tage-Buch und Die Weltbiibne'*?) standen, oder indem er deren Herausge-
ber wie in diesem Brief gegeneinander ausspielte, lief er die Gefahr, bei dem
einen oder anderen Herausgeber in Ungnade zu fallen. Ein halbes Jahr nach
diesem Brief sandte Walser erneut einen Beitrag an Frisch. Die Zusammen-
arbeit wurde erst nach vier Jahren wieder aufgenommen.

Diese Zeilen belegen, wenn es noch zu belegen ist, dass Walser ein eif-
riger Leser von den thm zugesandten Heften vom Neuen Merkur war. In
diesem Zusammenhang kann man mit grofler Sicherheit behaupten, dass
die letzten Sitze von Reisebeschreibung einen intertextuellen Verweis zu
Thomas Manns Essay Friedrich und die grofSe Koalition bildet, der im Heft
vom Februar 1915 unmittelbar vor Walsers Sebastian abgedruckt wurde:

Mit zwei stidtischen Advokaten zusammen aff ich spiter in einem
Gasthaus zu Mittag. Ich redete mit Bewunderung von Friedrich dem
Groflen. Die Herren Advokaten aber wollten nichts von diesem
Despoten wissen, denn so nannten sie thn. (NM, 332)

In Manns Aufsatz wird Friedrich der Grofle als sehr ambivalente Person-
lichkeit dargestellt. Zum einen begriifit Mann die Reformen, die der Kénig
kurz nach seiner Ernennung unternahm, und verteidigt den Finmarsch
Friedrichs ins neutrale Sachsen. Zum anderen kritisiert Mann den zuneh-
menden Kriegseifer des Konigs und die Art und Weise, wie er regierte.
Mann spricht von einem ,Despotismus, der unerhért und grenzenlos zu
nennen war“'*, auf den Walser mit dem Begriff ,,Despoten® vermutlich an-

spielt. Mann verweist zudem auf die Reaktionen, von Bewunderung bis zu

141 J.“ steht fiir Siegfried Jacobsohn, Redakteur der Welthiibne, und ,,G. steht fiir Stefan
Grossmann, Redakteur vom Tage-Buch.

"2 Vel. Greven: Robert Walser, Siegfried Jacobsobn und ,Die Schaubiibne®.

' Mann: Friedrich und die grofie Koalition, S. 362 (Hervorh. D.F.).
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Misstrauen, die der Kénig in der Offentlichkeit aufloste. Das Gesprich
tiber Friedrich den Grofien, das der Erzihler von Reisebeschreibung mit den
zwei Advokaten fiihrt, spiegelt insofern diese Ambivalenz wider.

In seinem medialen Kontext bildet Reisebeschreibung als scheinbar
zeitferne Idylle einen Kontrast zu den meisten anderen Texten, die in den
Kriegsjahren in Der Neue Merkur publiziert wurden. Die Anspielung auf
Manns Aufsatz zeigt jedoch, dass Reisebeschreibung auch mit diesen ande-
ren Texten indirekt ins Gesprich kommt. Und liest man Reisebeschreibung
unter Einbezug von Shaws Téten als Sport, so erdffnen sich neue Interpre-
tationsperspektiven: Die kotextuelle Nihe hebt die Werte hervor, die
Walsers friedlicher Ich-Erzihler verkdrpert.

In Seeland verliert Reisebericht an Querbeziigen zu diesem medialen
Kontext, gewinnt aber dadurch an Beziigen zu den fiinf anderen Texten des
Seeland-Buches. Auf die internen Beziige zwischen den Seeland-Texten
gehe ich im nichsten Abschnitt ein.

3.7.  Walsers Weltansicht in der Zweitfassung

Bereits in Reisebeschreibung konnen einige Reflexionen sicher als Kommen-
tare zur damaligen Weltlage gelesen werden, etwa iiber die Welt als ,ein
merkwiirdiges Verhingnis“ (vgl. dazu das letzte Zitat des Abschnitts 3.5).
In Reisebericht fiigt Walser zahlreiche derartige Kommentare hinzu, wie
denjenigen iiber die ,Freiheitsbiume“'** (vgl. die Stelle [Freiheitsbiume]).
Wonach sehnt sich der Erzihler mit den ,,ganz verniinftige[n]* Freiheits-
biumen? Warum lehnt er ,revolutionire, theatralische® Freiheitsbiume ab?

In einem oft zitierten Brief Walsers an Hermann Hesse vom 15. No-
vember 1917 — also gerade zum Zeitpunkt, an dem Walser die Erstdrucke
der Seeland-Texte fiir die Buchherausgabe tiberarbeitet — schreibt er:

Es ist laut geworden, dafl Robert Walser ein vornehmes Schlaraffen-
Faulpelz- und Spiefibiirgerleben fiihre, anstatt zu ,kimpfen®. Die
Politiker sind unzufrieden mit mir. Aber was wollen die Leute ei-
gentlich? Und was ist mit Artikeln in Zeitungen und Zeitschriften
Grofles und Gutes zu erreichen? Wenn die Welt aus den Fugen ist,
so niitzt die Anstrengung von zwanzigtausend tollen Hamleten we-
nig oder nichts. [...] Und dann muf} ich, des lieben Spasses wegen,
tiglich ein wenig im Winterland herumlaufen. Beweise ich damit,
dafl ich gegeniiber vielem Leid gleichgiiltig bin? Ich glaube, daf} ge-
rade Sie wie kein anderer recht gut verstehen, wef$halb ich still und
bedichtig zu sein liebe. (BA1, 420)

** Das in Frankreich seit der Franzdsischen Revolution verwendete Freiheitssymbol
fand ab Sept. 1792 (Fiirstentum Neuenburg, Fiirstbistum Basel) auch auf dem Gebiet
der heutigen Schweiz Verbreitung® (Fankhauser: Freibeitsbaum).
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Die nicht ,theatralische[n]“ Freiheitsbiume aus Reisebericht und Walsers
Bezug zu Shakespeares Held in seinem Schreiben an Hesse bringen uns zu-
riick zur Passage, die in der Einfithrung des Kapitels zitiert wird, und zu
Walsers Einschub in Reisebericht: ,Einbildungskraft und unangekrinkelter
Gedanke scheinen mir grosser als die Erde [...]“. (KWA 1-11, 38)

In seinem beriihmten Monolog, der mit dem Satz ,,Sein oder Nicht-
sein, das ist hier die Frage“'* beginnt, griibelt Hamlet iiber Sterben und
Tod und die Méglichkeit, sich durch Freitod den Sorgen des Daseins zu
entziehen. Diese Furcht vor dem, was nach dem Tod kommen oder nicht
kommen kénnte, hilt aber die meisten Menschen vom Freitod ab. Hamlet
fihrt daher fort: ,Der angebornen Farbe der Entschlieffung / Wird des Ge-
dankens Blisse [sic] angekrinkelt.“!** Diese zwei Verse stellen antithetisch
den Kontrast zwischen gesunder Entscheidung und Nachdenklichkeit her-
aus. Hamlet wird durch seine Griibeleien in langes Zégern gestiirzt. Als er
sich schliefflich entscheidet, zu handeln, fiihrt seine durch Rachegefiihl ge-
leitete Mordhandlung zu einer mérderischen Kettenreaktion.

In Naturstudie fiigt Walser einen diesmal direkten Hinweis auf Shake-
speares Held an. Nach einer langen Abschweifung ruft sich der Erzihler
zur Ordnung und fiigt hinzu:

Ich konnte noch ein [...] Liebes-
Zwischenspiel erwihnen, aber ich
will es unterlassen, denn das alles
gehort hier, wie ich glaube, nicht
recht zur Sache, deren Wesen die
Natur ist. Zur Sache, zur Sache! Es
ist so schon und so wohltuend, fest
und treu und ausharrlich eine be-
stimmte Sache zu behandeln, gera-
deaus zu schauen wie ein ehrlicher
Kerl, sein gutes Ziel im Auge zu ha-
ben und eine einmalige runde Auf-
gabe zu verfolgen. ,Seid doch flei-
Rig und arbeitsam, stellt euch eine
Aufgabe, Menschen,“ méchte ich
ausrufen, ,,und so werdet ihr nicht
nétig haben, Herzensangelegenhei-
ten zu Wichtigkeiten aufzubau-
schen. Sie sind es in den meisten
Fillen keineswegs. Aber das Tun ist
wichtig.“ (Rh, 30)

14 Shakespeare: Hamlet, S. 315.
'* Ebenda.

In der Tat handelt es sich hier mehr
[...] um stille, zielbewusste Weltbe-
trachtung als um [...] amurése Auf-
tritte. Zwar erklire ich gern, dass ich
durchaus kein Gegner von spannen-
den Szenen bin. ,Onkel Toms
Hiitte“ und dhnliche effekthascheri-
sche Werke sind freilich ungemein
langweilig, weil unglaublich geistlos.
Pass immerhin auf, Planderer! Stillge-
schwiegen, armer Hamlet! Iss dein
Brot in Frieden und bebalte deine
Weisheit hiibsch fiir dich. [...] Es tut so
wohl, [...] treu und ausharrlich sein
gutes, festes Ziel im Auge haben und
einen reinlichen, appetitlichen, ge-
scheiten Zweck verfolgen zu kénnen.
Stelle dir eine runde, nette, einmalige
Aufgabe, suche sie zu 16sen und sei
damit zufrieden. ,Seid arbeitsam*,
mochte ich allen unbefriedigten
Menschen zurufen, ,seid treu und
bescheiden, dann wird es sich nie
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ereignen, dass ihr notig hittet, soge-
nannte Seelen- und ich weiss nicht
was sonst noch fiir Angelegenheiten
tibermissig wichtig zu nehmen,
wodurch ihr euch Schaden zufiigter.
Sollte ich [...] mir erlauben diirfen,
der Meinung zu sein, dass in den al-
lermeisten Fillen Arbeit unendlich
viel bedeutender sei als alles andere?
Wenn du arbeitest, kann dein Gemiit
unméglich anders sein als ruhig und
dein Herz unméglich anders als gut
und du selbst kannst unmaéglich an-
ders sein als schon, fein, edel, vor-
nehm, gross und was hieraus not-
wendigerweise folgen muss: liebens-
wiirdig. (KWA 1-11, 701.).

Mit der Formulierung ,unangekrinkelter Gedanke“ und den Forderungen
an Hamlet ,,Pass immerhin auf, Plauderer! Stillgeschwiegen, armer Hamlet!
Iss dein Brot in Frieden und behalte deine Weisheit hiibsch fiir dich“ tiben
die Ich-Erzihler von Reisebericht und von Naturstudie sicher Kritik an den
Griibeleien und Rachegefithlen Hamlets, die zur Katastrophe fiihren. In
Naturstudie stellen die Wendungen ,,Weltbetrachtung® und ,in Frieden“
eine Verbindung zur damaligen Weltlage her. In Naturschilderung dagegen
bleiben die Reflexionen des Erzihlers an die privaten ,Herzensangelegen-
heiten“ gebunden.

Nach seiner Anspielung auf Hamlet legt der Erzihler von Naturstudie
Wert auf die Arbeit, die den Menschen die nétige innere Ruhe bringe und
die diese ,,schon, fein, edel, vornehm, gross“ und ,liebenswiirdig“ mache.
Die rhetorische Frage (,Sollte ich [...]?), die Wiederholungen (,unmég-
lich anders* dreimal) und die ,du‘-Anreden verleihen den Aussagen noch
mehr Gewicht. Auch bei der Bearbeitung von Hans wird Walser Hansens
Bild anpassen, was dessen Fleif und Teilnahme an der Gesellschaft betrifft.
In einer der wenigen Passagen in direkter Rede dufiert sich der Protagonist
der Bearbeitung sogar begeistert iiber die Arbeit (vgl. den Abschnitt 7.2).
Obwohl es mir nicht darum geht, Walser in die Ecke eines Moralisten zu
dringen, lese ich seine fiir Seeland zugefiigten Aussagen als ernsthafte po-
sitive Einstellung zur Arbeit.

Fiir den Erzihler von Naturstudie besteht zudem offenbar ein Zusam-
menhang zwischen der Untitigkeit (,,Seid arbeitsam®) und dem ,,Schaden®,
den die Untitigkeit und infolgedessen die Langeweile mit sich bringen
kénnen. Mit der literarischen Figur des Hamlet thematisiert Shakespeare
die Melancholie und die negative Seite der Langeweile. Hamlets Verlust des
Lebenssinns und seine Griibelei haben die Bestimmung der Langeweile
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nachhaltig geprigt. In der Literatur des ,Fin de Siecle® wird sich die Lange-
weile als Zeitgefithl weiter auskristallisieren.'”” Obwohl die Verbindung ge-
wagt ist, kann man sich fragen, ob Walser in Naturstudie mit dem hinzuge-
figten Adjektiv ,langweilig” unmittelbar vor der Anspielung auf Hamlet
und mit der Bemerkung ,wodurch ihr euch Schaden zufiigtet (um die
Menschen vor deren ,Seelen-Angelegenheiten® und implizit vor deren Grii-
beleien zu warnen) weiter auf Shakespeares Held anspielt.

Interessant in diesem Zusammenhang ist eine weitere Textstelle von
Reisebericht. Nachdem der Erzihler die Anstrengungen, mit welchen eine
Wanderung verkniipft sein soll, erwihnt hat, fihrt er fort:

Das Angenehme wiirde unange-
nehm werden, wenn es nicht durch
Unannehmlichkeit da und dort wie-
der aufgefrischt und durchwiirzt
wiirde. (NM, 319)

Was uns angenehm beriihrt, konnte,
wenn Unannehmlichkeiten es nicht
da und dort durchwiirzen wiirden,
leicht unangenehm, d.h. langweilig
werden, was ja schade wire, nicht

wahr. (KWA 1-11, 34)

Die negative Seite der Langeweile, die schon der Reflexion des Erzihlers
der Erstfassung zugrunde liegt, kommt in der Zweitfassung mit dem bei-
gefiigten ,langweilig® explizit zur Sprache. Das Adjektiv ,schade’, das hier
als Ausdruck des Bedauerns benutzt wird, verweist etymologisch'* auf den
Begriff Schaden, auf die negativen Folgen eines Vorgangs.

Wihrend in Reisebeschreibung und Naturschilderung die Naturerfah-
rung im Zentrum steht, verlagert sich der Schwerpunkt in Reisebericht und
Naturstudie sanft aber sicher auf die Welt, auf die Tugend der Arbeit, auf
die Analyse der menschlichen Natur, die es ermdglichen kénnte, zukiinf-
tige Kriege zu vermeiden. Wichtig in dieser Hinsicht ist die Polemik gegen
den Ruhm, die in Reisebericht neu hinzugefiigt wird. Zwei Einschiibe seien
im Folgenden zitiert, die als solche schwer zu verstehen sind, die aber zu-
sammen betrachtet, deutbar werden. Der erste Einschub findet, sich als der
Erzihler in Solothurn eintrifft:

In der blassen und goldenen Luft,
um die Tirme herum, flogen
Schwalben und Tauben, und frohli-
che Kinder spielten auf der Strafle,
die ganze Stadt schien im schénen
Abendlichte zu spazieren. Es kam
mir wie ein Traum, wie eine Phan-
tasie, wie ein Gedicht oder wie eine
edle, liebevolle Malerei vor. (NM,
328)

Um die Tiirme herum flogen in gol-
dig-blasser Luft Schwalben und Tau-
ben, und in den Strassen spielten
Kinder, als wenn ihnen allein die
Welt gehére. Wenn dies doch so
wire! Kinder verméchten ein Welt-
reich ebensogut zu regieren wie sons-
tige ungeschickte Regenten. Wenn sich
doch viele Erwachsene lieber weniger
erwachsen und viele Grosse weniger

' Fiir einen Uberblick tiber das Thema vgl. Planz: Langeweile.

148 schade [Herkunft]: mittelhochdeutsch schade, in der Verbindung: schade sin, ei-

gentlich = ein Schaden sein“ (Duden Worterbuch, online).
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gross vorkimen. Wir alle sollten uns
sagen, dass wir klein bleiben, dass
von Werden und Wachsen, von tat-
sichlich gut und gross werden bei
den meisten keine Rede ist, auch bei
mir nicht. (KWA 1-11, 50)

Die zwei Fassungen beginnen gleich, mit den Tauben und Kindern, welche
als Symbol des Friedens und der Unschuld angesehen werden kénnen. Bei
Reisebeschreibung geht es Walser um die Wiedergabe der Reiseeindriicke,
und auch um den Versuch — wie es Greven fiir die Idyllen der Bieler Zeit so
treffend formuliert — ,,das Bild einer schénen und heilen Welt in der Spra-
che wiederherzustellen® (SW 16, 421). Bei Reisebericht werden die Kinder
dann als Ankniipfungspunkt fiir allgemeine Reflexionen benutzt: Hier
wird das positive Bild des ,Kleinbleibens dem Entwicklungsglauben, der
falschen Grofle, der Ruhmsucht entgegengesetzt.

Der zweite Einschub kommt nur ein paar Zeilen nach dem ersten,
nachdem sich der Erzihler noch die Zeit genommen hat, die Giste der
»Krone“ vorzustellen (fiir die Gegentiberstellung der zwei Fassungen, vgl.
den Abschnitt 3.2, Stelle die [Krone]):

Rubm ist klein und toricht, doch es wird immer Beriibmtheiten ge-
ben, obwohl es fiir die Menschheit weitaus besser wire, wenn es
keine gibe. Derartiges kann an sich durchaus interessant sein. Ich
bin iiberzeugt davon. Doch weiss ich Schoneres und Besseres als sol-
ches, und auch du, mein Lieber, wirst es wissen. Vielleicht wird nach
langer Zeit einmal eine iiberallhin verbreitete Selbstindigkeit gedei-
hen. Alsdann wird es nur mehr noch gute Absichten, aber keine so-
genannten leuchtenden Grdssen mehr geben. (KWA 1-11, 501f.)

Diese Polemik gegen den Ruhm, die beim zweiten Einschub genereller aus-
gerichtet wird, entspringt offenbar dem Vergleich zwischen den ,unge-
schickte[n] Regenten® und den ,Kinder[n]*, der im ersten Einschub zu
finden ist. Dadurch iibt der Erzihler von Reisebericht eine eindeutige Kritik
an den Herrschern der europiischen Groffmichte, an deren Streben nach
»Ruhm® und ,,Grésse[ ]“ und an deren kriegerischen Gesinnungen. Durch
die ,wir*-Formulierungen im ersten Einschub und die ,du‘-Anrede im zwei-
ten Einschub werden der anonyme Adressat und der Leser mit einbezogen
und direkt angesprochen.

Wie Walser in seinem Schreiben an Hermann Hesse — dies in einer
Mischung aus groflem Ernst und Ironie — betont, kann kaum bezweifelt
werden, dass er ,gegeniiber vielem Leid* nicht ,gleichgiiltig® war. Mit sei-
nem stillen Weg schligt Walser eine andere Art vom ,[K]dmpfen® vor, bei
der die menschlichen Ziige im Zentrum stehen. Als friedliche Wanderer
besitzen die Ich-Figuren von Naturstudie und Reisebericht jene ersehnten
Eigenschaften, welche auch der Vater von Das Bild des Vaters verkorpern
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wird. In diesem Portrit geht es nimlich um das Leben eines ehrlichen, hei-
teren, friedlichen, bescheidenen und menschenfreundlichen Mannes. Auf
dieses vorbildliche Portrit werde ich im Kapitel 6 eingehen.

Im Kapitel , Weltkrieg und Idylle“!* seiner Monographie Uber schein-
bar naive und dilettantische Dichtung nimmt Hendrik Stiemer Bezug auf
Walsers Schreiben an Hermann Hesse, um die friedliche Ausrichtung, die
der Asthetik von Walsers Idyllen dieser Zeit zugrunde liegt, zu zeigen. In
manchen Punkten schliefle ich mich seiner Untersuchung an, z.B. wenn er
behauptet, dass Walser die rachegeleitete Mordhandlung Hamlets nicht
gutheiflen konne, dass Walser die idyllischen Bilder — die noch einen wich-
tigen Bestandteil von Reisebericht ausmachen — ,als eine moralische Ant-
wort auf die turbulenten historischen Ereignisse der 1910er Jahre in Eu-
ropa“'* verstand und dass sich Reisebericht ,nicht in einer selbstbeziigli-
chen Asthetik der Flucht vor der Zeitwirklichkeit erschopft“!!, In den
Schlussbemerkungen behauptet Stiemer, Walser distanziere sich mit den
Fretheitsbdumen ,,von den sozialistischen Revolutionsbewegungen, die ge-
gen Ende des Ersten Weltkriegs in Europa zum Durchbruch gelangten®!*.
Es ist aber einzuwenden, dass Stiemer Walsers Eingriffe in Reisebericht als
Nachkriegskommentare betrachtet.'”® Zwei Briefe Walsers erlauben jedoch
eine Datierung von Walsers Arbeit an den Erstdrucken von Seeland, nim-
lich zwischen November 1917 und Januar 1918."**

Mitden ,,nicht revolutionire[n]“ Freiheitsbdumen reagiert Walser also
wihrend des Krieges auf die sozialen Unruhen in den letzten Kriegsjahren,
die es auch in der Schweiz gab. Aufschlussreich ist auch Walsers Beschrei-
bung der Freiheitsbiume, die ,aufs Angenehmste in der Bergluft siuselten,
dass man sich iiber ihren fréhlichen, herzgewinnenden Anblick schon von
weitem freuen durfte®. In Reisebeschreibung sind solche Beschreibungen zu
finden, welche auf den Topos der Natur als Erholungs- und Zufluchtsort
hinweisen (vgl. den Abschnitt 3.3). In Reisebericht sind jedoch nicht mehr
Biume, sondern Freiheitsbiume, die metaphorisch in der Luft siuseln, dass
man sich tiber ihren Anblick von weitem freuen darf. Der Erzihler von Rei-
sebericht sucht nun Hoffnungen fiir eine baldige friedliche Lésung in den
»ganz verniinftige[n]“ Freiheitsbdumen, beziehungsweise in den ganz ver-
niinftigen Menschen.

1 Stiemer: Uber scheinbar naive und dilettantische Dichtung, S. 156-191.

150 Ebenda, S. 191.

3! Ebenda.

132 Ebenda.

'3 ,Eine Untersuchung der Eingriffe, die Walser nach dem Ende des Kriegs bei der Um-
arbeitung der Reisebeschreibung zum Reisebericht vornahm, [...]“ (ebenda).

154 Vgl. dazu die Entstehungsgeschichte von Seeland, Abschnitt 1.1 dieser Arbeit.
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3.8. Exkursion mit Hermann Hesses Reisebildern

Hermann Hesses Erzihltext Reisebilder erschien erstmals im Januar 1907
im Neuen Wiener Tagblatt, einer Tageszeitung, welche zu dieser Zeit zu den
auflagenstarksten Zeitungen Osterreichs zihlte. In diesem Reisebericht
schildert Hesse eine mehrtigige Wanderung, welche er mit einem Freund
von seinem damaligen Wohnort Gaienhofen durch das Appenzell bis nach
Vaduz unternommen hatte. Hesse liefert zahlreiche, konkrete Indizien, um
den Leser auf seine topographische Spur zu bringen, so dass die Reiseroute
gut nachvollziehbar ist."* Bei der Wiedergabe seiner Eindriicke folgt Hesse
der Chronologie des Reiseablaufs. Wie Walsers Reisebeschreibung, die in elf
JReisebilder® aufgeteilt ist, ist Hesses Text in sechs Teile untergliedert. Im
Gegensatz zu Walser sind bei Hesse die Teile mit einem Titel versehen,
welcher den Schwerpunkt jedes Reisebildes herausstellt und die Reiseroute
verdeutlicht: Abfabrt, Im Appenzell, Unter Bauern, Ebenalp, Der Dorfabend,
Vaduz.

Bei Walser geht die unscharfe Schilderung der Reiseroute mit einer
ebenso unscharfen Beschreibung der Landschaft einher. Bei Hesse wird die
prizise Schilderung der Reiseroute von einer ebenso genauen Beschreibung
der Landschaft begleitet. Eine kleine Stelle aus dem zweiten Teil Im Appen-
zell sei hier angefiihrt:

Das ganze hiigelige Land ist iippig griin und besteht ausschliefllich
aus Weiden, dazwischen steht je und je ein kleines schwarzes Tan-
nengehdlz und am Fufl der hoheren Berge schéne Laubwilder. Und
tiberall liegen saubere Hofe, einer wie der andere einladend, wohn-
lich, gepflegt, vielfenstrig, mit vorspringender Holzschutzwand auf
der Windseite und mit ein paar schénen Biumen (meistens Eschen)
davor. Darumher Weide an Weide, niedrig umziunt, mit holzernen
Trinken und stattlichem Vieh.

Das Wandern in diesem hundertfach gefalteten Hiigelland hat et-
was Spannendes und Erwartungsvolles, das bestindige Bergauf und
Bergab 6ffnet von Augenblick zu Augenblick neue Bilder."*

15 Die Darstellung der Reise beginnt bei Gaienhofen am Bodensee, den Hesse und sein
Reisegefihrte frith morgens verlassen. Auf der Zugfahrt nach ,St-Gallen fahren sie
durch ,Konstanz®, ,Kreuzlingen®, ,Arbon*, ,Romanshorn®. Mit der Strafenbahn errei-
chen sie dann ,, Trogen®, wo ihre Wanderung beginnt. Zu Fuf} erreichen sie ,die Hohe
des Gibris“. ,Mit dem einbrechenden Abend* schreiten sie durch ,,Gais“ und erreichen
die ,,Stadt Appenzell“ noch vor der Nacht. Am nichsten Tag fithrt der Weg ,,zum Weiss-
bad®, zur ,Ebenalp“ und zum ,Wildkirchli“. Den Riickweg nehmen sie ,,durchs Tal iiber
Wasserau, Schwendi und Weissbad“. Am Abend erreichen sie ,,Urnisch“. Nachdem sie
einige Tage ,im Sintisgebiet gewandert sind, denken sie an die Heimkehr, entscheiden
sich aber, noch die Stadt Vaduz zu besuchen. Sie gehen ,iiber Gais und iiber den Stoos*
nach ,,Alstitten® und erreichen schlieflich ,,Vaduz®. Hesse: Reisebilder, S. 133—148.

'3 Ebenda, S. 136 (Hervorh. D.F.).
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Die Adjektive tragen vor allem zur Veranschaulichung der Szene bei: Das
Land ist ,hiigelig[ 1, die Hofe ,,sauber[ 1%, die Trinke aus Holz. Das Ad-
jektiv ,vielfenstrig® verweist auf das traditionelle Appenzeller Bauernhaus,
dessen Hauptmerkmal in den Fensterbindern seiner Fassade liegt. Bei
Hesse bekommt die Natur eine niitzliche Rolle: Z.B. werden die Tiere als
»Vieh* bezeichnet, so dass ithre Rolle als Nutztier und weniger als ,idylli-
sche® Erscheinungen betont wird. Die ,,schénen Biume*, welche in dieser
Passage aus Hesses Text und in der Passage [Freiheitsbiume] von Reisebe-
schreibung anzutreffen sind, bekommen eine andere Bedeutung durch den
Kontext: Wihrend bei Walser das Adjektiv ,schén® mit den Gefiihlen des
Erzihlers verbunden sind, geht es Hesse um eine objektive Schilderung.
Das ,bestindige Bergauf und Bergab“ 6ffnet bei Hesse ,neue Bilder (dabei
geht es um das Sehen), wihrend Walsers ,fortlaufendes Sinken und Auf-
steigen ,bergab und bergauf (vgl. die [Vorrede]) mit Kérpererfahrungen
verbunden sind. Die Wiederholungen in Hesses Text — ,,je und je“, ,Weide
an Weide“, ,,von Augenblick zu Augenblick“ — wirken zwar verstirkend,
betonen gleichzeitig das Klischeehafte dieser Beschreibung der Appenzel-
ler Landschaft.

Der Ich-Erzihler von Hesses Reisebildern schenkt den Leuten, wel-
chen er auf seiner Reise begegnet, besondere Aufmerksamkeit. Im dritten
Teil Unter Bauern besucht er eine Preisviehschau und nimmt am Ehrenes-
sen teil. Die Kulissen dieses Brauchtums werden ausfiihrlich dargestellt.
Hier seien zwei kleine Ausziige zitiert:

Beide [Sennen] waren ausgesucht schéne, méchtige junge Burschen
und trugen ihre glinzende Tracht: rote Westen, weifle hochgekrem-
pelte Hemdirmel, Giirtel mit silbernen Beschligen und im rechten
Ohr einen goldenen Ohrring."”’

Plotzlich begann einer zu jodeln. [...] Die Stimmen, an Berghdhen
und unendliche Riume gewohnt, klangen machtvoll beherrschend,
und das Ganze mit seiner Schwermut und naiven Klage mutete mich
an, als habe dies frohliche und kraftvolle Volk ein instinktives Be-
diirfnis, zuzeiten in ahnungsvollen Ténen den verborgenen dunklen
Lebensmichten zu huldigen.'*®

Und wenn Hesses Erzihler ,eine freundliche Verlangsamung des Tempos
[fuhle]«, ist es ,lediglich aufgrund des Dialekts, der Gestalten, Gesichter,
und Gesten. Etwas Munteres und Lebensfrohes klang auf, aber ohne jede
Heftigkeit“."”” Mit seinem Reisebericht trigt Hesse eindeutig zum Schwei-
zer Agrar- und Alpenmythos bei.

57 Ebenda, S. 138.
158 Ebenda, S. 140.
159 Ebenda, S. 134f.
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Den Hohepunkt der Reise bilden sicher die Fahrt durch die Ebenalp
und der Besuch der Wildkirchli-Hé6hle. Hier seien drei kleine Ausziige der
Passage angefiihrt:

Der Gang zur Ebenalp hat den Reiz einer angenchmen Spannung,
indem man bestindig einer hohen, senkrechten Felswand entgegen-
wandert, deren Unersteigbarkeit man immer klarer erkennt, bis der
letzte Augenblick die verbliiffende Lésung durch eine unterirdische
Verbindung bringt. Der von weitem beinahe gefihrlich aussehende
Weg, erweist sich schliefilich als ein Spaziergang, auf den man jedes
Kind mitnehmen kann.'®

Das Wildkirchli selber, bisher durch Scheffels ,,Ekkehard®, neuer-
dings durch wichtige Funde aus der Hohlenbirenzeit berithmt, [...]
mitten an der in der Sonne leuchtenden jihen Felswand hing wohl-
befestigt eine dicke rechteckige Bronzetafel mit dem Reliefbildnis
und Namen des Dichters, der wohl schon von manchen jiingeren
Kollegen um seine groflen Erfolge, aber gewiss noch keinem um
seine Denkmiler beneidet worden ist.'*!

In soundsoviel Jahren, wenn die geplante Eisenbahn auf den Sintis
ausgefithrt sein wird, erhilt die grotesk geschmacklose Tafel viel-
leicht die Plakate der Toilettenartikel- und Schokoladenfabriken zu
Nachbarn.'®?

Im ersten Auszug lidt Hermann Hesse die Leser des Neunen Wiener Tag-
blatts dazu ein, mit ihren Kindern diesen reizvollen, scheinbar gefihrlichen,
aber vollig gesicherten Spaziergang zu machen. Eine treffendere Werbung
fir die Ebenalp hitte das Tourismus-Biiro des Appenzellerlandes sicher
nicht schreiben kénnen.

Im zweiten Auszug verweist Hesse auf Joseph Victor von Scheffels
Roman Ekkebard und auf das Denkmal, das 1902 Scheffel zu Ehren an die
Ascherwand angebracht wurde. Im Gegensatz zu Walser hat Hesses litera-
rischer Hinweis keine dsthetische werkinterne Rolle; dabei geht es um das
Recycling® von Scheffels Ekkehard fiir touristische Zwecke.' Im letzten
Auszug verweist Hesse auf Infrastrukturprojekte fiir touristische Zwecke.
Der Massentourismus und seine materielle Seite werden hier dargestellt.

10 Ebenda, S. 141.

'*! Ebenda.

12 Ebenda.

1 Vgl. einen aktuellen Prospekt iiber den Ebenalp: ,Josef Viktor von Scheffel (1826~
1886), einem der populirsten deutschen Dichter des 19. Jahrhunderts, haben wir den
wohl nachhaltigsten Beitrag zur Wildkirchli- und Alpsteinbegeisterung zu verdanken.
Im Jahre 1854 weilte er eine Woche lang im Wildkirchli und im Gasthaus Ascher. Die
Einsiedelei spielt in seinem Roman ,Ekkehard" eine zentrale Rolle: [...]. Der Roman ,Ek-
kehard* ist in weit iiber 200 Auflagen erschienen und hat dem Wildkirchli auch literari-
schen Weltruhm verschafft.“ Abrufbar unter: http://www.ebenalp.ch/tl_files/eben-
alp/files/downloads/wildkirchliflyer_einsiedler.pdf (1.10.2019).
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Diese sehr kurze Analyse von Hesses Reisebildern zeigt, dass es zu
Hesses Zielen gehort, den Leser auf einen rekonstruierbaren Weg mitzu-
nehmen und ithm ein Stiick ,echte® Schweiz zu zeigen. Wihrend bei Walser
die Natur ihre Eigendynamik hat, geht es bei Hesse mehr um eine Kultur-
landschaft. Hesses Reisebilder ist reprisentativ fiir einen Reisebericht tiber
die Schweiz um 1910.

3.9. Exkurs zu Hermann Walsers Landeskunde der Schweiz

Hermann Walser, 1870 geboren, studierte Geographie, Geologie und Ge-
schichte an den Universititen Bern, Miinchen und Leipzig. 1896 promo-
vierte er bei Eduard Briickner mit seiner Dissertation Verdnderungen der
Erdoberfliche im Umkreis des Kantons Ziirich seit der Mitte des 17. Jabrbun-
derts. 1909 wurde er Privat-Dozent und 1911 ordentlicher Professor fiir
Anthropogeografie an der Universitit Bern. Wihrend seiner Laufbahn be-
fasste er sich mit Kulturlandschaftswandel, mit den Beziehungen zwischen
Politik und Geographie'** sowie mit Siedlungsforschung'®. Er arbeitete
auch am Geographischen Lexikon der Schweiz mit. Sein bekanntestes
Werk, Landeskunde der Schweiz, das er tir die Sammlung Géschen schrieb,
erschien 1908. 1919 nahm er sich das Leben. August Aepplis Vorwort zur
Geographischen Bibliographie der Schweiz fiir das Jahr 1919 beweist das An-
sehen, dass Hermann Walser unter seinen Kollegen genoss:

Seit dem Tode von Prof. Dr. Hermann Walser in Bern ist der Lite-
raturbericht tiber schweizerische geographische Publikationen, den
er in Wagner’s ,,Geographischem Jahrbuch“ erscheinen liess, ver-
waist. Hier soll der Versuch gemacht werden, diese Liicke zu fiillen,
indem alljihrlich eine Uebersicht der schweizerischen geographi-
schen Literatur gegeben werden soll.'*

Neben Fachbeitrigen publizierte Hermann Walser auch Reiseberichte. Zu
erwihnen ist sein Text Eine Wanderung und Fabrt durch die Tarnschlucht,
der in zwei Teilen am 12./19. Juni 1898 im Sonntagsblatt des Bund erschien,
also in der gleichen Zeitung und fast zur gleichen Zeit wie Roberts allerers-
ter literarischer Beitrag'”. Der folgende Auszug aus Hermanns Reisebe-
richt zeigt, wie dieser auf eine objektive Beschreibung abzielt:

Der ganz allgemeine Reiz solcher Wasserfahrt ist ja nicht unbe-
kannt. Aber den besonderen, den uns dieser neue, unvergefilich
schéne Tag brachte, méchte ich versuchen den Leser nachgeniefien
zu lassen. [...] Man lernt mit neuen Augen sehen, rasch und kiihl.

1% Walser, Hermann: Zur gegenwirtigen politisch-geographischen Stellung der Schweiz.
15 Walser, Hermann: Dérfer und Einzelhife zwischen Jura und Alpen im Kanton Bern.
1 Aeppli: Vorwort, S. 175.

17 Im Mai 1898 wurden sechs Gedichte Roberts im Sonntagsblatt des Bund publiziert.
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Keiner Emotion darf man sich hingeben, wenn man nicht den Ein-
druck eines wirren Traumes davontragen will.'*®

Man darf sich fragen, ob Robert mit Reiseschreibung und seiner Wanderung
durch die Taubenlochschlucht Bezug auf Hermanns Reisebericht nimmt,
um 15 Jahre spiter seine eigene Version eines Reiseberichts zu geben.

Fiir einen Vergleich von Roberts Rezseschreibung mit den Schriften
Hermanns habe ich eine Passage aus Hermanns Landeskunde der Schweiz
gewihlt. Diese schildert den Jura, dessen Quertiler und dessen Schluchten:

Das Landschaftsbild des inneren Gebirges ist von stilvoller Einfach-
heit. Wer auf seinen Hohen dahinwandert, durchschreitet stunden-
lang lichte, vom Weidenvieh angefressene Wilder von Weif§- und
Rottannen, knorrigen Buchen, bemoosten Ahornen, Erlen und sil-
bern blinkendem Laube, dann blumige, aber etwas magere, oft durch
Steinmauern abgeteilte Weiden auf rissigem, rotlichem Erdboden.
Er blicke in ein dicht bevélkertes Langstal hinunter, das mit griinen
Wiesen in verschwimmende Fernen zieht, und wenn er es aussucht,
steigt er durch steilen und wilden Bergwald hinab, den Unterholz
von reichster floristischer Zusammensetzung und wahre Triimmer-
meere von rutschenden Steinen schwer passierbar machen. Oder
aber es iiberrascht ihn der plétzliche Blick auf den gewdlbten Fel-
senbau einer Kluse'®’, deren beide Winde, in der Mitte zuriicklie-
gend, an beiden Enden aber scharf zusammenstoflend wie eine
Fuchsfalle, das enge Tal gefangenhalten, durch das sich — ein seltener
Anblick — der Fluf§ in griinen Stauungen und weifischiumenden
kleinen Fillen seinen Weg sucht (Abb. 1 und 2).7°

Interessant an der Stelle ist die gewihlte Perspektive, aus dem Blick einer
wandernden Figur. Diese Passage und ein anderer Abschnitt kurz davor
auch tiber die Jurakette'' sind die einzigen Stellen in Landeskunde der
Schweiz, an denen Hermann eine solche Perspektive einnimmt. Wie bei Ro-
bert kommt damit auch bei Hermann zum Ausdruck, dass die Jurakette der
Schauplatz von zahlreichen Spaziergingen und persénlichen Erfahrungen
war, von welchen die Briider, jeder in seiner Weise, berichten.

Im Gegensatz zu Robert benutzt Hermann prizise Namen, um die
Biume zu bezeichnen: ,,Erlen®, ,,Weifi- und Rottannen®. Beit Hermann tra-
gen die Adjektive zur Veranschaulichung der Szene bei: Die Ahorne sind
»bemoost[ |, die Buchen ,knorrig[ ], die Weiden ,,blumig[ ]*. Die Form
der Schlucht wird durch eine prizise Schilderung anschaulich gemacht.

18 Walser, Hermann: Eine Wanderung und Fabrt durch die Tarnschlucht, 2. Teil, S. 197.

' Eine Kluse ist eine Art von Schlucht mit steilen, felsigen Seitenwinden. Der Ausdruck
wird in der Schweiz hauptsichlich fiir die Juraklusen verwendet.

70 Walser, Hermann: Landeskunde der Schweiz, S. 151.

71 JWer an das Wandern in den Alpen gewohnt, eine Weidetrift in jurassischer Combe
durchstreift, der vermiflt erstaunt das Murmeln der Biche, den labt nirgends das schiu-
mende Wasser einer Felsquelle“ (ebenda, S. 14).
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Hermanns Beschreibungen sind zwar in der wissenschaftlichen Sachlich-
keit gehalten, entbehren deswegen aber nicht der Harmonie: ,,von stilvoller
Einfachheit® ist nicht nur das Landschaftsbild, sondern auch Hermanns
Sprache. Die Abbildungen 1 und 2, auf die Hermann hier verweist, finden
sich in den Anhingen, am Ende der Landeskunde der Schweiz. Sie tragen
zur Veranschaulichung der beschriebenen Landschaft bei. Insofern bilden
Hermanns ,objektive‘ Beschreibungen des Juras die ,ideale‘ Erginzung zu
Roberts subjektiven Schilderungen.

Durch seine Beschreibungen der Schweiz, deren Landschaften, Ein-
wohner und Kultur trigt Hermann Walsers Landeskunde der Schweiz auch
zur ,Postkarte Schweiz® bei, wie einige ausgewihlte Zeilen illustrieren:

Deswegen ist die Schweiz ein wasserreiches und fiir das pflanzliche
Leben reich gesegnetes Land.'””

Dennoch strotzt der Wald und der vereinzelte Baumwuchs der Tan-
nen, Buchen und Ahorne von herrlicher Kraft.!”?

Aber auch in kultureller Hinsicht ist der Dualismus von Deutsch und
Romanisch nicht allzu grofi. [...] viel zu nahe sind auf threm durch
die Natur geeinten Boden die Sprachstimme aufeinander angewiesen
und viel zu nachsichtig schont die Majoritit die Minoritit, [...]."*

Hermann Walsers Landeskunde der Schweiz schliefit mit einem Teil iiber
»Volk, Staat und Wirtschaft“. Die letzten Absitze sind der Entwicklung
des Verkehrswesens und dem Fremdenverkehr gewidmet. Die Entwick-
lung des Tourismus zu einer groflen nationalen Industrie sei — wie Her-
mann Walsers allerletzte Worte lauten —

in erster Linie den Ferienreisenden zu verdanken, unter denen das
auslindische Element so sehr vorwiegt, dafl der Ehrentitel ,a play-
ground of the world“ von der Schweiz in der Tat nicht zuriickgewie-
sen werden kann, noch will.!”®

Robert Walser, Hermann Hesse und Hermann Walser befassen sich auf
unterschiedliche Weisen mit dem (Massen-)Tourismus: Wenn Hermann
Walser vom Fremdenverkehr spricht, geht es vor allem um dessen wirt-
schaftliche Bedeutung fiir die Schweiz."”* Hermann Hesses Bemerkungen

172 Ebenda, S. 9.

173 Ebenda, S. 14.

74 Ebenda, S. 127.

175 Ebenda, S. 142.

176100 Jahre spiter weisen Cédric Humair und Laurent Tissot darauf hin, dass der Tou-
rismus um die zwei letzten Jahrhundertwenden zur Schaffung von Wohlstand in der
Schweiz beigetragen hat, und dies mehr noch als die Uhrenindustrie oder der Banksek-
tor. Zwischen den Generationen von Wissenschaftlern bleibt der englische Ehrentitel
»playground of the world* gleich. Humair/Tissot: Le Tourisme suisse et son rayonnement
international. ,Switzerland, the playground of the world*.
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tiber ,,die geplante Eisenbahn auf den Sintis“ und die ,Plakate der Toilet-
tenartikel- und Schokoladenfabriken® bezeugen, wie um die Jahrhundert-
wende die Reisekultur mehr und mehr vom Massentourismus geprigt wird.
Es geht hier vorwiegend um die materielle Seite dieser neuen Form von
Tourismus. Wenn Robert Walser dagegen vom Massentourismus spricht,
geht es ithm insbesondere um eine Distanzierung von einer Form des Un-
terwegsseins ohne Aufmerksamkeit fiir den Weg.

3.10. ,Ziel* von Walsers Reisebeschreibung bzw. Reisebericht

Am Ende des Textes duflert der Erzihler den Wunsch, dass dieser ,einiges
Vergniigen bereiten wird“ (NM, 330 / KWA 1-11, 54). Unterwegs aber
stoflen wir auf einen anderen Kommentar des Erzihlers iiber das Ziel seiner
Reisebeschreibung bzw. seines Reiseberichts:

Oho! da philosophiere ich schon
wieder. Weg damit, das will nicht
recht zu meiner heiteren und ke-
cken Reisebeschreibung passen, die
den, der sie liest, mehr unterhalten
und belustigen als niederdriicken
und nachdenklich stimmen soll.

(NM, 320)

Oh! da philosophiere ich, was ich
lieber unterlassen haben méchte, da
mir dies durchaus nicht zur heiteren,
kecken Reisebeschreibung zu passen
scheint, womit ich den, der sie liest,
mehr unterhalten und belustigen als
ingstlich stimmen und nachdenk-
lich machen will. (KWA 1-11, 35f.)

Woalsers Betonung der Unterhaltungsfunktion seiner Texte ist nicht zu un-
terschitzen. Damit erhilt der Leser einen Rekreations-Raum, um sich zu
regenerieren, etwas Anregendes und, wie es Walser gegeniiber Frisch be-
tont, ,,Positives!“ (BA2, 20, Hervorh. R.W.), um sich zu entspannen.

In Reisebeschreibung nimmt der Ich-Erzihler eine fast ,moralische’
Haltung zu diesem Programm an: Die Reisebeschreibung ,soll, den Leser
yunterhalten und belustigen®, dies sicher auch im Kontrast zu den meisten
anderen Texten, die in den Kriegsjahren in Der Neue Merkur publiziert
wurden.

In Reisebericht dagegen profiliert sich der Ich-Erzihler hinter seinem
,Programm‘ mit einem ,,ich“ und einem ,will“, um diesen ganz auf den Le-
ser auszurichten: /ch will mit dieser Reisebeschreibung den Leser unterhal-
ten und belustigen. Die Umarbeitung spiegelt auch die prononcierte
Selbstdarstellung des berichtenden Ichs der bearbeiteten Fassung wider,
welches nun, in der Selbstrevision des Textes, als deren Subjekt bewusster
auftritt.
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4.  Naturschilderung — Naturstudie
4.1. Einfihrung

In den beiden vorangegangenen Kapiteln wurde die Frage nach der literari-
schen Gestaltung des Verhiltnisses des Menschen zur Natur im Zusam-
menhang mit den romantischen Beziigen untersucht. Diese Frage hat in der
letzten Zeit im Zeichen des Ecocriticism eine neue Aufmerksamkeit erhal-
ten, und dies gibt Walsers Naturschilderungen eine neue Aktualitit. Auf
das okologische Potential der Literatur méchte ich in diesem Kapitel ein-
gehen, anhand einer vergleichenden Lektiire von Walsers Text Naturschil-
derung, der 1916 in der deutschen Monatszeitschrift Die Rheinlande er-
schien, und dessen bearbeiteten Fassung Naturstudie, die 1920 in Seeland
publiziert wurde. Von besonderem Interesse ist die Uberarbeitung, da sie
gegeniiber dem Erstdruck ein zusitzliches Stadium der Selbstreflexion auf-
weist und demzufolge ein reflektiertes Verhiltnis des Menschen zur Natur
darstellen kénnte.

Durch den Fassungsvergleich méchte ich insbesondere zeigen, wie
sich der Erzihler von Naturschilderung danach sehnt, eine ,urspriingliche®
Einheit Natur-Kultur wieder zu gewinnen. In Naturstudie geht es dem Er-
zihler hingegen darum, an der Dichotomie Natur-Kultur, die hier als nicht
mehr aufhebbar betrachtet wird, mittels der Sprache zu arbeiten. Im Laufe
der Analyse wird sich zeigen, wie der Erzihler von Naturstudie ziemlich
systematisch die Vermenschlichung der Natur der Erstfassung demontiert,
dies vor allem durch das Weglassen der Vergleiche Mensch-Natur. Grund-
legend fiir einen neuen 6kologischen Diskurs ist diese Entwicklung, da da-
mit die Tendenz hinterfragt wird, menschliche Eigenschaften ,naiv* auf die
Natur zu projizieren oder diese aus der Natur zu entnehmen.

Die Untersuchung beginnt mit einer Prisentation der Erzihlstruktur,
der Erzihlperspektive und der Leser der zwei Texte. Es folgt eine Analyse
der Natur in ihrer dsthetischen Dimension und der ambivalenten Konzep-
tion der Natur als Nutzgegenstand und als Erholungs- und Zufluchtsort.
Ein besonderes Augenmerk wird abschlieflend dem Thema der ,Aufmerk-
samkeit‘ geschenkt. Wie Literatur ein dkologisches Engagement nicht nur
inhaltlich, sondern auch — was der Literatur eigen ist — sprachlich vermitteln
kann, das soll im Zentrum der vergleichenden Lektiire stehen.

Zum Einstieg in die Textanalyse werden wichtige Ansitze des Ecocri-
ticism und auch einige Angaben tiber die deutsche Tradition einer 6kolo-
gisch orientierten Literaturinterpretation vorangestellt.



104 NATURSCHILDERUNG - NATURSTUDIE

4.2.  Ecocriticism: Definition und Uberblick

In einer Welt, die mehr und mehr durch menschliche Aktivititen gefihrdet
ist, hat sich der Ecocriticism'” seit den 1970 Jahren als ein schnell wachsen-
der, interdisziplinirer Zweig der Literaturwissenschaft herausgebildet und
er wurde Mitte der 1990er Jahre in den USA und Mitte der 2000er Jahre in
Europa als eine neue, kritische, selbststindige Schule anerkannt. Lawrence
Buells Buch The Environmental Imagination (1995) — eine der bis heute
anspruchsvollsten Studien iiber die Art und Weise, wie Literatur die natiir-
liche Umwelt darstellt — sowie Cheryll Glotfeltys und Harold Fromms
Sammelband The Ecocriticism Reader (1996) gelten als Pionierwerke der
Ecocriticism-Forschung.

In diesem nun sehr breiten, stark ausdifferenzierten Forschungsgebiet
lassen sich zweli fiir diese Arbeit wesentliche Fragerichtungen erkennen:
Gemeinsamer Nenner zwischen den verschiedenen Studien ist erstens die
Uberzeugung, dass die aktuelle kologische Krise auf die Trennung von
Natur und Kultur und auf die daraus resultierende anthropozentrische
Weltanschauung zu Lasten der Natur zuriickzufiihren ist, die sich in den
westlichen Gesellschaften installiert haben. Sind aber ,Natur oder ,Land-
schaft nicht kulturelle Begriffe, die vom Menschen erschaffen wurden, um
sich von diesem Nicht-Selbst abgrenzen zu kénnen?'”* Wihrend feministi-
sche, marxistische oder postkoloniale Kritiker die Verbindung zwischen
Macht und Diskurs untersuchen, um das Konstrukt der patriarchalischen,
kapitalistischen oder eurozentrischen Diskurse zu hinterfragen, kann aber
die Natur nicht fiir sich selbst sprechen. Es stellt sich beim Ecocriticism die
Frage, wie die Literatur die Natur zum Sprechen bringen kann.

Im Gegensatz zu zeichentheoretisch ausgerichteten Ansitzen des
Poststrukturalismus ist zweitens die Riickkehr zur Referenz Welt fiir den
Ecocriticism grundlegend, um die Aufmerksamkeit der Literaturwissen-
schaft wieder mehr auf die reale Welt zu richten. In der Einleitung zu The
Ecocriticism Reader geht Cheryll Glotfelty auf die Frage nach der Referenz-
funktion der Literatur ein, indem sie den Ecocriticism als ,the study of the
relationship between literature and the physical environment“'”” definiert.
In diesem Sinne fasst Kate Rigby den Ansatz Ecocriticism zusammen:

77 Im deutschen Sprachraum ist der Ecocriticism auch unter ,Okokritik oder ,,6kokri-
tische Ansitze“ bekannt. In seiner 2. Auflage (2001) enthilt das Mezzler Lexikon Litera-
tur- und Kulturtheorie ein Lemma zu Ecocriticism bzw. Okokritik. Der Vereinfachung
halber wird der Begriff Ecocriticism benutzt, der in der deutschen Debatte die breiteste
Akzeptanz findet.

78 Harmut Bshme notiert: ,Die Natur ist die Geschichte dessen, was die Menschen auf-
grund kognitiver, technischer, dsthetischer, religiéser u.a. Modelle eben als Natur ent-
worfen haben® (Bshme, Harmut: Orientierung Kulturwissenschaft. Was sie kann, was sie
will, S. 119, Hervorh. des Autors).

7% Glotlelty: Introduction. Literary Studies in an Age of Environmental Crisis, S. xviil.
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Ecocriticism, then, remembers the earth by rendering an account of
the indebtedness of culture to nature. While acknowledging the role
of language in shaping our view of the world, ecocritics seek to re-
store significance to the world beyond the page. More specifically,
they are concerned to revalue the more-than-human natural world,
to which some texts and cultural traditions invite us to attend.'®

Kann aber der Ecocriticism auf die Mimesis-Funktion zuriickgreifen, ohne
die aktuellen Entwicklungen in der Literaturwissenschaft, die die Moglich-
keiten der Reprisentation stark hinterfragen, zu beriicksichtigen? Ist es
nicht gerade die Sprache, die der Literatur im Gegensatz zu anderen Medien
erlaubt, uns auf unsere anthropozentrische Weltanschauung — ,,role of lan-
guage in shaping our view of the world“ — aufmerksam zu machen?

In Rigbys Definition bekennt sich die Kultur gegeniiber der Natur als
schuldig: ,indebtedness®, ,to revalue®. Dies markiert eine implizite mora-
lische Position, die wir im amerikanischen Diskurs immer wieder finden.
In The Environmental Imagination erstellt Buell eine Checkliste von Merk-
malen, die Umwelt-Texte aufweisen sollen.'® Unter Punkt 3 listet er die
»menschliche Verantwortung gegeniiber der Umwelt als Teil des ethischen
Rahmens eines umweltorientierten Textes* (Ubersetzung D.F.) auf.

Unter der Neuevaluierung von ,texts and cultural traditions nennt
Rigby vor allem die Gattung Nature Writing. Diese wird von vielen Oko-
kritikern als eine ,blithende® Form der umweltorientierten Literatur be-
zeichnet, die zu einem besseren dkologischen Bewusstsein fithren konnte.
In seinem Artikel A Taxonomy of Nature Writing nennt Thomas J. Lyon
drei grundlegende Merkmale, die diese Texte charakterisieren: ,natural his-
tory information, personal responses to nature, and philosophical interpre-
tation of nature®.!® Basierend auf dem relativen Gewicht, das ein Autor
den faktischen Informationen, den persénlichen Reaktionen und den phi-
losophischen Reflexionen gibt, schligt Lyon eine Klassifizierung der Gat-
tung in sieben Kategorien vor, von rein faktischen Fachbiichern bis zu rein
philosophischen Essays.'™ In Rambles, die Lyon als eine klassische Form
des amerikanischen Nature Writing betrachtet, reist der Ich-Erzihler in der
Regel nicht weit weg und zeigt intensive Gefiihle fiir die Natur seiner

1% Rigby: Ecocriticism, S. 154.

81 1. The nonhuman environment is present not merely as a framing device but as a
presence that begins to suggest that human history is implicated in natural history. [...]
2. The human interest is not understood to be the only legitimate interest. [...] 3. Human
accountability to the environment is part of the text’s ethical framework. [...] 4. Some
sense of the environment as a process rather than as a constant or a given is at least
implicit in the text.” (Buell: The Environmental Imagination, S. 71.).

'82 Lyon: A Taxonomy of Nature Writing, S. 276.

'8 Field Guides and Professional Papers /| Natural History Essays /| Rambles | Solitudes
and Back-Country Living / Travel and Adventure /| Farm Life /| Man’s Role in Nature.
Vgl. ebenda, S. 278.
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vertrauten Umgebung. Das soll auf Walser tibertragen werden: Es wird zu
bestimmen versucht, inwiefern die Rambles Walsers Texten entsprechen;
der Ich-Erzihler von Naturschilderung und von Naturstudie, in welchen
sich Walser beim Erzihlen hineinversetzt, reist nicht weit weg von Walsers
Vaterstadt Biel und zeigt intensive Gefiihle fiir die Erscheinungen dieser
vertrauten Umgebung.

Die Neubewertung des Nature Writing hat auch neue Perspektiven auf
die romantische Literatur und deren Asthetisierung der Natur generiert.
Der Romantik wird oft vorgeworfen, historisch nicht so sehr einen wirkli-
chen Widerstand gegen die industrielle Ausbeutung der Natur zu leisten,
als viel mehr als eine Kompensation dafiir zu funktionieren. Die ambiva-
lente Konzeption der Natur als Nutzgegenstand und als Erholungs- und
Zufluchtsort ist eines der wichtigsten Themen, das der Ecocriticism auf-
greift und das in Grofibritannien mit der Untersuchung der britischen
Romantik ein besonderes Echo findet. Laurence Coupes Sammelband 7he
Green Studies Readers. From Romanticism to Ecocriticism (2000) hat in
Grofibritannien einen dhnlichen Status wie Glotfeltys und Fromms The
Ecocriticism Reader erreicht. In seinem Buch The Song of the Earth (2000)
versucht Jonathan Bate, die romantische Tradition neu zu bewerten. Fiir
Bate sollen die Ecopoetics nicht nach einer Darstellung, sondern nach einer
Vergegenwirtigung der Natur streben. Wie die Nationalparks Erholungs-
gebiete fiir den Kérper bieten, soll die Poesie einen dhnlichen Raum fiir den
Geist schaffen.

Die Konzeption der Natur als Nutzgegenstand wird insbesondere von
dkofeministischen Kritikern erforscht, die eine Entsprechung in der minn-
lichen Beherrschung der Frauen finden. In The Lay of the Land — eine breite
Untersuchung amerikanischer Texte, die ausschlieflich von Minnern ge-
schrieben wurden — analysiert Annette Kolodny schon 1975 die ,,pervasive
metaphor of ,land-as-woman®, a linguistic construction that [...] provides
clues to historic pattern of domination and exploitation of the land“'**.

In Deutschland hat sich eine ,kulturékologische® Variante des Ecocri-
ticism etabliert. Laut Hubert Zapf verhilt sich Literatur ,,in Analogie zu ei-
nem okologischen Prinzip oder einer dkologischen Kraft innerbalb des grifSe-
ren Systems ihrer Kultur“'®. Zapfs Theorie setzt eine Analogie von Verhilt-
nissen an: Einerseits die 6kologische Kraft in der Natur und andererseits
die regenerative, revitalisierende Kraft der Literatur im kulturellen System.

Dieser sehr kurze Uberblick iiber einige der wichtigsten Ansitze des
Ecocriticism zeigt, wie heterogen die Debatte ist. Es lisst sich erkennen,
dass sich viele Studien auf thematische und ethische Fragen und auf die
Neubewertung von Umwelt-Texten fokussieren.

'8 Glotfelty/Fromm: The Ecocriticism Reader (Recommended Reading), S. 395.
185 Zapf: Literatur als kulturelle Okologie, S. 3 (Hervorh. des Autors).
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4.3. Deutsche Entwicklung einer 6kologisch orientierten
Literaturinterpretation

Wie Gabriele Diirbeck und Urte Stobbe in der Einleitung ihres 2015 er-
schienenen Sammelbandes Ecocriticism. Eine Einfiibrung betonen, gibt es
im deutschen Kontext

eine breite Tradition von der Phinomenologie (Heidegger), iiber die
Kritische Theorie (Benjamin, Adorno), Gesellschaftstheorie und
Verantwortungsethik (z.B. Erich Fromm, Hans Jonas) bis zur Na-
turdsthetik (Gernot und Hartmut Bhme, Martin Seel), in der die
Verbindung von Philosophie, Kunst und Literatur zur Natur/Oko-
logie eine zentrale Rolle spielt.'s

Laut Diirbeck und Stobbe kénnte dies teilweise erkliren, warum die Lite-
ratur- und Kulturwissenschaften in Deutschland bis vor wenigen Jahren
noch relativ verhalten auf 6kokritische Ansitze reagiert haben.'” Thr Band
schlief§t insofern eine Liicke, als er einen Einblick in die wichtigsten theo-
retischen Perspektiven des Ecocriticism gibt sowie spezifische Ansitze im
deutschen Kontext vorstellt, die sich in weiterem Sinne dem Ecocriticism
zuordnen lassen. Der letzte Teil der Sammlung widmet sich dem ¢kologi-
schen Potential von Literatur, Film und Kunst.

Noch bevor die Ecocriticism-Debatte Deutschland erreichte, hat Ger-
not Bohme eine anders akzentuierte 6kologische Perspektive vorgeschla-
gen. In seiner Monographie Fiir eine dkologische Naturdsthetik (1989)
schligt er einen anderen Weg ein, indem er unsere sinnliche Entfremdung
hinterfragt und eine neue ,isthetische Erziehung des Menschen® fordert,
um uns auf unsere Natiirlichkeit aufmerksam zu machen. Es geht BsShme
um das (Sinnes-)Bewusstsein, um die Rolle des Asthetischen im Sinne von
Wahrnehmung und um das Wahrnehmen als das Spiiren einer gewissen At-
mosphire. Bohme definiert ,,Atmosphiren® als ,riumliche Gebilde®, ,die
in affektiver Betroffenheit erfahren werden®.'® Die isthetische Kategorie
der Atmosphire ist nicht mehr die Schénheit, sondern das ,Wohlsein“ von
Mensch und Natur.'® Das Stichwort der ,isthetischen Erziehung des Men-
schen® entlehnt er Friedrich Schillers theoretischer Abhandlung Ueber die
dsthetische Erziehung des Menschen (1795).

Die sicher einflussreichsten Auferungen iiber das Verhiltnis Mensch-
Natur finden sich in einer anderen Schrift Friedrich Schillers Ueber naive

1% Diirbeck/Stobbe: Einleitung, S. 11.

'8 In der Einfithrung seiner Monographie The Ecological Voice in Recent German-Swiss
Prose (2011) gibt Andrew Liston einen Uberblick tiber den Zustand des Ecocriticism im
deutschen Sprachraum. Er stellt ebenfalls fest, dass sich nur wenige Germanisten mit
dkologischen Ansitzen auseinandersetzen.

188 Bshme, Gernot: Fiir eine dkologische Naturdsthetik, S. 148.

%9 Ebenda, S. 11.
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und sentimentalische Dichtung (1795): Einerseits stellt die Natur einen Ur-
zustand dar, aus dem der Mensch erwachsen ist und nach dem er sich aber
immer noch sehnt: ,Mit schmerzlichem Verlangen sehnen wir uns dahin
zuriick, sobald wir angefangen, die Drangsale der Kultur zu erfahren'”.
Andererseits gibt es kein Zuriick mehr, der Mensch hat Vernunft. Er muss
also einen anderen Weg zur Harmonie nehmen, und dieser Weg fiihrt fir
Schiller iiber die Kunst. Den Werken der Griechen entnimmt Schiller den
Eindruck, diese haben ,vertraut [...] mit der freyen Natur“ gelebt; deshalb
hingen sie daran nicht mit demselben ,sentimentalischen Interesse® wie die
modernen Dichter.””! Schiller unterscheidet daher die alten und modernen
Dichter als ,naive‘ und ,sentimentalische‘: Wihrend sich dem naiven Dich-
ter die Natur noch als ungeteilte Einheit darstellte, miisse der sentimenta-
lische Dichter ,unter den Bedingungen der Reflexion die naive Empfin-
dung, dem Innhalt nach, wieder her[ ]stellen®."

Auf Boshmes und Schillers Ansitze werde ich mich stiitzen, um das
Verhiltnis von Walsers Figuren zur Natur zu definieren.

4.4. Prisentation der Texte Naturschilderung und Naturstudie
4.4.1. Narrative Struktur — ,Subjekt® der Texte

Narrative Struktur

Eine Untersuchung der Struktur der Texte zeigt, dass diese eher zyklisch
verlaufen: Der Ich-Erzihler erinnert sich an frithere Naturerlebnisse, die in
Wechselbeziehung mit seinen damaligen Gefiihlen stehen. Die Beobach-
tungen der dufleren und inneren Welt fithren zu persénlichen und sozialen
Reflexionen sowie zu Kommentaren des Erzihlers tiber das Erzihlte. Als
sich der Erzihler bei diesen Exkursen ertappt, bricht er damit ab, um wieder
an seine Erinnerungen an frithere Naturerlebnisse anzukniipfen:

Wie ich sehe, binich im besten Zug, ~ Wie ich einsehen muss, bin ich im
mich zu verirren, vom wahren Ge-  besten Zug, mich zu verirren, d.h.,
genstand abzuweichen. Ich will da-  vom wahren Gegenstand abzuwei-
her dorthin zuriickkehren, wo ich  chen. Man will daher so schnell wie
abgebogen bin, damit ich auf dem  méglich dorthin zuriickkehren, wo
rechten Weg weitergehen kann.  abgebogen worden ist, damit auf
(Rh, 27) richtigem Weg weitergegangen wer-
den kann. (KWA 1-11, 59)

Solche zyklischen Konstruktionen sind in Walsers Bieler Zeit eher selten
und bilden einen Kontrast zu den anderen Texten von Seeland, in denen

190 Schiller: Ueber naive und sentimentalische Dichtung, S. 427.
Y1 Ebenda, S. 429.
2 Ebenda, S. 473.
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z.B. eine Wanderung vom Ausgangspunkt bis zum Ziel (Reisebericht) er-
zihlt oder ein Tag im Leben des Erzihlers (Der Spaziergang) linear geschil-
dert wird. Diese Kreisbewegungen spiegeln die natiirlichen Zyklen wider,
die wir neben dem linearen Vergehen der Zeit finden. Am Schluss der Texte
gehen die Ich-Erzihler auf dieses Thema direkt ein:

Geburt und Tod, die Wiege und das
Grab tauchen aus der Waldesstille,
aus der Waldeseinsamkeit, aus dem
Waldesrauschen nah vor meinen Au-
gen auf, Anfang und Ende geben
sich die Hand. Alles ist freundlich.
Das Kind steht neben dem Greis.
Alles, alles ist verstindlich. Im Wald
ist alles verstindlich. Leben und
Sterben liegen nah beisammen. O,
wer doch entweder ewig leben oder
ewig sterben kénnte! (Rh, 31)

Aus der Abgesondertbeit tauchen Ge-
burt und Tod, Wiege und Grab dicht
vor mir auf. Wihrend ich tiber mei-
nem Kopf ein Rauschen hore, stelle
ich mir vor, dass Leben und Sterben,
Beginnen und Endigen freundschaft-
lich beisammen liegen. Neben dem
Greise steht das Kind. Blithen und
Welken umarmen einander. Der Ur-
sprung kiisst den Fortgang. Anfang
und Abschluss geben einander li-
chelnd die Hand. Erscheinen und

Verschwinden sind ein Einziges. Im
Wald ist alles verstindlich. Ach, wer
doch ewig leben und ewig sterben

dirfte. (KWA 1-11, 77f.)

Der Erzihler von Naturschilderung verbindet eine romantische Szenerie
(saus der Waldesstille, aus der Waldeseinsamkeit, aus dem Waldesrau-
schen) mit Reflexionen iiber das lineare Vergehen der Zeit und iiber den
ewigen Kreisverlauf des Lebens.

In Naturstudie hingegen wird die romantische Szene an einen unbe-
stimmten Ort versetzt: ,,Aus der Abgesondertheit“. Der Erzihler hort ein
»Rauschen® iiber seinem Kopf, das die Beschreibung abstrakter macht. Die
Substantivierung von Verben und der hinzugefiigte Metadiskurs ,,stelle ich
mir vor“ tragen zur reflexiveren Tendenz der Zweitfassung bei. Auffallend
ist der neu eingefiigte Satz: ,,Blithen und Welken umarmen einander®. Wih-
rend das Verb ,umarmen‘ eine Vermenschlichung des ,Blithens‘ und des
,Welkens‘ mit sich bringt, l6sen sich gleichzeitig die Verben ,blithen und
,welken® durch deren Substantivierung von der Natur ab, so dass der Er-
zihler diese abstrakten Konzepte fiir die natiirlichen Zyklen und die kreis-
formigen Bewegungen seiner ,Studie metaphorisch benutzen kann.

Bemerkenswert im ersten Zitat dieses Abschnitts ist die Umformulie-
rung des Satzes: ,wo ich abgebogen bin, damit ich auf dem rechten Weg
weitergehen kann® in: ,wo abgebogen worden ist, damit auf richtigem Weg
weitergegangen werden kann®“. Die Passiv-Form der Zweitfassung spiegelt
insofern die natiirlichen Zyklen wider, in welchen der menschliche Agens
keine Rolle spielt. Bei der bearbeiteten Fassung kommt die Struktur der
Geschichte ohne den Menschen aus, wie die Natur selbst.
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,Subjekt* der Texte

Mitten in seine Geschichte fiigt der Ich-Erzihler eine Abschweifung ein,
in welcher er eine seiner ,Liebesaffiren‘ nacherzihlt, die vorliufig die Kette
der zyklischen Konstruktionen unterbricht. Der Fassungsvergleich stellt
einen wichtigen Unterschied zwischen den zwei Texten heraus: Der Ich-
Erzihler von Naturschilderung sehnt sich nach einer ,, Teilnahme* der Frau
am ,Zauberspiel der gottlichen Natur® (Rh, 29), was sein Interesse an einer
urspriinglichen Einheit Natur-Mensch betont. Der Ich-Erzihler von Na-
turstudie wiinscht sich dagegen eine ,,Freude“ der Frau am ,holden Natur-
schauspiel“ (KWA 1-11, 68), was die Natur auf einer distanzierten Ebene
(Verbindung Kunst-Natur) erfasst.

Diese Abschweifung fithrt dann zum ,Héhepunkt® des Textes, in dem
der Erzihler verkiindet, was das ,Subjekt‘ seines Textes sei:

Ich kénnte noch ein anderes kleines
Liebes-Zwischenspiel  erwihnen,

Wie mir iibrigens scheint, kénnte
ich recht gut noch ein anderes inte-

aber ich will es unterlassen, denn
das alles gehort hier, wie ich glaube,
nicht recht zur Sache, deren Wesen
die Natur ist. Zur Sache, zur Sache!
(Rh, 30)

ressantes Liebeszwischenspiel anfii-
gen und einflechten. Ich will solches
jedoch unterlassen, weil ich der An-
sicht bin, dass jedes derartiges Ge-
plinkel, Gemunkel usw. hier kaum

am Platze wire und daher keines-
wegs hierher gehort. , Bleiben Sie ge-
fillig bei der Sache, geebrter talentier-
ter Herr Verfasser, méchte ich zu
mir selber sagen. In der Tat handelt
es sich hier mehr um Natur als um
irgend etwas sonstiges, mehr um
stille, zielbewusste Weltbetrachtung
als um dramatische oder amurése
Auftritte. (KWA 1-11, 691.)

Nach der Abschweifung wendet sich der Erzihler von Naturschilderung un-
mittelbar der ,,Natur® und somit der ,Referenz Welt‘ zu.

Dem Erzihler von Naturstudie geht es dagegen um eine Investition
beim Beschreiben bzw. beim Schreiben (,,zielbewusste Weltbetrachtung®),
die sich in der Wendung ,in der Tat“ widerspiegelt. Dies zeigt, dass der
Erzihler nicht nur auf die Natur, sondern auch auf den Text Wert legt.
Dieser Fokus auf den Text spiegelt sich in einer verstirkten Inszenierung
des Erzihlers als ,Verfasser” des Textes wider. Wichtig ist auch das hinzu-
gefiigte Verb ,einflechten®, das die Textur des Textes (Text: lateinisch
texere ,weben®, ,flechten®) auf die Textebene verschiebt und diese somit her-
vorhebt. Das ,,Geplinkel, Gemunkel® weist auf das harmlose Wortgefecht
zwischen dem Erzihler und der Frau hin. In ihren Lautwiederholungen ma-
chen diese Worte auf die akustische Dimension der Sprache aufmerksam.
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4.4.2. Erzahlperspektive — Leserbezug

Naturschilderung und Naturstudie werden aus der Perspektive einer Ich-Fi-
gur erzihlt. Die Ich-Erzihler sind die Hauptfiguren des Geschehens, ob-
wobhl es sich hier weniger um handlungsstarke Texte als um Beobachtungen
tiber die Natur handelt, welche die Ich-Figuren zu personlichen Reflexio-
nen sowie zu Kommentaren tiber das Erzihlte fithren. Durch diese Vermi-
schung der Wahrnehmungs- und Darstellungsebene lisst sich das erle-
bende Ich nicht immer eindeutig vom erzihlenden Ich unterscheiden. Die
Gegeniiberstellung des ersten Satzes des Textes deutet auf einen wichtigen
Unterschied zwischen den zwei Fassungen hin:

Wie ich bei dem allem so innig ergrif-
fen, so seltsam bewegt sein konnte,
vermag ich mir heute kaum noch ir-
gendwie zu erkliren. (KWA 1-11, 57)

Ich war dabei innig ergriffen und so
seltsam bewegt, wie ich es mir heute
kaum noch zu erkliren vermag

(Rh, 27)

In Naturschilderung bildet der Satzteil ,,Ich war dabei innig ergriffen und so
seltsam bewegt“ den Hauptsatz. Dies lisst vermuten, dass das erlebende
Ich im Zentrum der Naturerlebnisse stehen wird, um die Naturschénheit
in Verbindung mit seinen inneren Gefithlen zu betonen. In Naturstudie
riickt dagegen das Kommentieren des erzihlenden Ichs in den Vorder-
grund, indem der Satzteil ,vermag ich mir heute kaum noch irgendwie zu
erkliren® den Hauptsatz bildet. Dies lisst vorausahnen, dass das erzihlende
Ich im Mittelpunkt stehen wird, so dass es die Naturerlebnisse auf einer
zweiten Ebene reflektieren und darstellen kann. Das hinzugefiigte Modal-
verb ,konnte® lisst Zweifel aufkommen und schafft so eine zusitzliche
Distanz zur damaligen Gemiitsverfassung.

Der Erzihler entfernt sich immer wieder von seiner ,Schilderung‘ bzw.
seiner ,Studie® der ,Natur‘, um einen Dialog mit dem Leser herzustellen.
Wie das nichste Beispiel zeigt, treten rhetorische Fragen und Leseranreden
in Naturstudie wesentlich 6fter als in Naturschilderung auf:

Wie dankbar sah ich alles an, wie
froh war ich, dafd ich alles anschauen
konnte, wie gliicklich pries ich mich,
daf§ ich Augen hatte und Ohren
hatte und Zeit hatte, zu schauen, zu
héren, und dafd ich ein Herz hatte, al-
les zu empfinden und zu fiiblen. Die
Blumen und griinen Blitter schauten
mich wie mit Augen an und lichelten
wie mit Lippen und frischen Wangen.
(Rh, 31)

Niemals werde ich zu bereuen ha-
ben, dass ich Aug und Ohr, alle Auf-
merksamkeit, Sinne und Gedanken
und die Seele eifrig euch hingab.
Schidigen hitte mich vieles kénnen;
dieses aber gewiss nicht. Wie konnte
dich schidigen, was dich lebendig
macht? Zeitverlust? Wenn ich Kraft,
Mut, Geduld, Liebe und Beseelung
gewinne, will ich herzlich gern Geld
wie Zeit verlieren. (KWA 1-11, 75)

Dem Erzihler vom Erstdruck geht es um eine sinnlich-emotionale Wahr-
nehmung der Natur (,,schauen®, ,héren®, ,empfinden®, ,fithlen, ,Herz*),
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welche am Ende der Passage mit Vergleichen zwischen Mensch und Natur
betont wird. In der bearbeiteten Fassung geht es dem Erzihler dagegen um
Qualititen (,Kraft, Mut, Geduld, Liebe und Beseelung®), die er durch seine
Betrachtung der Natur gewinnen kann und die durch rhetorische Fragen
und ,du‘-Anreden betont werden. Die Vergleiche Mensch-Natur lisst der
Erzihler von Naturstudie ganz weg.

Als zweites Beispiel sei eine Stelle angefiihrt, in welcher der Erzihler
die Dichotomie Stadt-Land als Bestandteil der Dichotomie Kultur-Natur
angeht:

Die fleiffige Kenntnis des Landes
machte mir die Stadt schoner und
umgekehrt die Stadt das Land. Eine
Arbeit hilft der andern, ein Wissen
dem andern, eine Liebe und Sorgfalt

der andern. (Rh, 31)

Das Land macht mir die Stadt und
diese wieder jenes angenehm. Durch
das eine mochte sich mir auch das an-
dere und nach und nach alles iibrige
bekannt geben. Hilft nicht jede Arbeit

der andern? Gebt nicht ein Wissen

rasch zum folgenden diber? Sind aller-
lei Liebe und allerhand treuliche Sorg-
falt einander nicht jiberall heimlich be-
hilflich? Wenn ich da und dort Inte-
resse zeige, Anteil nehme, Eifer ent-
wickle, Wirme und Gutmitigkeit
bekunde, so wird es wohl geschehen,
dass ein seltsames, gesetzhaft Ver-
bundenes auch mir wieder einige
Giite erzeigt und Liebe erweist. Den
ich leben lasse, wird auch mich gefil-
lig leben und vorwirtskommen las-
sen wollen. Ich will glauben, dass dies
so ist, wenigstens will ich es hoffen,
und ist es anders, so sind d« und ich
und wir alle noch nicht verloren.
(KWA 1-11, 76)

Die Erzihler machen darauf aufmerksam, dass sie die Stadt und das Land
nicht als Gegensitze, sondern als sich erginzende und sich gegenseitig hel-
fende Teile betrachten. Dies fithrt den Erzihler der Bearbeitung dann dazu,
eine lange Reflexion iiber menschliche Beziehungen hinzufiigen, die durch
rhetorische Fragen und Leseranreden (,du“) betont wird. Die ganze
Menschheit wird hier sogar in einem ,,wir eingeschlossen.

Interessant ist zudem, wie die Worter ,,Arbeit®, ,Wissen®, ,,Liebe“ und
»Sorgfalt®, die in der Erstfassung im zweiten Satz zu finden sind, in Natur-
studie als Ankniipfungspunkte benutzt werden, um die Reflexion in drei
zusitzlichen Sitzen weiter zu entwickeln. Diese Vorgehensweise ist an
manchen Orten der Bearbeitung zu beobachten. In Anlehnung an die
Pflanzenvermehrung geht es insofern um eine ,Wértervermehrung'.
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Insgesamt lisst sich festhalten, dass der Erzihler der Bearbeitung neue
rhetorische Mittel dann einsetzt, wenn er die Aufmerksamkeit des Lesers
auf abstrakte Reflexionen oder auf moralische Positionen richten méchte.
Ein bezeichnendes Beispiel dafiir wurde schon bei der Untersuchung von
Reisebericht zitiert (vgl. den Abschnitt 3.7): In einer Passage, welche Walser
fiir Naturstudie neu schreibt, hebt der Erzihler der Bearbeitung die Tugen-
den der Arbeit hervor, und benutzt dabei rhetorische Fragen, Leseranreden
und empathische Wiederholungen, um seine Aussage mehr Gewicht zu
verleihen.

Der Ich-Erzihler von Naturschilderung verwendet dagegen wenige
rhetorische Fragen und nur einmal Leseranreden, dies am Textende, als er
»in der Erinnerung noch einmal in den Tannenwald“ (Rh, 31) hineintritt:
,Fine schone edle Stummbheit tritt dir als sichtbar-unsichtbare Gestalt leis
entgegen. Du trittst hinein in die hohe Tempelhalle, in das kiihle, stille,
griine, freie, hohe Kircheninnere.“ (Rh, 31) Dem Leser der Erstfassung
wird unterstellt, er sei ein Liebhaber von romantischen Stimmungen und
mochte eine ,urspriingliche® Einheit Natur-Kultur zuriickgewinnen.

4.5. Die Natur in ihren dsthetischen Dimensionen

Asthetik wurde von Alexander Gottlieb Baumgarten als ,Gesetze der sinn-
lichen und lebhaften Erkenntnis“'*’ definiert. Mit seiner Schrift Aesthetica
(1750) wird Baumgarten hiufig als Begriinder der philosophischen Asthe-
tik angesehen, obwohl sich Philosophen seit der Antike mit dem Thema
beschiftigten. Etymologisch geht der Begriff nimlich auf das Griechische
aistheétés ,wahrnehmbar® und aisthétikés ,der Wahrnehmung fihig zu-
riick."”* Mit seiner 6kologisch motivierten Asthetik kniipft Gernot Bhme
an ,,das urspriingliche Projekt von Baumgarten und Meier, nimlich das Pro-
jekt einer allgemeinen Theorie sinnlicher Erkenntnis“'*> an. Durch Kant
und die Romantik wurde dann der Begriff Asthetik Synonym fir Kunst-
philosophie.

In diesem Abschnitt wird auf die Rolle der Asthetik im Sinne der
Wahrnehmung und der sprachlich gestalteten Darstellung der Natur ein-
gegangen. Um die Analyse zu strukturieren, werden zuerst ein paar visuelle
und akustische Elemente separat behandelt. Auf die Synisthesien und die
schone Natur wird in einem zweiten Schritt eingegangen.

19 Vgl. Etymologisches Wérterbuch des Deutschen, S. 84.
94 Ebenda.
195 Boshme, Gernot: Fiir eine dkologische Naturdsthetik, S. 9.
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4.5.1. Visuelle Elemente

Einmal sab ich auch eine blithend
rote Abendwolke iiber einem Gar-
ten voll blithender Rosen und Lilien.

(Rh, 27)

Ich sab in den Girten und auf den
felsigen Abhingen Feuer lodern,
[...]- (Rh, 27)

Und wieder loderte auch das Blau,
derart, dafl ich zweierlei Feuer lo-

dern sah. (Rh, 28)
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Mir fillt ein, dass ich einmal an dem
und dem Garten vorbeizugehen kam,
wo tiber Rosen und Lilien glithend
rotes Abendgewdlke schwamm.

(KWA 1-11, 58)

In gewissen Girten auf felsigen Ab-
hingen loderte Feuer, und die Art
[...]. (KWA 1-11, 60)

Wieder loderte auch das Blau, so,

dass  zwelierlei
(KWA 1-11, 65)

Feuer loderten.

Die Beispiele zeigen, dass das erlebende Ich von Naturschilderung im Mit-
telpunkt der visuellen Wahrnehmung — ,ich sah‘ - steht, wihrend das erle-
bende Ich von Naturstudie in den Hintergrund tritt, um einen unpersonli-
chen Eindruck zu vermitteln. Indem das ,,Feuer® und das ,,Abendgewolke*
in Naturstudie zum Subjekt der entsprechenden Sitze werden, entfernt sich
die Zweitfassung von der gewdhnlichen Subjekt-Objekt-Struktur: Mensch
als Subjekt und Wahrnehmender — Natur als Objekt und Wahrgenommene.
Das erste Zitat macht zudem sichtbar, wie Walser in Naturstudie sowohl
seinen Erzihler als auch die Natur in Bewegung setzt, eine Entwicklung,
auf die ich noch zuriickkommen werde.

Im Laufe seiner Wanderungen nimmt der Ich-Erzihler die Natur auch
passiv wahr. Diese Passivitit erlaubt ithm, die Natur sinnlich und emotional
aufzunehmen. Sie steht auch im Kontrast zu unserem gewohnlichen akti-
ven und anthropozentrischen Naturverhiltnis, in dem die Natur zum Ort
des Eingreifens wird:

Auf mich schien ein Strom des Aus-
serordentlichen zu fliessen. (KWA
1-11, 60)

FEin Strom des Auflerordentlichen
flof$ auf meine Augen zu. (Rh, 27)

In Naturschilderung wird erneut das Visuelle betont: ,auf meine Augen®.
In Naturstudie lisst das Verb ,scheinen Zweifel aufkommen. Naturschilde-
rung und Naturstudie sind von einer dauernden Unschlissigkeit des Erzih-
lers geprigt, wobei diese in Naturstudie wesentlich zunimmt:

Die Erde und das Leben erschienen
mir still, kithn, gross. Alles besass
eine ganz bestimmte Feinheit, die
vielleicht einzig nur in mir selber in

Alles war still, grofi, fein und kiihn,
[...]. (Rh, 27)

allzu starkem Umfang vorhanden
war. (KWA 1-11, 57)
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Diese Passage macht deutlich, dass in Naturstudie zwischen der damaligen
Unsicherheit des erlebenden Ichs — ,erschienen mir“ — und der Unsicher-
heit des erzihlenden Ichs beziiglich seiner Erinnerung — ,,die vielleicht ein-
zig nur in mir selber — unterschieden wird. Dieses zusitzliche Niveau
zeigt, wie in Naturstudie die Natur auf einer zweiten Ebene erfasst wird.
Von besonderer Bedeutung ist zudem die Wendung ,erschienen mir“ Bei
der Bearbeitung werden die ,Stille®, das ,Kithne‘ und das ,Grofle‘ nicht mehr
vom Objekt erzeugt, sondern es entsteht aus dem Subjekt. Es ist eine Ent-
wicklung, welche schon in Leben eines Malers beobachtet werden konnte
(vgl. den Abschnitt 2.7.1).

Farben

Im Bereich der visuellen Wahrnehmung spielen die Farben eine besondere
Rolle. Obwohl der Erstdruck wesentlich kiirzer ist als die Bearbeitung
(4551 gegen 5’526 Worter), erscheinen die Farben in Naturschilderung
hiufiger als in Naturstudie:

,Griin® ,Blau‘ ,Weifd¢ ,Rot*

Naturschilderung 22 18 9 5
Naturstudie 17 12 4 6

Im Folgenden wird auf die meistverwendete Farbe Griin niher eingegan-
gen, welche bei Walser eine besonders vitale Farbe ist. Griin wird zunichst
adjektivisch benutzt, um die Natur zu bestimmen:

Ein anderes Mal schlich ich durch ~ Mebrmals schlich ich durch dorniges,
dichtes, dorniges, nasses, griines Ge- nasses Gestriipp, wurde bis auf die
striipp, bis ich bis auf die Haut nafl  Haut nass davon, aber derlei stille
geworden war. (Rh, 29) Ginge [...]. (KWA 1-11, 66f.)

In Naturstudie werden die optischen Eindriicke durch das Streichen der
Adjektive ,dicht® und ,griin‘ abgeschwicht. Dass bei der Bearbeitung das
einmalige Erlebnis des Erstdrucks verallgemeinert wird (,,Ein anderes Mal“
wird zu ,Mehrmals®), zeigt, wie der Erzihler von Naturstudie versucht, die
Erinnerungen auf einer zweiten Ebene zu erfassen. Es ist eine Entwicklung,
die an mehreren Stellen beobachtet werden kann. Der Erzihler von Natur-
studie legt zudem Wert auf den inneren Rhythmus des Textes: Wihrend
wir etwas liber die viergliedrige Konstruktion ,dichtes, dorniges, nasses,
griines“ von Naturschilderung ,stolpern’, wirkt die Formulierung ,,dorniges,
nasses“ von Naturstudie weniger iiberraschend.

Die Farben werden auch als Substantiv benutzt, so dass sie sich von
ithrem Triger l6sen, um die Naturerfahrungen und die Gefiihle des Erzih-
lers herauszustellen. Das folgende Zitat illustriert, welche Rolle die Farbe
Griin in der Natur spielt und welche Reaktion diese im Inneren des Ich-
Erzihlers hervorruft:
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Das Griin besaf§ einen wunderbaren
Zauberklang von Jugend. — Rosige
Midchenwangen und -lippen haben
etwas von solch einem gottlichen
Reiz, der so sehr Seele als Fleisch, so
sebr Gedanke als Musik, so sehr
Geist als Korper ist. Wie eine {rohli-
che, zirtliche Mozartmusik hing
und schwebte und schimmerte es in
den Biumen. Das Griin brach iiber-
all hervor, gab iiberall den schonsten
und besten Ton an, herrschte iiber-
all, hing die Felswand jugendlich-
mutwillig herunter, wie grazidse Lo-
cken iiber einer Stirne, stiirzte herab
und kletterte andern Ortes hoch
empor. Die Striucher besaflen viel-
leicht das schonste, hellste, feurigste,
flammendste Griin, und hinein in
dieses liebe Griin flofl wieder ein an-
deres Entziickendes, eine andere
wunderbare Melodie, eine andere
entziickende Farbe; ein Entziickendes
flof und strémte so in das andere,
daf} beides aneinander hing wie Lip-
pen, die einander innig kiissen, wie
Augen, die einander liebevoll an-
schauen. (Rh, 28)
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Das Griin besass in der Tat einen
tiberraschenden, ich mdchte sagen,
himmlischen Ausdruck von Jugend.
Solch gottlichen Reiz, der so sehr
Seele wie Fleisch, so sebr Gedanke
wie Gemdlde, so sehr Geist wie Kor-
per ist, kdnnen nur Madchenwangen
und -Lippen besitzen, deren Farbe
freilich eine andere wire. Gleich
frohlicher, zirtlicher Mozartmusik
hing und schwebte und schimmerte
es in den Biumen. Uberall brach es
wie eine anmutige Siegerin, beglii-
ckende Konigin hervor, gab tiberall
den schonsten, allerbesten und
-liebsten Ton an, regierte tberall,
fiel wie hitbsche, weiche Locken, die
sich um Stirnen herum ringeln, ju-
gendlich-mutwillig iiber Felswinde
herab; stiirzte hier nieder, um an-
dern Ortes hoch empor zu klettern.
Striucher, Gebiische besassen viel-
leicht das schonste, hellste, feurigste
Griin, und in das eine Entziickende
und Flammende floss ein anderes
Begliickendes und Schones; in die
eine liebe Melodie eine andere,
ebenso reizende, womit ich sagen
will, dass sich in diese Innigkeit von
Griin [...]. (KWA 1-11, 64)

In Naturschilderung werden die treibenden Krifte in der Natur und der
Uberfluss an Gefithlen des Erzihlers durch Wiederholungen intensiviert,
z.B. indem die Vokabel ,entziickend dreimal innerhalb von zwei Zeilen er-
scheint. In Naturstudie werden diese gemifligt, z.B. indem der Superlativ
yflammendste® von der langen Auflistung der Erstfassung gestrichen wird:
»das schonste, hellste, feurigste Griin®.

Die Vergleiche Mensch-Natur, die am Ende der Passage im Erstdruck
zu finden sind, werden bei der Bearbeitung erneut gestrichen. Neue, teil-
weise abstrakte Vergleiche — Griin bricht ,wie eine anmutige Siegerin® her-
vor — werden eingefiigt, was die Vermenschlichung der Natur abschwicht.
Besonders wichtig sind die hinzugefiigten Metadiskurse: ,,in der Tat*, ,.ich
méchte sagen®, ,womit ich sagen will“. Sie tragen zur reflexiveren Tendenz
der Zweitfassung und zur Demontage der Personifikation der Natur bei:
Dadurch wird der Fluss der Naturbeschreibungen unterbrochen und eine
mogliche Vermenschlichung der Natur vermindert.



NATURSCHILDERUNG - NATURSTUDIE 117

4.5.2. Akustische Elemente

Tonende Natur

Wie die visuellen Elemente dienen die Téne keiner genaueren Beschreibung
der Natur, sondern einer Hervorhebung des gefithlsmifligen Bezugs des
Erzihlers zur Natur:

Freude und Weh gingen als Gestal-
ten freundlich durch den stillen, grii-
nen, weichen Wald. Es tonte hier
nach einem Vergniigen und dort
nach einem unendlichen Verzagen,
und das Schénste war noch, wie alles

Weh und Lust gingen als Gestalten
freundlich hier- und dorthin, derart,
dass ich mir sagte, es tone hierherum
nach Vergniigen, dortherum nach
wehmiitigem Verzagen. Alles Ge-
téne drang [...]. (KWA 1-11, 61)

Tonen [...]. (Rh, 27)

Der Erzihler von Naturschilderung verbindet abstrakte Begriffe: ,Freude
und Weh¢, die sich auf seine Innenwelt beziehen, mit einer ,romantischen’
Szenerie: ,durch den stillen, griinen, weichen Wald“, welche sich auf die
Auflenwelt bezieht. Dies spiegelt seine Sehnsucht wider, eine Harmonie
von Natur und Mensch zuriickzugewinnen.

In Naturstudie verwandelt sich die romantische Szenerie in ein unbe-
stimmtes ,hier- und dorthin®, welches die Beschreibung abstrakter und un-
lokalisierbar macht. Das Adverb ,derart“ und der hinzugefiigte Metadis-
kurs ,dass ich mir sagte“ machen die Abfolge der Ereignisse kohirenter.
Indem der Erzihler von Naturstudie die Adverbien ,hierherum® und ,,dort-
herum® benutzt, entsteht der Eindruck, dass sich dieses Ténen in kreisfor-
migen Bewegungen rings um den Erzihler und in die Ferne bewegt.

Stille, stumme Natur

Naturschilderung und Naturstudie stellen eine ténende und gleichzeitig
stille Natur dar. Wihrend das Adjektiv still nicht nur fiir sprachlos, sondern
auch fiir ruhig steht, bezeichnet das Adjektiv stumm in erster Linie die Un-
fihigkeit bet Menschen, sprechen zu kénnen.

Die Begriffe ,still’/,Stille werden in Naturschilderung 15 Mal der Na-
tur und 11 Mal dem Erzihler beim Betrachten der Natur zugeschrieben
(also mehr als die Hilfte fiir die Natur), in Naturstudie 5 Mal der Natur
und 8 Mal dem Erzihler (ca. ein Drittel fiir die Natur und zwei Drittel fiir
den Erzihler). Die folgenden Formulierungen, die jeweils keine Entspre-
chung in der anderen Fassung haben, illustrieren diese Entwicklung:

Freude und Weh gingen als Gestalten freundlich durch den szillen,
griinen, weichen Wald. (Rh, 27)

In der Tat handelt es sich hier [...] mehr um stille, zielbewusste
Weltbetrachtung als um [...] amurése Auftritte. (KWA 1-11, 70)
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Wihrend die Natur in Naturschilderung fir ihre sinnlich-leibliche Kraft
(»durch den stillen, griinen, weichen Wald“) gepriesen wird, wird der Be-
griff ,still* in Naturstudie fir das aufmerksame Betrachten verwendet. Auf
diese unterschiedliche Fokussierung werde ich noch zuriickkommen.

Was den Begriff ,stumm‘/,Stummbheit® betrifft, tritt er nur zweimal
auf. In der ersten Kookkurrenz wird deutlich, dass die Natur fiir nicht sich

selbst sprechen kann:

Ich mochte mich nur mit den stum-
men Biumen vergleichen, die doch
auch sind, obne zu denken, dafs sie le-
ben, und wie sies tun, die im Wald
steben und so den Wald bilden, obne
dafs sie sich eine Rechenschaft dar-
iiber abverlangen, die wachsen, obne
dafs sie sich freuen oder grimen miis-
sen, die leben, obne dafs sie sich iiber
das Leben Gedanken machen und
vielerlei Fragen vorlegen, wie es die
bald tibermiitigen und bald nieder-
geschlagenen armen Menschen tun.

(Rh, 29)

Ich hatte viel Lust, mich mit den Bdu-
men zu vergleichen, die stumm sind,
die ganz und gar nicht nachdenklich zu
sein brauchen, die still dastehen und so
den Wald bilden, die leben konnen,
obne dass sie notig baben, sich Rechen-
schaft  bieriiber abzuverlangen, die
wachsen diirfen, obne sich freuen oder
grimen zu miissen, oder Ursache zu
haben, sich vielerlei Fragen vorzule-
gen, wie die armen unruhigen, bald
tibermiitigen, bald niedergeschlage-
nen, schwachen, ingstlichen Men-
schen tun, die immer eilig sind und

dennoch in ihren wichtigsten Ge-
schiften nicht vorwirts kommen,
weil sie trotz hochentwickelter Intel-
ligenz an Triibheiten und Voreinge-
nommenheiten kliglich kleben blei-
ben, trauriger Eigenschaften bange
Sklaven sind. (KWA 1-11, 66)

Indem sich der Ich-Erzihler mit den stummen Biumen vergleicht, kann er
die Biume mit, seiner Meinung nach, vorbildlichen menschlichen Ziigen
versehen (z.B. Gleichmut), um seine Sehnsucht nach den entsprechenden
Qualititen fiir die ganze Menschheit kundzutun.

In Naturschilderung erstreckt sich die Vermenschlichung der Natur
tiber fiinf Sechstel der Passage (kursiv hervorgehoben). Dies zeigt erneut,
wie sich der Erzihler von Naturschilderung danach sehnt, eine Symbiose
Natur-Mensch herzustellen. In Naturstudie beschrinkt sich diese Anthro-
pomorphisierung auf die Hilfte der Passage (kursiv hervorgehoben), wih-
rend sich die andere Hilfte auf Reflexionen iiber die Menschen bezieht.
Diese Stelle ist fiir die implizite Kritik der Vermenschlichung der Natur
und fiir einen sprachreflexiven Ecocriticism wichtig: Indem er den Akzent
auf das Menschliche verschiebt, vermeidet der Erzihler von Naturstudie,
diese menschlichen Eigenschaften einfach auf die Natur zu projizieren
und/oder diese aus der Natur zu entnehmen. Dadurch kann er an seinem
Menschenbild in der Kultur und in der Sprache arbeiten.
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4.5.3. Synisthesien — Schone Natur — Bewegung

Synisthesien bilden ein Hauptmerkmal von Naturschilderung und Natur-
studie. Die bisher behandelten Passagen — vor allem das lange Zitat iiber die
Farben (vgl. den Abschnitt 4.5.1) — zeigen, dass die Verschmelzung der
Sinne in verschiedenen Kombinationen auftritt und die Durchlissigkeit
zwischen den Sinnen und den Gefiihlen des Erzihlers betont. Der Fas-
sungsvergleich macht deutlich, dass die synisthetische Wahrnehmung bei
der Bearbeitung abgeschwicht wird. Ein Beispiel dafiir liefert das erste Zi-
tat des Abschnitts 4.5.2, wo der Satzteil ,,durch den stillen, griinen, weichen
Wald“ durch die Wendung ,,hier- und dorthin® ersetzt wird. Hier sei noch
ein Beispiel dafiir angefiihrt:

Namentlich kam mir stets der Wald
seltsam schén und reich und voll

Der Wald schien mir voll von wun-
derbaren Phantasiegestalten. Es duf-

tete und ténte so eigentiimlich. 76-
nen und Duften gingen in entzii-
ckender Harmonie leise durchein-
ander, derart, dafl der Abendglanz
zu singen und dafl der Ton seine ei-
gene Farbe bekommen zu haben
schien. (Rh, 27)

Phantasie vor. Immer meinte ich, dass
es von irgendwoher eigentiimlich
tone und dufte, dass beides leise
durcheinander fliesse, indem nun der
Klang einen sichtbaren Glanz und die
Diifte einen bestimmten Ton ange-
nommen hitten. (KWA 1-11, 61)

Der Erzihler von Naturschilderung verbindet erneut eine romantische
Szene mit emotionsgeladenen Begriffen, um seine Sehnsucht nach einer
umfassenden Finheit Natur-Mensch kundzutun: ,voll von wunderbaren
Phantasiegestalten®, ,in entziickender Harmonie®, ,,Abendglanz“. Die Vo-
kabeln ,ténen‘ und ,duften treten einmal als Verb und einmal als Substantiv
auf. Diese Wiederholung und die Tatsache, dass sich die Verben durch die
Substantivierung verselbstindigen, betonen die sinnlich-emotionale Wahr-
nehmung des Erzihlers.

In Naturstudie verwandeln sich die romantischen Vokabeln in eine
konzeptuelle ,Phantasie und in einen unbestimmten ,Glanz®, was die
Naturbeschreibung abstrakter macht. Mit dem Weglassen des Satzteils ,,in
entziickender Harmonie“ wird die Sehnsucht nach einer Harmonie Natur-
Mensch gemildert. Die Vokabeln ,ténen und ,duften kommen nur als
Verb vor. Die Demontage der Vermenschlichung der Natur setzt sich fort,
indem die Personifikation des Glanzes, welche in der Erstfassung ,singt’,
gestrichen wird. Mit dem hinzugefiigten Kommentar ,Immer meinte ich®
lisst der Erzihler von Naturstudie nicht nur einen zusitzlichen Zweifel auf-
kommen. Dadurch wird das einmalige Erlebnis der Erstfassung auch ver-
allgemeinert und auf einer zweiten Ebene erfasst.

In den Texten Naturschilderung und Naturstudie ist die Natur eine
schéne Natur. Die folgende Statistik macht sichtbar, dass das Wort ,schén
sowie emotionale Begriffe wie ,himmlisch® oder Vokabeln wie ,Zauber® in
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Naturschilderung wesentlich 6fter auftreten als in Naturstudie. In diesen
Berechnungen werden die Vokabeln als Adjektiv, Adverb, Substantiv und
Verb sowie in Wortkomposita und Ableitungen beriicksichtigt:

Naturschilderung Naturstudie
,schén’ 55 44
,gottlich® 10 5
Jhimmlisch® 6 3
,entziickend* 8 6
,wunderbar¢/,wundervoll* 6 5
,Mirchen* 3 1
,Zauber* 10 3

Indem die Naturschonheit in Verbindung mit inneren Gefiihlen in Natur-
studie weniger betont wird und indem sich der Erzihler von der Natur-
schonheit weniger bezaubern lisst, distanziert sich die Bearbeitung von den
romantischen Anklingen der Erstfassung.

Mit dem Weglassen von Synisthesien oder von akustischen Elementen
werden bei der Bearbeitung die Beschreibungen tendenziell zum Bild. In
der langen zitierten Stelle tiber die Farben (vgl. den Abschnitt 4.5.1) wird
dies durch eine malerische Metapher markiert: in Naturstudie hat das Griin
einen ,Ausdruck von Jugend®, welcher ,,so sehr Gedanke wie Gemilde* ist.
In Naturschilderung dagegen besitzt das Griin einen ,Zauberklang von Ju-
gend®, welcher ,,s0 sehr Gedanke als Musik® ist.

In Naturstudie geht es dem Erzihler nicht nur um eine ,schildernde,
sondern auch um eine sprachlich ,lebensvolle‘ Reprisentation der Natur.
Dies zeigt sich zunichst in den farblichen Nuancen, die in der bearbeiteten
Fassung wesentlich 6fter auftreten als im Erstdruck. Der Ich-Erzihler von
Naturschilderung spricht von ,rosige[n]“ Midchenwangen und Wolken
(Rh, 28 u. 31), vom ,gelblich-dunklen Himmel (Rh, 30) und schlieflich
vom ,dunkelgriinen” Garten (Rh, 31). In Naturstudie ist dagegen die Rede
von ,zartgriiner” Landschaft (KWA 1-11, 68), vom ,,dunkelgriinen“ Gar-
ten (KWA 1-11, 75), vom ,;schwirzlich[en]“ Wasser (KWA 1-11, 73), von
yrotliche[n]“ Wolken (KWA 1-11, 75), von ,tiefgriinen® und ,griinlich-
gelben“ Wiesen (KWA 1-11, 62 u. 67), vom Erzihler, der ,,in all dem Griin-
lichen“ wandert (KWA 1-11, 71), vom Himmel, der ,,dunkelgelb“ leuchtet
(KWA 1-11, 74), und von Schmetterlingen, die ,,schneeweiss, rétlich, bliu-
lich und gelb umher[taumeln]“ (KWA 1-11, 67).

Die Schmetterlinge bringen nicht nur eine Farbpalette sondern auch
Bewegungen mit sich, die in Naturschilderung nicht zu finden sind. Eine
Passage, die am Anfang vom Abschnitt 4.5.1 schon behandelt wurde, zeigt,
wie der Erzihler von Naturstudie sich selbst und die Natur in Moment der
Bewegung schildert: ,Mir fillt ein, dass ich einmal an dem und dem Garten
vorbeizugehen kam, wo tiber Rosen und Lilien glithend rotes Abendge-
wolke schwamm.“ (KWA 1-11, 58)
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4.6. Generellere Aspekte der Natur

4.6.1. Natur als Erholungs- und Zufluchtsort

Um die Rolle der Natur als Erholungsort zu betonen, wird sie gleichzeitig
als heilende und treibende Kraft verstanden. In Naturschilderung werden
die treibenden Krifte (,jung’, ,wild* oder ,iippig‘) und in Naturstudie die
heilenden Krifte (,weich’, ,zart oder ,sanft‘) verstirkt:

Naturschilderung ~ Naturstudie
,ippig* 6 5
,wild/,Wildheit* 6 4
,jung‘/,Jugend/,jugendlich’ 10 7
,weich/,Weichheit 7 8
,zart‘/,zirtlich/,Zirtlichkeit 5 9
,sanft¢ 2 5

Das Adjektiv ,sanft® wird dabei auch benutzt, um die Beschreibungsart des
Ich-Erzihlers zu qualifizieren:

Ich werde es wohl schwer beschrei-
ben kénnen; indessen, wenn ich nur
mit der sanften vorsichtigen Feder
mit einiger Geschicklichkeit iiber all
das Schéne leicht hiniiberfahre, so
will ich schon froh sein und es mir
nachher wieder wohl sein lassen.

(Rh, 28)

Ich werde dies wohl schwerlich be-
schreiben kénnen. Wenn ich indes-
sen mit vorsichtiger, beddchtiger Fe-
der in einiger Geschicklichkeit tiber
das Schéne nur leicht hintiberzufah-
ren, sanft hinwegzugleiten vermag, so
will ich froh sein und es mir nachher
wieder wohl sein lassen. (KWA 1-
11, 63f)

Indem das Adjektiv ,sanft‘ in Naturstudie nicht mehr der Feder selbst, son-
dern deren ,Hinweggleiten zugeschrieben wird, werden hier die ,sanften®
Bewegungen beim Schreiben betont. Das hinzugefiigte, mehrdeutige Ad-
jektiv bedichtig® zeigt, wie der Erzihler von Naturstudie sowohl auf ruhige
Bewegungen beim Schreiben als auch auf die Aufmerksamkeit achtet.

Im Laufe der Geschichte wird immer wieder betont, wie sich die Be-
trachtung der Natur und der Aufenthalt darin positiv auf das menschliche
Wohlbefinden auswirken:

[...] wo die griinen Frithlingswiesen
wie Gedichte anmuteten, alles im
siiffesten Sonnenschimmer so still, so
eigens fiir ein heiteres Spazieren aus-

gebreitet dalag, [...]. (Rh, 29)

Die griinlich-gelben Frithlingswie-
sen, die mich wie Gedichte andufte-
ten und anmuteten, lagen im siissen,
warmen Sonnenhauch eigens wie fiir
gliickliches, beschauliches Spazieren
und wonniges Schauen ausgebreitet.
(KWA 1-11, 67)
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In Naturschilderung lisst sich der Erzihler von der Natur und deren Krif-
ten bewegen, indem er den Superlativ ,siiflesten” und das allumfassende
Pronomen ,alles verwendet und indem er das Adverb ,,s0¢ wiederholt.

In Naturstudie lisst sich der Erzihler nicht nur von der Natur und de-
ren eigentlichen Kriften, sondern auch von der Kraft der Sprache und des
Dichtens bezaubern, indem die Gedichte nicht nur ,anmuteten®, sondern
auch ,,andufteten® und indem der Erzihler zwischen ,,beschauliches“ und
»Schauen® eine zusitzliche Assonanz herstellt. Der Vergleich zwischen
Gedichten und Frithlingswiesen ist bemerkenswert fiir die Durchlissigkeit
zwischen Natur und Dichten: Fiir den Erzihler — vor allem den der Natur-
studie, der dem metaphorischen Austausch auf den Geruchsinn ausdehnt —
ist die Koexistenz zwischen Natur und Dichten vielleicht so selbstver-
stindlich, dass beide Vergleichsgréflen austauschbar werden.

In den Texten wird die Natur immer wieder zum stillen Refugium:

Wie heilig-still ist es [...] am Wald-
rand. Eine schine edle Stummbeit
tritt dir als sichtbar-unsichtbare Ge-
stalt leis entgegen. Du trittst hinein
in die hohe Tempelhalle, in das
kiihle, stille, griine, freie, hohe Kir-

Welche zarte Rube herrscht [...] am
Waldrand. Sobald du in die edle
Tempelhalle, ins feierliche Kirchen-
innere eintrittst, haucht dich von al-

len Seiten willkommene Stummbeit
an. (KWA 1-11, 77)

cheninnere. (Rh, 31)

Mit dem Ausdruck ,heilig-still“ unterstreicht Naturschilderung die sakrale
Rolle des Waldes. Generell kommen die Begriffe ,géttlich® und ,himmlisch
in der Erstfassung hiufiger als in der Zweitfassung vor (vgl. die Tabelle des
Abschnitts 4.5.3). Wihrend wir uns mit der Metapher des Waldes als un-
verletzlichem Zufluchtsort der zunehmenden ,Profanierung® der Natur be-
wusstwerden, macht uns der religiése Naturbezug des Erzihlers auf die zu-
nehmende ,Sikularisierung® der Welt aufmerksam. Der Riickgriff auf reli-
giose Begriffe und die spirituelle Nihe zur Natur, die in Naturschilderung
deutlicher als in Naturstudie zu spiiren sind, konnten als Zeichen dafiir ge-
lesen werden, dass sich der Erzihler von Naturschilderung nach einer um-
fassenden Einheit Gott-Natur-Mensch sehnt und dass der Erstdruck deut-
licher an die romantische pantheistische Denkweise ankniipft. Dabei spie-
geln diese Vokabeln nicht nur die spirituelle Nihe des Ich-Erzihlers zur
Natur, sondern auch dessen ,Ekstase‘ vor der Naturschénheit wider.

In der zitierten Textstelle wird der Begriff ,Stummbheit‘ benutzt, um
den Wald als Ort auflerhalb der Gesellschaft zu bezeichnen, wo kein Wort
gesagt wird. Durch die Umformulierung von ,heilig-still“ und ,;schone,
edle Stummbheit® in ,zarte Ruhe® bzw. ,willkommene Stummbheit und
durch das Weglassen des Adjektivs ,still‘, um das Kircheninnere zu bezeich-
nen, verschiebt sich der Akzent von einer betonten religidsen Naturstille
und Naturszene in Naturschilderung auf eine prononciertere Sprach- und
Gesellschaftsszene in Naturstudie. Die Verschiebung zeigt sich an anderen
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in Naturstudie eingefiigten Stellen, z.B. wenn die Natur der ,,unruhig[en]“
(KWA 1-11, 58) Stadt oder den ,unruhigen® (KWA 1-11, 66) Menschen
gegeniiberstellt wird.

4.6.2. Natur als Nutzgegenstand — Materialismus — Konsumgesellschaft

Im Prozess der Bearbeitung schreibt Walser Passagen der Erstfassung wei-
ter, um Kritik am Materialismus seiner Zeit zu iiben:

So suchte auch ich, so ging auch ich  Ich suchte stets etwas, ging nach Erd-
suchend nach Erdeneigentiimlichkei-  eigentiimlichkeiten suchend umbher,
ten umher, und das Suchen bereitete  freute mich im voraus aufs Finden,
mir das groflere Vergniigen als das  fand aber dabei durchaus nicht so viel
Finden. Der Suchende freut sich im  Vergniigen wie beim Suchen, das viel
voraus aufs Finden; der aber, der et-  schoner als ersteres ist. Wie belebt,
was gefunden hat, mufl sich nun auf  begliickt dich jederlei Erwerb, doch
neuerliches  Suchen vorbereiten. wie fade diinkt dich dann jedwedes
(Rh, 27) Erworbene. Wenn du einen Dichter
frigst, welches von seinen Biichern
ithm das liebste sei, so wird er dir
zweifellos antworten: dasjenige, wo-
nach ich trachte! Ebenso begliickt
den Goldsucher keineswegs der
Klumpen Gold, vielmehr das Verlan-
gen darnach. Durch eifriges Suchen
gelangen wir zum Finden; mochten
aber am liebsten alles Gefundene so-
gleich wieder verlieren, um uns wie-
der frisch ins Suchen hineinfinden zu
kénnen. (KWA 1-11, 60)

In Naturschilderung wird das dynamische ,Suchen® dem statischen ,Finden*
vorgezogen: Der Begriff ,Suchen® erscheint 5 Mal, der Begriff ,Finden‘ da-
gegen nur 3 Mal. Das Wort ,Erdeneigentiimlichkeiten® zeigt, wie der Er-
zihler auf die Suche nach den Eigenschaften, den Merkmalen der Erde
macht. In diesem Sinne ist seine Suche keine materielle Suche.

Indem der ,Erwerb in seiner ,belebt[en], begliickt[en]“ Dynamik
dem ,fade[n] [...] Erworbene[n]“ gegeniibergestellt wird, verlieren in der
Zweitfassung die (materiellen) Werte nach ihrer Anschaffung an Bedeu-
tung. Dadurch wird beim Suchen dessen dynamische Kraft und beim Fin-
den dessen fade materielle Seite betont. Stilistisch spiegelt sich diese dop-
pelte Betonung wider, indem der Begriff ,Finden‘ nun genau so oft wie der
Begriff ,Suchen® erscheint (beide 5 Mal). Das hinzugefiigte Beispiel tiber
den Goldsucher macht zudem sichtbar, wie sich der Erzihler gegen die ma-
terielle Gier wendet. Damit bekommen die ,Erdeigentiimlichkeiten eine
andere, materielle Bedeutung und verweist auf seine Wurzel im ,Eigentum®.
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Und durch die ,du’/,wir-Formulierungen zieht der Erzihler dem Leser
zum Gesprichspartner heran. An dieser Stelle geht es dem Erzihler von
Naturstudie nicht nur um die belebende Funktion des Suchens, wie dem
Erzihler von Naturschilderung, sondern auch um eine Kritik am Materialis-
mus seiner Zeit.

Der Erzihler von Naturstudie verkiindet, dass wir uns ,,ins Suchen hin-
einfinden® sollen. Dies gilt auch fiir seine Position als Dichter: ,Wenn du
einen Dichter frigst, welches von seinen Biichern'”® ihm das liebste sei, so
wird er dir zweifellos antworten: dasjenige, wonach ich trachte! Durch die-
ses ,nicht ans Ziel kommen wollen‘ und durch diesen Verweis auf die
Schonheit des Suchens beim literarischen Schaffen, die in Naturstudie neu
ist, wird die Bewegungsstruktur des Textes selbst wichtig.'”’

Nachdem der Erzihler die ,Schilderung® bzw. die ,Studie‘ der ,Natur
als Ziel seines Textes proklamiert hat (vgl. den Abschnitt 4.4.1: ,Subjekt*
der Texte), wehrt er sich dagegen, andere Liebeszwischenspiele anzufiigen.
Dies erlaubt ihm durch seinen assoziativen Gedankenfluss, Kritik an hand-
lungsstarken Texten wie Romanen sowie an der Zeitschrift Die Garten-
laube — einem Vorliufer moderner Illustrierten und einer der ersten erfolg-
reichen deutschen Massen-Zeitschriften — zu iiben:

Mit merklicher Unbedachtsamkeit  Mit recht bemerkenswerter Unbe-
bin ich da in einen gartenlaubenhaf-  dachtsamkeit bin ich hier in einen
ten Romanhandel hineingeglitten. scheinbar fast gartenlaubenhaften
Ich mufi, offen gestanden, lachen Romanhandel hineingeglitten, wo-
dariiber und darf nun ruhig vom riiber ich lachen muss, was ich unum-
Unwichtigen und Nebensichlichen ~ wunden bekenne. Um so ruhiger darf
zum Wichtigen [...] und Haupt- ich nun vom Unwichtigen zum

sichlichen zuriickkehren. (Rh, 30) ~ Wichtigen, [...]. (KWA 1-11, 69)

Besonders interessant ist eine fiir Naturstudie neu beiftigte Bemerkung, die
der Erzihler kurz nachher in seinem assoziativen Gedankenfluss macht.
Hier wird ersichtlich, dass der Erzihler der Bearbeitung seinen Dienst an
der Gemeinschaft darin sieht, sich gegen die Produktion von ,Massenware“
zu wehren:

1% Hier verweist Walser metatextlich auf das Buch, an dem er gerade arbeitet. — Vgl. dazu
den Abschnitt 1.2 tiber die unterschiedlichen Titelvarianten von Seeland.

197 Peter Utz hat schon eine Deutung dieser Passage vorgelegt. Darin zeigt er, wie die
labyrinthische Struktur der Erstfassung in der Zweitfassung ausgebaut und expliziert
wird, wie der Erzihler ,in seinen Umwegen das Suchen lernt (Utz: Tanz auf den Rin-
dern, S. 375) und wie diese Suchbewegung in Naturstudie (mit dem Verweis auf die
Schénheit des Suchens beim literarischen Schaffen) Teil des Schreibsystems wird. Solche
labyrinthische Texte versetzen den Leser in einer Dauerbewegung: ,So erfihrt der Leser,
wenn er sich in das Labyrinth der Nawurstudie ,hineinfindet®, dass die Suche nach Sinn,
welche das Lesen in Gang hilt, ihren Sinn in sich selbst hat. Der Sinn der Suche ist die
Suche selbst“ (ebenda, S. 376).
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Ehe ich glinzende, betriigerische, schillernde, faszinierende Massen-
ware liefern wiirde, wollte ich gewiss tausendmal lieber einfache
Handarbeit oder mit andern Worten schmackhafte, aber durchaus
ertrigliche Nahrung bescheiden darbieten. (KWA 1-11, 72)

Der Erzihler von Naturschilderung braucht keine solche Kritik an Massen-
ware zu tiben, da der Text zur ohnehin etwas elitiren Monatszeitschrift Dize
Rbeinlande passt.

In Naturstudie fiigt Walser noch andere, zusitzliche Kommentare ein,
um sich gegen den Materialismus seiner Zeit zu wenden. Dies ist z.B. der
Fall, wenn Geld als ,,ein ungemein schitzenswertes, nettes, hiibsches Ubel“
(KWA 1-11, 76) betrachtet wird. Dieses Oxymoron verdeutlicht, dass der
Erzihler Geld zwar als fiir das Leben notwendig betrachtet, zugleich aber
ein iibertriebenes Verlangen danach als fraglich empfindet. Dieses Oxy-
moron und das ,,bescheiden® aus dem letzten Zitat illustrieren, dass es dem
Erzihler von Naturstudie um Mafl und Bescheidenheit geht. Beim Uber-
gang von Naturschilderung zu Naturstudie wird besonders sichtbar, wie
Walser vor einer materialistischen Gesellschaft warnt, in welcher der
Mensch durch seinen Konsum identifiziert, aber auch gefihrdet wird.

4.7. Aufmerksamkeit

Die vergleichende Lektiire hat an manchen Stellen aufgezeigt, dass sich der
Ich-Erzihler von Naturschilderung von der Naturschonheit berauschen
lisst und dass er dadurch seine Konzentration und den Faden seiner ,Schil-
derung‘ der ,Natur® verliert. Dagegen geht der Faden seiner ,Studie* dem
Ich-Erzihler von Naturstudie dann verloren, wenn er sich assoziativ in lin-
geren Exkursen iiber menschliche, soziale und literarische Themen ergeht.
Dies scheint aber weniger aus Mangel an Konzentration zu geschehen,
wenn er die Natur und seine Umwelt beobachtet, wie die nachfolgende
Stelle zeigt:

Ich war wenig zu Hause, immer Zu Hause sass ich wenig, machte

drauflen, immer nah beim geliebten ~ mich vielmehr immer wieder mun-

Lebendigen. (Rh, 31) ter auf die Beine, um das reiche,
holde Freie zu empfinden, die Le-
bendigkeiten zu begreifen, den Erd-
boden zu spiiren, giitiger Welt
recht nah zu sein, Blumen und Blit-
ter und manches andere fleissig an-
zuschanen, wie tiberhaupt alles um-
liegende Gebiet ehrlich kennen zu
lernen. (KWA 1-11, 76)
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In der Uberarbeitung treten Begriffe wie ,Aufmerksamkeit’/,aufmerksam®,
,Betrachtung?/,betrachten’, ,Sorgfalt’/,sorgfiltig® wesentlich hiufiger auf

als in der Erstfassung:
Naturschilderung ~ Naturstudie

,Aufmerksamkeit‘/,aufmerksam* 2 4
,Betrachtung?/,betrachten 3 6
,Sorgfalt/,sorgfiltig* 3 4

Dies zeigt, wie der Erzihler von Naturstudie versucht, sein Wahrnehmen
und sein Fithlen aus einer bewusst neutraleren, distanzierteren Perspektive
zu erfassen. Dass sich der Erzihler von Naturstudie anstrengen muss, die
Naturerfahrungen sprachlich so prizis wie méglich darzustellen, tut er
schon am Textanfang kund:

Ich liebe es, wenn es um den Geist
und ums Herz dunkel ist, dafy man
sich recht im Geist, in der Phantasie
und im Herzen anstrengen mufi,
um halb verloren gegangene liebe
Dinge, Schonbeiten, Kostharkeiten
wiederzufinden. Suchen, spiiren,
spihen, horchen und lauschen ist so

schon. (Rh, 27)

[...] wenn es mir zeitweise um Herz
und Geist herum dunkel ist, so freut
es mich tief, dass ich mich anzustren-
gen habe, mich in Geist, Herz, Phan-
tasie wieder zurechtzufinden, halb
schon verlorengegangene schone,
liebe Dinge, Gesichter, Gebilde, leb-
haft  zuriickzugewinnen. Suchen,
spiiren, stébern, spihen und lauschen

finde ich ungewohnlich anregend
und darum auf gewisse Art ange-

nehm. Ich hoffe, dass ich mich deutlich
ausdriicke. (KWA 1-11, 571.)

Mit dem Satz ,Ich hoffe, dass ich mich deutlich ausdriicke® méchte sich
der Ich-Erzihler von Naturstudie vielleicht fiir seine abstrakte Sprechweise
und seinen labyrinthischen Diskurs entschuldigen. Dieser Satz kénnte als
Zeichen dafiir gelesen werden, dass der Erzihler dem Leser dazu einlidt, an
der sprachlichen Wiedergabe des Wahrgenommenen, des Empfundenen,
des Gedachten aktiv Anteil zu haben. Auffallend am Ende der Passage ist
das Ersetzen von ,,horchen durch ,,stdbern®. Dies zeigt, dass in Naturschil-
derung das Akustische und in Naturstudie das Suchen betont werden.

Die Umformulierung der Wendung ,Dinge [...] wiederzufinden® in
»mich in Geist, Herz, Phantasie wieder zurechtzufinden® ist fiir das Thema
Suchen bemerkenswert: Wihrend es sich in Naturschilderung um das Su-
chen nach Objekten handelt, geht es in Naturstudie darum, ,sich zurechtzu-
finden®. Dies erinnert an die Formulierung in Naturstudie, die besagt, dass
wir uns mit dem Erzihler ,ins Suchen hineinfinden“ (KWA 1-11, 60) sol-
len. Mit diesem Suchen ohne Objekt wird die Suche selbst zum Ziel. Die
Suche ist in Naturstudie Teil des Schreibsystems geworden und gehort zu
dieser Form der Aufmerksamkeit.
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4.8.  Schlussbemerkungen

Mit der Frage nach dem Beitrag der Literatur zu einer neuen 8kologischen
Weltsicht als Leitfaden hat die vergleichende Lektiire von Naturschilderung
und Naturstudie zu wichtigen Befunden gefiihrt, welche ich im Folgenden
zusammenfassen will.

In Naturschilderung steht das erlebende Ich im Zentrum der Naturer-
fahrungen. Seine oft synisthetische Wahrnehmung und Darstellung der
Natur dient einer Betonung seiner Gefiihle. Es zeigt sich, wie sehr der Ich-
Erzihler sich von der Schénheit der Natur berauschen lisst und dass die
Schonheit zum zentralen Kriterium seiner Bewertung der Natur wird. Der
Erzihler legt Wert auf die treibenden Krifte und die Schutzfunktion der
Natur. Er sucht eine spirituelle Nihe zur Natur iiber ihre sinnlich-emotio-
nale Wahrnehmung. Im Laufe seiner Erzihlung entfernt sich der Erzihler
allerdings immer wieder von einem objektiven Abbild der Natur, indem er
einer Schilderungspassage persénliche Reflexionen folgen lisst. An einigen
Stellen versieht er die Natur mit vorbildlichen menschlichen Ziigen, womit
er seine Sehnsucht nach den entsprechenden Qualititen fiir die Menschheit
kundtun kann. Stilistisch kennzeichnet sich die Erstfassung durch ihre em-
phatischen Wiederholungen und durch eine einfache Satzkonstruktion
ohne kausale oder temporale Verbindungen. Die parataktische Anordnung
der Sitze erweckt es den Findruck, hier werde ,unmittelbar® erzihlt. In
Schillers Terminologie wire der Ich-Erzihler von Naturschilderung eher ein
,naiver Dichter, der nach einer utopischen Einheit Kultur-Natur strebt.

In Naturstudie geht es dem Ich-Erzihler hingegen darum, mittels der
Sprache an der Dichotomie Natur-Kultur zu arbeiten, die hier als nicht
mehr reversibel betrachtet wird. Die hinzugefiigten rhetorischen Fragen
erlauben ihm, die Affirmationen der Erstfassung dialogisch zu iiberpriifen.
Und mit den hinzugefiigten Leseranreden sucht er einen stindigen Kon-
takt zum Leser, damit dieser an der Uberwindung der Dichotomie Natur-
Kultur mitarbeiten kann. Die Unschliissigkeit des Erzihlers, die in Natur-
schilderung schon zu spiiren ist, nimmt in Naturstudie noch zu und schafft
eine zusitzliche Distanz, was die reflexive Tendenz der Bearbeitung ver-
stirkt. Der Erzihler der Zweitfassung versucht immer wieder, die einmali-
gen Naturerlebnisse der Erstfassung zu verallgemeinern, so dass er diese
auf einer zweiten Ebene erfassen kann. Durch die vergleichende Lektiire
wird sichtbar, wie er an dem sprachlichen Konstrukt der Natur arbeitet,
indem er ziemlich systematisch die Vermenschlichung der Natur der Erst-
fassung demontiert. Dadurch kann er in der Kultur und in der Sprache an
seinem Menschenbild arbeiten. Mit dem hinzugefiigten Metadiskurs bricht
der Erzihler der Zweitfassung dauernd den Fluss seiner Erzihlung, so dass
sich die Méglichkeit einer Vermenschlichung der Natur wesentlich redu-
ziert. Er legt Wert auf die sprachlich gestaltete Darstellung, so dass die
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Zweitfassung stilistisch ruhiger wirkt als die Erstfassung. Er tibt auch Kri-
tik am Materialismus und warnt vor der Gefahr der Konsumgesellschaft.
Der Erzihler von Naturstudie stelle eher einen in Schillers Sinn ,sentimen-
talischen® Dichter dar, der iber die Kunst eine neue Harmonie sucht.

Naturschilderung und Naturstudie haben mit Rambles sicher viel ge-
meinsam: Die Erzihler reisen nicht weit weg und zeigen intensive Gefiihle
fur die Erscheinungen ihrer vertrauten Umgebung. Bei Walsers Texten
fehlt aber das erste grundlegende Merkmal der Gattung Nature Writing:
,natural history information®. Thre Referenz ist nicht primir die Natur, die
unscharf geschildert wird, sondern die Naturerfahrung. Diese Problemati-
sierung nimmt bei Naturstudie noch zu, indem sich Walser hier auf die Erst-
fassung stiitzt, um seine Reflexion auf einer zweiten Ebene zu erfassen.
Gegenstand der Zweitfassung ist nun auch der Text selbst.

In Naturschilderung und noch mehr Naturstudie befindet sich das
Zentrum der Asthetik nicht in der Natur, sondern in der Wahrnehmung
des Erzihlsubjekts. Es geht Walser um das Asthetische im Sinne von sinn-
licher Erkenntnis, wie sie Gernot B6hme in seiner ,6kologischen Naturis-
thetik® vertritt. Der Fassungsvergleich zeigt auch, dass sich der Erzihler der
Bearbeitung von einer Bewertung der Schénheit der Natur distanziert. Die
Bearbeitung kniipft insofern an Bshmes isthetische Kategorie der ,Atmo-
sphire® an, die sich nicht mehr als die Schonheit, sondern als das gemein-
same ,Wohlsein‘ von Mensch und Natur bestimmen lisst.

Nicht zuletzt zeigt der Fassungsvergleich, dass sich die Beschreibun-
gen in Naturstudie ins Abstrakte bewegen. Der Schluss der Geschichte
zeigt dies am besten, durch das Ersetzen von der ,Waldesstille®, der ,,Wal-
deseinsamkeit®, des ,,Waldesrauschen[s]“ durch die ,,Abgesondertheit*:

Geburt und Tod, die Wiege und das
Grab tauchen aus der Waldesstille,
aus der Waldeseinsambkeit, aus dem
Waldesrauschen nah vor meinen Au-
gen auf, Anfang und Ende geben
sich die Hand. Alles ist freundlich.
Das Kind steht neben dem Greis. Al-
les, alles ist verstindlich. Im Wald ist
alles verstindlich. Leben und Sterben
liegen nah beisammen. O, wer doch
entweder ewig leben oder ewig ster-

ben konnte! (Rh, 31)

Aus der Abgesondertbeit tauchen Ge-
burt und Tod, Wiege und Grab dicht
vor mir auf. Wihrend ich tiber mei-
nem Kopf ein Rauschen hére, stelle
ich mir vor, dass Leben und Sterben,
Beginnen und Endigen freundschaft-
lich beisammen liegen. Neben dem
Greise steht das Kind. Blithen und
Welken umarmen einander. Der Ur-
sprung kiisst den Fortgang. Anfang
und Abschluss geben einander li-
chelnd die Hand. Erscheinen und
Verschwinden sind ein Einziges. Im
Wald ist alles verstindlich. Ach, wer
doch ewig leben und ewig sterben

dirfte. (KWA 1-11, 77f.)

In dieser Passage findet sich einer der wenigen Sitze, die Walser fiir Seeland
unberiihrt gelassen hat: ,,Im Wald ist alles verstindlich“. Doch der Kontext
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verindert sich und so die Bedeutung des Satzes. In Naturschilderung be-
zieht sich die Aussage ,, Alles ist freundlich® auf die Natur und auf abstrakte
Konzepte: z.B. ,Waldesstille“ bzw. ,,Geburt und Tod*. Diese Aussage und
die Wiederholung des Pronomens ,alles® spiegeln die Sehnsucht des Erzih-
lers wieder, seine Innenwelt mit der Auflenwelt zu verschmelzen, um eine
,urspriingliche Einheit Natur-Mensch zu gewinnen. Da wir uns in Natur-
schilderung im Wald befinden, wird in den Sitzen ,,Alles, alles ist verstind-
lich®, ,Im Wald ist alles verstindlich® das Wort ,alles‘ betont.

In Naturstudie dagegen haben wir den Wald vorliufig verlassen und
befinden uns im Kopf des Erzihlers. Das Adverb ,freundschaftlich, das
den Satz ,Alles ist freundschaftlich® ersetzt hat, bezieht sich nur auf abs-
trakte Konzepte, u.a. ,Leben und Sterben®. Die inneren Reflexionen des
Erzihlers werden durch zusitzliche Assoziationen — z.B. ,Der Ursprung
kiisst den Fortgang“ — entwickelt, so dass er sie am Ende der Stelle mit der
Natur durch den Satz ,/m Wald ist alles verstindlich“ verbinden kann. Der
empathische, verallgemeinernde Satz ,,Alles, alles ist verstindlich® wird in
Naturstudie weggelassen. In Naturstudie verschiebt sich der Akzent auf den
Wald, wo alles verstindlich ist oder sein sollte. Die Betonung des Wortes
,Wald* und der Riickgriff auf die Natur sind wichtig: Dies fithrt uns dazu,
unsere Aufmerksamkeit wieder auf die reale Welt zu richten.

4.9. Publikationskontext des Erstdrucks

Naturschilderung erschien im Januar 1916 in Die Rheinlande. Monatsschrift
fiir deutsche Kunst und Dichtung'”®. Laut Bernd Kortlinder ist das Pro-
gramm der Zeitschrift in dessen Titel und Untertitel zu erkennen: ,Es geht
zunichst um eine eigenstindige deutsche Kunst und Kultur, deren Wur-
zeln [...] in den Provinzen und insbesondere eben am Rhein® liegen; und
nach der Rheinlande-1dee umfassen die kulturellen Grenzen Deutschlands
yalle Linder am Rhein von der Quelle bis zur Miindung“."”” Fiir Kortlinder
lief§ sich dieses Programm in der Praxis nicht so eindeutig umsetzen. Der
Grund dafiir liege vor allem in den Autoren, die Wilhelm Schifer — der Her-
ausgeber der Rbeinlande — fiir seine Zeitschrift gewinnen konnte: Neben
Robert Walser ist Hermann Hesse der einzige bekannte Schriftsteller, des-
sen Beitrige dort verdffentlicht wurden. In ihrer eher elitiren Konzeption
unterscheidet sich Die Rbeinlande von anderen konservativen kulturellen

1% Der Untertitel wurde mehrmals gedndert: Jg. 1-3: Monatsschrift fiir Deutsche Kunst;

Jg. 4: Diisseldorfer Monatshefte fiir deutsche Art und Kunst; Jg. 5-6: Monatsschrift fiir deut-
sche Kunst; Jg. 7-11: Monatsschrift fiir deutsche Art und Kunst; Jg. 12-22: Monatsschrift fiir
deutsche Kunst und Dichtung.

9 Kortlinder: Robert Walser, die Zeitschrift ,Die Rheinlande® und ibr Herausgeber Wil-
helm Schifer, S. 3 u 4.
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Zeitschriften, die ,mehr Text brachten, weniger kostbar aufgemacht, dafiir
erheblich auflagenstirker waren und auf ein Massenpublikum zielten“*®.

In Die Rheinlande erschienen insgesamt 47 Prosatexte, ein Dramolett
und ein Gedicht von Walser {iber einen Zeitraum von mehr als 12 Jahren
(von Juni 1907 bis Oktober 1919). Laut Bernd Kértlander haben Schifers
»Vorliebe fiir alles Schweizerische“ und seine Vorstellung, dass Walser eine
»Position gegen die Zerrissenheit der Moderne® einnahm, zu dieser langen
Zusammenarbeit beigetragen.”®' Fiir Kortlinder bleibt es erstaunlich, wa-
rum Walser nie gegen die Kriegsbegeisterung Schifers oder gegen dessen
einseitige Interpretation seiner Werke protestierte. Die Antwort kénnte in
der einfachen Tatsache liegen, dass Walser das Geld brauchte und vor allem
in Deutschland publizieren wollte. Hier sei auf einen in diesem Sinn erhel-
lenden Brief Walsers an Schifer vom Sommer 1914 hingewiesen, als Walser
auf Betreiben Schifers den ,Preis des Frauenbundes zur Ehrung rheinlin-
discher Dichter erhielt:

Offen gesagt, ich glaubte schon an eine vollkommene Schlappe und
rechnete mit einer neuen Niederlage [...]. Um so erfreulicher ist fiir
mich dieser Erfolg, der meinen Namen und meine Angelegenheit in
Deutschland stiitzen wird. Im Uebrigen sind das ja AufRerlichkeiten,
doch ist es gut, wenn auch nach Auflen hin einmal etwas gut abliuft.
Haben wir ja in Regierungen nicht nur ein Ministerium des Innern
sondern auch iuflere Angelegenheiten. Thnen, Herr Schifer, habe
ich da wohl das Meiste zu danken. (BA1, 236)

Walser fuhr Anfang 1915 sogar nach Leipzig, um im Verlag Kurt Wolff die
fiir den Frauenbund hergestellte Erstauflage von Kleine Dichtungen zu sig-
nieren. Riickblickend ist Kleine Dichtungen das letzte Buch, welches Walser
wihrend des Krieges in Deutschland publizieren konnte. Dieser Preis ist
die einzige literarische Auszeichnung, welche Walser zu seinen Lebzeiten
erhielt. Auf diesen spielt Walser in Der Spaziergang an.

Walsers Bemerkungen — ,,ich [...] rechnete mit einer neuen Niederlage®
bzw. ,wenn auch nach Auflen hin einmal etwas gut abliuft“ — verweisen
offenbar auf die Tatsache, dass er seit Beginn seiner kiinstlerischen Lauf-
bahn immer wieder Zuriickweisungen von Verlagen und Redaktionen er-
tragen musste und dass es thm in seiner Berliner Zeit (1905-1913) nicht
gelungen war, sich auf der deutschen literarischen Szene durchzusetzen.
Vermutlich ist es kein Zufall, dass Walser seinen Text Das letzte Prosastiick
(1919), in dem er seine Lage bitter-ironisch reflektiert, fiir Die Rheinlande
reservierte, jene Zeitschrift, die ihm im Laufe der Jahre immer einen privi-
legierten Platz gewihrt hatte.

20 Ebenda, S. 3.
201 Ebenda, S. 10.
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In der Zeitschriftennummer vom Januar 1916 findet sich vor Walsers
Naturschilderung Ernst Bacmeisters Essay Der Heilige als Soldat, welcher
tiber das Verhiltnis Individuum-Staat und den Patriotismus in Kriegszeiten
reflektiert. Nach Naturschilderung finden sich drei Gedichte von Robert
Walter: Winterwacht, Die Schwarzen Fahnen, Nachtgesang an einen Flieger;
im ersten Gedicht geht es um den Rhein, der wie die deutschen Wichter
die Staatsgrenzen iiberwacht.

In ihrem medialen Kontext sind Walsers Rezsebeschreibung (vgl. den
Abschnitt 3.6) und Naturschilderung von Kriegstexten ,flankiert’. Im Ver-
gleich zum Neuen Merkur ist aber der Krieg nicht das dominierende Thema
der Rheinlande in den Kriegsjahren. Die Hefte dieser Zeit setzen sich wei-
terhin vorwiegend aus Beitrigen iiber Dichtung und Kunst zusammen.**
Das Januarheft 1916, in dem Naturschilderung erscheint, wird mit einem
Bericht Schifers zum siebzigsten Geburtstag Wilhelm Steinhausens erdff-
net, welcher mit Abbildungen von Werken des Malers reich illustriert ist
(religidse Motive und Landschaften). Bemerkenswerterweise stellt das ein-
zige Gemilde im Farbdruck die Gegend des Seelands dar: Landschaft am
Neuenburger See, eine ,Studie aus Ins“** laut Schifer. Im oberen Teil des
Bildes zeichnen Sonnenstrahlen ein buntes Abendrot in das Naturbild der
Landschaft, jenes Abendrot, welches Walser am Anfang von Naturschilde-
rung beschwort:

Ich war dabei innig ergriffen und so seltsam bewegt, wie ich es mir
heute kaum noch zu erkliren vermag. Ich erinnere mich, eines
Abends ein entziickendes Abendrot iiber hohen griinen Sommer-
biumen gesehen zu haben. Alles war still, grof3, fein und kiihn, [...].

(Rh, 27)

Die Frage, ob Schifer mit diesem Gemilde Walsers Naturschilderung illust-
rieren wollte oder ob er dadurch eine Nihe zwischen Steinhausens konser-
vativ-religidser Malerei und Walsers Dichtung herstellen méchte, kann
man sich stellen.***

Walsers Naturschilderung passt aber nur dann in Schifers ideologische
Linie, wenn man ganz auf das Idyllische der Erzihlung setzt, mit Rickgriff
auf die heimatliche Landschaft, und die spiirbaren Briiche beiseitelisst:

202 Zur Gestaltung der Rheinlande vgl. Kortlinder (ebenda, S. 3): ,In der Bliitezeit der
Zeitschrift zwischen 1906 und 1918 strukturiert sie sich in vier Abteilungen: 1. Kunst-
berichte (Malerportrits, Ausstellungs-, Museums-, Sammlungsberichte), 2. Berichte
tiber Kunsthandwerk und Architektur, 3. theoretische Abhandlungen und literarische
Texte und 4. Kurztexte, Rezensionen, Nachrichten, Stellungnahmen zu Aktuellem —
dieser Teil im Kleindruck.*

29 Schifer: Wilbelm Steinhausen zum siebzigsten Geburtstag, S. 4.

2% In seinem Bericht bezeichnet Schifer die Natur als ,,das ewige Heilmittel der Kunst®

(ebenda, S. 2).
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Ich vergafl den Menschen in mir und alle anderen Menschen, trieb,
strich so herum, schlenderte so, mochte nichts denken, aber das Ge-
dankenvolle kam von selber. ,,Arme verlorene Erde®, murmelte ich
fiir mich hin. Das Wort war mir wie von selber in den Sinn und von
da iiber die Lippen gekommen. (Rh, 29)

In Seeland dagegen konnte Walser die Reihenfolge seiner Texte selbst aus-
wihlen. Naturstudie bildet eine gewisse Einheit mit dem vorhergehenden
Text Reisebericht, in dem ebenfalls die Naturerlebnisse in den Vordergrund
treten. Bei der Untersuchung der Texte Reisebericht und Reisebeschreibung
wurde auf Walsers Anspielungen auf Hamlet®” und auf Walsers Weltan-
sicht eingegangen, die er fiir Seeland — in Reisebericht in Naturstudie — neu
hinzugefiigt hat (vgl. dazu den Abschnitt 3.7).

Dagegen ist der Materialismus ein wichtiges Thema der Texte Der Spa-
ziergang und Das Bild des Vaters, welche im Seeland-Buch auf Naturstudie
folgen. Die Untersuchung von Naturschilderung und Naturstudie hat ge-
zeigt, dass Walser im Prozess der Uberarbeitung Passagen der Erstfassung
griindlich iiberarbeitet hat, um Kritik am Materialismus seiner Zeit zu iiben
(vgl. den Abschnitt 4.6.2). Die Behandlung der Thematik Materialismus in
Naturstudie dient sozusagen als erster Einstieg in das Thema, welches in
darauffolgenden Texten Der Spaziergang und Das Bild des Vaters weiter be-
handelt wird.

?% Hier sei am Rande erwihnt, dass ein Text mit dem Titel Idyll vor Walsers Der Jesuit
in Die Rheinlande vom September 1915 erschien (also 3 Monate vor Naturschilderung),
der von einem anonymen Verfasser mit dem Pseudonym ,,Hamlet* signiert wurde.
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5.  Der Spaziergang
5.1.  Einfithrung

Von den sechs Texten von Seeland ist Der Spaziergang der einzige, dessen
Erstdruck fiir sich allein publiziert wurde. Er zihlt heute zu den wichtigs-
ten Werken Walsers.”

Im Vergleich zu Seeland hat Der Spaziergang in der Erstfassung eine
kurze und relativ einfache Entstehungsgeschichte.””” Die Initiative geht auf
den Verlag Huber zuriick, der am 8. August 1916 mehrere Autorinnen und
Autoren einlidt, mit einer ungedruckten Prosadichtung zu seiner Samm-
lung Schweizerische Erzihler beizutragen.”® Walser geht auf die Einladung
spontan ein.”” Schon am 12. September 1916 schickt er dem Verlag das
Manuskript von Der Spaziergang, dessen Umfang, wie der Verlag wiinscht,
etwa 80 Druckseiten entspricht.?’® Es folgen Verhandlungen zwischen
Walser und Huber, vor allem tiber Walsers Honorare und den Platz von
Der Spaziergang innerhalb der Sammlung (2. oder 3. Serie), da der Verlag
bei jeder Serie von je sechs Texten eine gewisse innere Geschlossenheit er-
reichen mochte. Am 2. Februar 1917 fordert Walser sein Manuskript zu-
riick, das er am 8. Februar wieder an den Verlag sendet. In seinem Brief
vom 8. Februar erklirt Walser, er habe den Text zuriickverlangt, um ihn
umzuarbeiten, habe sich schlussendlich auf ,sprachliche Korrekturen®
(BA1, 317) beschrinkt. Diese lassen sich aber nicht mehr rekonstruieren,
da das Manuskript nicht iiberliefert ist. Ob Walser mit diesem ,Manéver
den Verlag — zeitlich wie vertraglich — unter Druck setzen will, bleibt offen.
Tatsache ist, dass der Text schon im April/Mai 1917 gedruckt vorliegt, und
zwar als 9. Band der Sammlung Schweizerische Erzihler.*"!

Schon beim Erscheinen wird dem Werk grofle Bedeutung beigemes-
sen. In seiner Rezension von Der Spaziergang in der NZZ vom 4. Juli 1917
schreibt Eduard Korrodi: ,Ein heiteres, kleines Meisterwerk hat Robert
Walser dieser Sammlung geschenkt: [...] vielleicht das beste der kleinen
Werke [...], die Robert Walser in guten, der Feder holden Stunden schrieb®
(KWA 3-3, 358-359). Neu aufgefundene Stiicke aus dem Archiv des Ver-
lags Huber zeigen, dass der Band neben den bekannten 3600 Exemplaren

20 Fiir einen Uberblick wiber das Werk — Entstehung, Veréffentlichung, Ausgaben, In-
halt, Forschungsansitze, Sekundirliteratur — vgl. Sorg: Der Spaziergang.

27 Zur Entstehungsgeschichte von Seeland vgl. den Abschnitt 1.1 dieser Arbeit.

28 Vol. Salathé: ,,Man muss nicht hinter alle Gebeimnisse kommen wollen*, S. 79.

29 Vgl. Walsers Briefe an Huber vom 9.8.1916 und vom 16.8.1916 (BA1, 288 u. 289).
210Vel. Walsers Brief an Huber vom 12.9.1916 (BA1, 2931.).

211 Von Herbst 1916 bis Frithjahr 1918 erscheinen insgesamt 24 Bindchen dieser ersten
,Taschenbuchreihe der Schweiz. Die Titel sind einzeln und auch in vier Serien von je
sechs Bindchen erhiltlich (vgl. Salathé: ,,Man muss nicht hinter alle Gebeimnisse kommen
wollen®, S. 32-38).
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der Erstauflage zweimal innerhalb eines Jahres nachgedruckt wird und dass
Der Spaziergang das Buch sein diirfte, das zu Walsers Lebzeiten die grofite
Auflage erzielt hat.*"? Der Preis des Bandes (80 Rappen) hat sicher dazu
beigetragen, das Werk einer breiten Offentlichkeit zuginglich zu machen.

Der Buchdeckel wird nicht — wie vom Verlag vorgesehen und in der
Erstauflage vermerkt — von Karl Walser, sondern von Otto Baumberger
gestaltet. Letzterer gestaltet andere Texte der Sammlung Schweizerische Er-
zihler, insbesondere Robert Faesis Fiisilier Wipf*", der unmittelbar nach
Walsers Werk eingeordnet wird. Dies erlaubt Baumberger, den themati-
schen Schwerpunkt beider Texte graphisch zu betonen: Wihrend der
Buchdeckel von Fiisilier Wipf einen zeitgemifien Soldaten mit Gewehr dar-
stellt, wird auf dem Buchdeckel von Der Spaziergang der Schattenriss einer
schlanken, eleganten, stilisierten Figur mit Spazierstock dargestellt.”"

In Der Spaziergang wird nimlich der zeitliche Kontext hdchstens in-
direkt angedeutet. Der Text schildert einen Tag im Leben eines Schriftstel-
lers, der eines Vormittags sein Zimmer verlisst, um einen Spaziergang
durch seine Stadt und deren Umgebung zu unternehmen. Zufillige Begeg-
nungen und geplante Termine begleiten bzw. unterbrechen seinen Weg.
Die am Weg gesammelten Eindriicke geben Anlass zu unzihligen Kom-
mentaren. Er drgert sich iiber die ,Unsitten” seiner Zeit, lisst sich durch die
Natur verzaubern, triumt und horcht in sich hinein. Er erzihlt von seiner
Gegenwart und von seiner Vergangenheit, sowohl beruflich wie persénlich.
Nach einem als solchen markierten ,Hohepunkt® (KWA 1-8, 208) —als der
Protagonist bei einem Bahniibergang wartet und zum einzigen Mal in der
Geschichte Soldaten und damit dem Krieg direkt begegnet — fithrt der Weg
allmihlich zum See hinaus und schlussendlich, als es dunkel wird, nach
Hause. Wihrend die Atmosphire im ersten Teil heiter ist, wird sie gegen
Ende der Erzihlung ernster und von existentiellen Fragen bestimmt.

Als Walser am 12. April 1917 dem Huber Verlag sein Projekt Novellen
anbietet, aus dem sich letztendlich Seeland ergeben wird, nimmt er Der
Spaziergang zunichst nicht auf. In einem Brief vom gleichen Tag, in dem
Walser dem Verlag bereits einen revidierten Vorschlag fiir das Buch mit
dem Titel Studien unterbreitet, streicht er einige Kurzprosastiicke des ers-
ten Vorschlags und nimmt dafiir Der Spaziergang auf, der bei Huber gerade
am Erscheinen ist. Obwohl mehrere Monate vergehen, bevor Walser mit
der Uberarbeitung der Erstdrucke der Seeland-Texte beginnt, liegen die
Redaktion der ersten Fassung (August-September 1916) und der zweiten
Fassung (Dezember 1917-Januar 1918) von Der Spaziergang zeitlich nah

12 1. Auflage: 3600 Exemplare (April/Mai 1917), 2. Auflage: 3°000 Exemplare (Septem-
ber 1917), 3. Auflage: 55000 Exemplare (April/Mai 1918). Vgl. ebenda, S. 191.

213 Faesis Werk, das den Untertitel Eine Geschichte aus dem schweizerischen Grenzdienst
trigt, verfolgt die Ausbildung des Titelhelden zum Soldaten, als der Krieg aufbricht.

4 Vel. Utz: Helvetische Herotk im Huber Verlag.
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beieinander. Fiir die anderen Seeland-Texte gibt es einen deutlich grofleren
Abstand zwischen der Redaktion der ersten und der zweiten Fassungen.*"”

Der Spaziergang unterscheidet sich von den anderen Seeland-Texten
insbesondere dadurch, dass hier die Gestaltung des Erzihlens thematisiert
wird. Der Erzihler deutet stindig auf das hin, was bald passieren bzw. dar-
gestellt wird. Dauernd kommentiert er das Erzihlte und seine Erzihlweise.
Der Spaziergang wird stindig vom realen Gang auf das Papier verschoben
und dort unterwandert. Kurz gesagt: Die Erzihlung entwickelt sich aus
Umwegen heraus, dies aus der Sicht der Dichter-Figur, eines — in Walsers
Worten — ,,Verfasser[s] “ von dem man ,ja zur Geniige* weifs,

dafl er ebenso gern spaziert als dass er ebenso gern spaziert als
schreibt; letzteres allerdings viel- schreibt, letzteres allerdings viel-
leicht um eine Niiance weniger gern  leicht nur eine Nilance weniger gern
als ersteres. (KWA 1-8, 180) wie ersteres. (KWA 1-11, 92)

Die Unterschiede zwischen den zwei Formulierungen sind fein, aber von
Bedeutung: Mit dem hinzugefiigten ,nur ist es nicht mehr ,eine Nitance®,
sondern ,,nur® noch ,eine Niiance®, die das Verhiltnis der Schriftsteller-
Figur zum Schreiben und von ithrem Verhiltnis zum Spazieren unterschei-
den kdnnte. Durch das Ersetzen von ,als“ (vor allem verwendet, um einen
Kontrast herzustellen) durch ,,wie“ (vor allem verwendet, um einen Ver-
gleich einzuleiten), wird die ,Niiance® weiter ,nuanciert".

Im ersten Teil der Textanalyse mochte ich mich auf einige Aspekte des
Erzihlens konzentrieren, nimlich auf die sprachliche Gestaltung, auf die
Organisation des Erzihlens und auf die Erzihldisposition. Die Untersu-
chung einiger Eingriffe Walsers bei der Bearbeitung soll zunichst zeigen,
dass die narrative Organisation durch die sprachliche Neugestaltung stir-
ker kausallogisch integriert wird. Was die Organisation des Erzihlens be-
trifft, moéchte ich nachweisen, wie die Konstruiertheit des Erzihlens bei der
Bearbeitung noch mehr durchscheint. Fiir die Erzihldisposition soll der
Fassungsvergleich zeigen, dass bei der Bearbeitung die Distanz zwischen
dem spazierenden und dem erzihlenden Ich verkleinert wird, dies bei jenen
Passagen, in denen es sich primir um die Schilderung des Spaziergangs han-
delt. Auf eine mogliche ,dritte® Erzihlinstanz wird zuriickgegriffen, um ei-
nige Formen der Aussagen lokalisieren zu kénnen. Durch die Analyse wird
auch ersichtlich, dass der Erzihler der Zweitfassung einen engeren Bezug
zum Leser sucht. Die grofere Distanz des Erzihlers der Zweitfassung zu
sich selbst als Figur der Geschichte wird in die Untersuchung der themati-
schen Punkte und der existentiellen Fragen einbezogen.

15 Dieser grofiere Abstand lisst sich aus dem Erscheinungsdatum der Erstfassungen ab-
leiten: Reisebeschreibung erschien im August 1915, Leben eines Malers und Naturschilde-
rung im Januar 1916, Das Bild des Vaters und Hans im August 1916. — Fiir mehr Details
tiber die Entstehungsgeschichte von Seeland vgl. den Abschnitt 1.1 dieser Arbeit.
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In einem zweiten Schritt wird auf die Themen Materialismus und
Romantik eingegangen. Durch den Fassungsvergleich mochte ich zeigen,
dass der jeweilige Erzihler andere Mittel einsetzt, um seine Stellungnahme
gegen den Materialismus zu betonen. Obwohl der romantische Hinter-
grund in beiden Fassungen durchscheint, wird durch die Analyse deutlich,
dass dieser bei der Bearbeitung abgeschwicht wird und dass sich der
Schwerpunkt verschiebt, vom Romantischen in der Erstfassung zum Exis-
tentiellen in der Bearbeitung. Dass das Schone nicht einfach gegeben ist,
sondern vom Subjekt herbeigefithrt werden muss, soll der Fassungsver-
gleich ebenfalls nachweisen.

Die existentiellen Fragen bilden den letzten Teil der Textanalyse. Mit
dem Fassungsvergleich méchte ich zeigen, dass es dem Erzihler der Bear-
beitung darum geht, seine innere Ruhe stirker herauszustellen und gleich-
zeitig sein Eingestindnis, dass das Leben nicht immer so rosig ist, direkter
auszudriicken. Nicht zuletzt méchte ich nachweisen, wie zih die Kimpfe
sind, welche der Erzihler um seine Existenz fithrt, und dass sich diese
Kimpfe bei der Bearbeitung noch verschirfen.

Obwohl Der Spaziergang einer der am meisten erforschten Texte
Walsers ist, war ein systematischer Fassungsvergleich bisher kaum ein spe-
zielles Thema.*"® Ein Grund dafiir ist die Publikationsgeschichte des Tex-
tes, die nicht zu einer klaren Unterscheidung der beiden Fassungen beige-
tragen hat.2'” Ein weiterer Grund liegt sicher in den Anderungen selbst, die
klein und fein sind, kleiner und feiner als diejenigen der anderen Texte von
Seeland. Dies lisst sich teilweise darauf zuriickzufithren, dass Der Spazier-
gang zum Zeitpunkt der Umarbeitung Walsers aktueller Schreibweise am
nichsten steht. Einige Indizien im Manuskript von Seeland deuten zudem
darauf hin, dass Walser urspriinglich offenbar die Absicht hatte, das Druck-
manuskript des Erstdrucks von Der Spaziergang zu benutzen, um seine
Korrekturen direkt auf diesem vorzunehmen.”® Es stellt sich hier also die
Frage, ob Walser an einigen Stellen den Erstdruck abgeschrieben hat, um
thn dann zu bearbeiten. Bei der Textanalyse wird das Manuskript punktuell
einbezogen, um nachzuweisen, wie sich einige der Entwicklungen zwischen
den zwei Fassungen in den wenigen sichtbaren Uberarbeitungsspuren und
in den Sofortkorrekturen kristallisieren.

Wie fiir die anderen Texte von Seeland beruht mein Fassungsvergleich
primir auf einer eigenen Lektiire. Er kniipft aber dabei auch an die umfang-
reiche Forschung iiber Der Spaziergang an, auf die ich nun kurz eingehe.

16 Fiir einen Fassungsvergleich in Ansitzen vgl. Susan Bernofskys Einleitung zu ihrer
Ubersetzung der Zweitfassung von Der Spaziergang (Bernofsky: Introduction).

217 Zur Publikationsgeschichte des Werkes vgl. Sorg: Der Spaziergang (RWH, 1481.). —
Vgl. dazu auch den Abschnitt 1.4 der vorliegenden Arbeit.

218 Fiir mehr Details vgl. den Abschnitt 1.6 der vorliegenden Arbeit.
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Walser verbrachte viel Zeit mit Spazieren. So wie diese Titigkeit sein
Leben prigte, durchzieht der Spaziergang als Motiv sein gesamtes Werk
von Der Greifensee (1899) bis zu Spaziergang (I1I) (1931/32). Besonders
stark vertreten ist dieses Motiv in der Bieler Prosa und steht auch im Zent-
rum der Texte von Seeland. In Der Spaziergang lisst sich diese bewusst ge-
wihlte langsamere Form des Gehens nicht nur in ithrer thematischen Funk-
tion — als direktes Verhiltnis zur Natur, als Reaktion auf die Hektik des
modernen Lebens, als Lebensform iiberhaupt — und in ihrer Rolle fiir die
Dichterinspiration, sondern auch in der Erzihlweise erkennen: Gehen,
Denken und Schreiben fungieren hier als parallele Bewegungsformen. Ein
Hauptteil der Rezeption von Der Spaziergang fokussierte sich bislang auf
deren Zusammenwirken.

Carl Seeligs Buch Wanderungen mit Robert Walser (1957) hat dazu bei-
getragen, den Autor Walser mit seinen literarischen Spaziergingern zu
identifizieren. Walsers Bemerkung gegeniiber Seelig ,,Ja, wichtig ist nur die
Reise zu sich selbst“?”” benutzt Guido Stefani als Auflerung Walsers iiber
dessen kiinstlerische Produktion. Aus Walsers Spaziertexten liest er dem-
entsprechend eine ,Motorik der Bewegung zu sich selbst“*** heraus und er
sieht in Walsers literarischen Spaziergingern eine Reihe von Alter Egos des
Autors: ,,Commis, Kiinstler, Page, Knabe, Riuber, etc.“**' Fiir Stefani in-
diziert diese ,Reise zu sich selbst“ auch ein Defizit: ,,Antrieb zur Suche
nach sich selbst ist sicher immer zum Teil ein Mangel.“**> Demzufolge
diene das Spazieren — fiir Walsers Figuren und fiir den Autor selbst — als
Kompensation fiir einen Mangel. Auf diese existentiellen Fragen werde ich
im letzten Teil dieses Kapitels eingehen. Es geht mir dabei nicht um eine
biographische Lektiire oder um eine psychologisierende Untersuchung der
Figur, sondern Entwicklungen zwischen den zwei Fassungen werden er-
fasst und bewertet.

Stefani verortet zudem Walsers spazierende Protagonisten in der lite-
rarischen Tradition seit der Romantik. Diese folgen nimlich den Spuren
unzihliger literarischer Vorginger, und so wird das Spaziergang-Motiv bei
Walser hiufig in komparatistischen Arbeiten behandelt.””

21 Seelig: Wanderungen mit Robert Walser, S. 88.

20 Stefani: Der Spazierginger. Untersuchungen zu Robert Walser, S. 124.

22 Ebenda, S. 4.

22 Ebenda, S. 124.

2 Vgl. z.B. Eickenrodt: Plétzlicher Spaziergang. Der Aufbruch als Topos einer literarischen
Bewegung bei Kafka und Walser; Niccolini: Der Spaziergang des Schriftstellers. ,,Lenz®von
Biichner, ,Der Spaziergang“ von Robert Walser, ,Gehen“ von Thomas Bernhard;
Pestalozzi: Spazieren und Schreiben — Franz Kafkas ,Der plétzliche Spaziergang“ und Ro-
bert Walsers Der Spaziergang. — Hier sei noch auf Angelika Wellmanns Monographie Der
Spaziergang. Stationen eines poetischen Codes (1991) hingewiesen, in der die Verfasserin
die Motivgeschichte des Spazierens von Platon bis zu Walser untersucht. Thr Interesse
gilt vor allem der Erforschung intertextueller Zusammenhinge.



138 DER SPAZIERGANG

Was die Beziehung Schreiben und Gehen betrifft, sei insbesondere auf
Claudia Albes’ Monographie Der Spaziergang als Erziblmodell. Studien zu
Jean-Jacques Roussean, Adalbert Stifter, Robert Walser und Thomas Bern-
hard (1999) hingewiesen, in der die Verfasserin den Spaziergang als Kom-
positionselement eines Textes betrachtet. Sie untersucht eine Reihe von
Texten, die inhaltlich vom Spazieren handeln und die zugleich ,spaziergin-
gerisch® erzihlt sind. Laut Albes messen solche Texte dem Erzihlen und
der Referenz ebenso viel Bedeutung und werden infolgedessen autorefle-
xiv. Fiir Walsers Der Spaziergang’* vertritt Albes zudem die Thesen, dass
der Spaziergang hier einen Gang durch fremde Texte darstellt und sich als
ein rhetorisches Kunstwerk lesen lisst. Sie setzt sich auch mit der Frage
nach der Mimesis auseinander und kommt zu Schluss, Walsers Erzihler
ahme nicht die Natur nach, sondern ,,fremde Worte, die er als seine eigenen
ausgibt. Zugleich kommentiert er die Dynamik seines eigenen Schrei-
bens“?®. Fuir Albes lisst Walsers Erzihler ,keinen Zweifel daran, daf§ er nur
einen Spaziergang auf dem Papier unternimmt*“***.

Dass der Erzihlprozess stindig mitreflektiert wird oder dass Walser
fremde Texte mit einbezieht, ist aber, so meine Meinung, ohne Einfluss
darauf, dass Der Spaziergang authentische Ereignisse und Erfahrungen dar-
stellt. Bei der Uberarbeitung wird dieser ,reale® Spaziergang ein zweites Mal
auf dem Papier nachvollgezogen und in der Auseinandersetzung mit der
Erstfassung weitergefithrt. Mit der Analyse mochte ich nimlich auch zei-
gen, dass Walsers Erzihler in der modernen Welt verankert ist und Kritik
an deren Werten wie dem Materialismus iibt. Und genau aus diesem Grund
braucht er, so meine These, die romantische Natur als Gegengewicht gegen
die Werte seiner Zeit, auch und besonders im Kontext des Krieges.

5.2. Erzihlen

Der Anfang und der Schluss des Textes sind die zwei Passagen, die Walser
fiir Seeland grindlich wiberarbeitet. Die Anderungen beim Textanfang — im
ersten und im zweiten Absatz des Textes gemif der Gliederung der ersten
Fassung — liefern wichtige Indizien zu Walsers Eingriffen bei der Bearbei-
tung, was die sprachliche Gestaltung, die Erzihldisposition und die Orga-
nisation des Erzihlens betrifft. Auch wenn hier nicht alle Sitze einzeln

224 Albes’ Analyse ist ein gutes Beispiel fiir die Nicht-Wahrnehmung der zwei Fassungen
von Der Spaziergang als zwei unterschiedliche Texte. Der Titel ithres Kapitels tiber
Walsers Werk lautet: ,Erzihlerische Durchquerung fremder Textriume: Robert Walser,
Der Spaziergang (1917)“. Albes zitiert aber dabei — dies ohne weitere Angaben — die See-
land-Fassung von 1919/1920, die nach Das Gesamtwerk (GW) nachgewiesen wird.

2 Albes: Der Spaziergang als Erziblmodell, S. 270.

226 Ebenda, S. 19.
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untersucht werden, wird der Textanfang immer wieder als Anhaltspunkt
fiir die Analyse dieser drei Aspekte dienen. Er wird hier ungekiirzt zitiert,
um einen Uberblick iiber die ganze Passage zu gewinnen. Der Klarheit hal-
ber werden die zwei Absitze der Erstfassung als [Textersffnung] und als
[Findriicke am Wegrand] bezeichnet.

[Texterdffnung)]

Ich teile mit, dafl ich eines schénen
Vormittags, ich weifS nicht mebr ge-
nau, um wieviel Ubr, da mich die
Lust, einen Spaziergang zu machen,
ankam, den Hut auf den Kopf
setzte, das Schreib- oder Geister-
zimmer verlief}, die Treppe hinun-
terlief, um auf die Strafle zu eilen.
Beifiigen kinnte ich, dafl mir im
Treppenhaus eine Frau begegnete,
die wie eine Spanierin, Peruanerin
oder Kreolin aussah. Sie trug etwel-
che bleiche, welke Majestit zur
Schau. Ich muf mir jedoch auf das
strengste verbieten, mich auch nur
zwei Sekunden lang bei dieser Brasi-
lianerin oder was sie sonst sein
mochte, aufzubalten; denn ich darf
weder Raum noch Zeit verschwenden.
Soviel ich mich heute, wo ich dieses
alles schreibe, noch zu erinnern ver-
mag, befand ich mich, als ich auf die
offene helle und heitere Strafle trat,
in einer romantisch-abenteuerlichen
Gemiitsverfassung, die mich tzef be-
gliicckte. Die morgenliche Welt, die
sich vor meinen Augen ausbreitete,
erschien mir so schon, als sihe ich
sie zum erstenmal. Alles, was ich er-
blickte, machte mir den angeneh-
men Findruck der Freundlichkeit,
Giite und Jugend. Rasch vergaf3 ich,
daf} ich oben in meiner Stube soeben
noch diister tiber ein leeres Blatt Pa-
pier hingebriitet hatte. Alle Trauer,
aller Schmerz und alle schweren Ge-
danken waren wie verschwunden,
obschon ich einen gewissen Ernst,
als Klang, noch immer vor mir und
hinter mir lebhaft spiirte. Freudig

Eines Vormittags, da mich die Lust,
einen Spaziergang zu machen, an-
kam, setzte ich den Hut auf den
Kopf, lief aus dem Schreib- oder
Geisterzimmer weg und die Treppe
hinunter, um auf die Strasse zu eilen.
Im Treppenhaus begegnete mir eine
Frau, die wie eine Spanierin, Perua-
nerin oder Kreolin aussah und
etwelche bleiche, welke Majestit zur
Schau trug.

Soviel ich mich erinnere, befand
ich mich, als ich auf die offene, helle
Strasse trat, in romantisch-abenteu-
erlicher Gemiitsverfassung, die mich
begliickte. Die Morgenwelt, die sich
vor mir ausbreitete, erschien mir so
schon, als sihe ich sie zum ersten-
mal. Alles, was ich erblickte, machte
mir den angenehmen Eindruck der
Freundlichkeit, Giite und Jugend.
Rasch vergass ich, dass ich oben in
meiner Stube soeben noch diister
tiber ein leeres Blatt Papier hinge-
briitet hatte. Trauer, Schmerz und
alle schweren Gedanken waren wie
verschwunden, obschon ich einen
gewissen Ernst noch vor und hinter
mir lebhaft spiirte.

Freudig war ich auf alles gespannt,
was mir etwa begegnen oder ent-
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war ich auf alles gespannt, was mir
auf dem Spaziergang etwa begegnen
oder entgegentreten konnte. Meine
Schritte waren gemessen und ruhig,
und soviel ich weif, lief ich, indem
ich so meines Weges ging, ziemlich
viel wiirdevolles Wesen sehen.
Meine Empfindungen liebe ich vor
den Augen meiner Mitmenschen zu
verbergen, ohne daf§ ich mich jedoch
deswegen dngstlich bemiihe, was ich
fiir einen groflen Fehler und fiir eine
starke Dummbheit halten wiirde. Ich
war noch nicht zwanzig oder dreifSig
Schritte weit iiber einen weiten men-
schenbelebten Platz gegangen, als
mir Herr Professor Meili, eine Kapa-
zitit allerersten Ranges, leicht be-
gegnete. Wie die unumstiirzliche
Autoritit schritt Herr Professor
Meili ernst, feierlich und hoheitsvoll
daher; in der Hand trug er einen un-
beugsamen wissenschaftlichen Spa-
zierstock, der mir Grauen, Ehr-
furcht und Respekt einfl6fite. Pro-
fessor Meilis Nase war eine strenge,
gebieterische, scharfe Adler- oder
Habichtsnase, und der Mund war ju-
ristisch zugeklemmt und zugeknif-
fen. Des beriihmten Gelehrten
Gangart glich einem ehernen Ge-
setz; Weltgeschichte und Abglanz
von lingst voriibergegangenen hero-
ischen Taten blitzten aus Herrn
Professor Meilis harten, hinter bu-
schigen Augenbrauen verborgenen
Augen hervor. Sein Hut glich einem
unabsetzbaren Herrscher. Gebeime
Herrscher sind die stolzesten und hér-
testen. Im ganzen genommen betrug
sich jedoch Professor Meili ganz
milde, so als wenn er in keiner Hin-
sicht nétig gehabt hitte, merken zu
lassen, welche Summen von Macht
und Gewicht er personifizierte, und
seine Gestalt erschien mir trotz aller
Unerbittlichkeit und Hirte sympa-
thisch, weil ich mir sagen durfte, daf§
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gegentreten konnte. Meine Schritte
waren gemessen und ruhig. Indem
ich meines Weges ging, liess ich, so
viel ich weiss, ziemlich viel wiirde-
volles Wesen sehen. Meine Empfin-
dungen liebe ich vor den Augen der
Mitmenschen zu verbergen, ohne
mich deswegen ingstlich zu bemii-
hen, was ich fiir einen Fehler halten
wiirde.

Noch nicht zwanzig Schritte weit
war ich iiber einen breiten, men-
schenbelebten Platz gegangen, als
mir Herr Professor Meili, eine Kapa-
zitit ersten Ranges, leicht begeg-
nete.

Wie die unumstiirzliche Autoritit
schritt Herr Meili ernst, feierlich,
hoheitsvoll daher. In der Hand trug
er einen unbeugsamen, wissen-
schaftlichen Spazierstock, der mir
Grauen, Ehrfurcht und Respekt ein-
flosste. Meilis Nase war eine scharfe,
gebieterische, strenge, harte Ha-
bichts- oder Adlernase. Der Mund
war juristisch zugeklemmt und zu-
gekniffen. Des berithmten Gelehr-
ten Gangart glich einem ehernen
Gesetz. Aus Professor Meilis erns-
ten, hinter buschigen Augenbrauen
verborgenen Augen blitzten Welt-
geschichte und Abglanz von lingst
vorbeigegangenen heroischen Taten
hervor. Sein Hut glich einem unab-
setzbaren Herrscher. Im ganzen ge-
nommen betrug sich jedoch Herr
Professor Meili ganz milde, so, als
habe er in keiner Hinsicht nétig,
merken zu lassen, welche Summe
von Macht und Gewicht er personi-
fiziere. Da ich mir sagen durfte, dass
diejenigen, die nicht auf siisse Art li-
cheln, immerhin ehrlich und zuver-
lassig sind, so erschien er mir trotz
aller Unerbittlichkeit sympathisch.
Gibt es ja bekanntlich Leute, die ihre
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die, die nicht auf siifle und schoéne
Art licheln, ehrlich und zuverlissig
sind. Gibt es ja bekanntlich Schur-
ken, die die Lieben und Guten spie-
len, die das schreckliche Talent ha-
ben, zu den Untaten, die sie bege-
hen, verbindlich und artig zu l3-

cheln. (KWA 1-8, 167f.)

Untaten ausgezeichnet hinter ge-
winnendem, verbindlichem Beneh-
men zu verstecken wissen. (KWA 1-
11, 79£.)

[Eindriicke am Wegrand]

Ich wittere etwas von einem Buch-
hindler und einem Buchladen;
ebenso will bald, wie ich ahne und
merke, ein Bickerladen mit prahleri-
schen Goldbuchstaben zur Erwih-
nung und Geltung gelangen. Vorher
aber habe ich noch einen Priester
oder Pfarrer zu verzeichnen. Ein
radfahrender oder fahrradelnder
Stadtchemiker fihrt mit freundli-
chem, gewichtigem Gesicht dicht
am Spazierginger, nimlich an mir,
voriiber, ebenso ein Stabs- oder Re-
gimentsarzt. Ein bescheidener Fuf3-
ginger darf nicht unbeachtet und
unaufgezeichnet bleiben; denn er er-
sucht mich um gefillige Erwihnung.
Es ist dies ein reichgewordener Alt-
hindler und Lumpensammler. Bu-
ben und Midchen jagen im Sonnen-
licht frei und ungeziigelt umbher.
»,Man lasse sie ruhig ungeziigelt®,
dachte ich; ,das Alter wird sie einst
schon schrecken und ziigeln. Nur zu
frith, leider Gottes.“ Ein Hund er-
labt  sich am  Brunnenwasser.
Schwalben, scheint mir, zwitschern
in der blauen Luft. Ein bis zwei ele-
gante Damen in verbliiffend kurzen
Récken und iiberraschend feinen ho-
hen farbigen Stiefelchen machen sich
doch wohl hoffentlich so gut be-
merkbar wie irgend etwas anderes.
Zwei Sommer- oder Strohhiite fallen
auf. Die Sache mit den Herrenstroh-
hiiten ist die: Plotzlich sehe ich
nimlich zwei Hiite in der hellen zar-
ten Luft, und unter den Hiiten

Ich wittere einen Buchladen samt
Buchhindler, ebenso will bald, wie
ich ahne und merke, eine Bickerei
mit Goldbuchstaben zur Geltung
kommen. Vorher hitte ich aber ei-
nen Pfarrer zu erwihnen. Mit
freundlichem Gesicht fihrt ein rad-
fahrender, fahrradelnder Stadtche-
miker dicht am Spazierginger vor-
tiber, ebenso ein Stabs- oder Regi-
mentsarzt. Nicht unaufgezeichnet
darf bleiben ein bescheidener Fuss-
ginger, nimlich ein reich geworde-
ner Althindler und Lumpensamm-
ler. Zu beachten ist, wie Buben und
Midchen frei und ungeziigelt im
Sonnenlicht umherjagen.

»Man lasse sie ruhig ungeziigelt,
denn das Alter wird sie leider Gottes
einst noch frith genug schrecken
und ziigeln®, denke ich.

Am Brunnenwasser erlabt sich ein
Hund, in blauer Luft zwitschern
Schwalben. Ein bis zwei Damen in
verbliiffend kurzen Récken und
tiberraschend hoben, engen, feinen,
eleganten, zarten, farbigen Stiefel-
chen machen sich so gut bemerkbar
wie irgend etwas anderes. Ferner fal-
len zwei Sommer- oder Strohhiite
auf. Die Geschichte mit den Herren-
strohhiiten ist die: in der hellen Luft
sehe ich nidmlich plotzlich zwei ent-
ziickende Hiite; unter den Hiiten

141
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stehen zwei bessere Herren, die ein-
ander mittels schonen, artigen Hut-
liftens und -schwenkens guten
Morgen zu bieten scheinen. Die
Hiite sind bei dieser Veranstaltung
sichtlich wichtiger als ihre Triger
und Besitzer. Im tibrigen bittet man
den Verfasser sehr ergeben, sich vor
tatsichlich  tberfliissigen  Spotte-
leien und Foppeleien zu hiiten. Man
ersucht ihn, ernsthaft zu bleiben,
und hoffentlich hat er das jetzt ein
fiir allemal verstanden. (KWA 1-8,
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stehen zwei bessere Herren, die ein-
ander mittels kithnen, schonen, arti-
gen Hutschwenkens guten Morgen
bieten zu wollen scheinen, was eine
Veranstaltung ist, wobei die Hiite
sichtlich wichtiger sind als ihre Tri-
ger und Besitzer. Man méchte je-
doch den Herrn Verfasser sehr erge-
ben gebeten haben, sich vor Witzen
wie sonstigen Uberfliissigkeiten ein
wenig in acht zu nehmen. Hoffent-
lich hat er dies ein fiir allemal ver-
standen. (KWA 1-11, 80f.)

168f.)

5.2.1. Die sprachliche Neugestaltung bei der Zweitfassung

Einige Entwicklungen, welche die sprachliche Gestaltung betreffen, lassen
sich im ganzen Text ziemlich systematisch verfolgen. Obwohl sich diese
Eingriffe oft kombinieren, um die narrative Gestaltung stirker zu integrie-
ren, werden sie im Folgenden einzeln untersucht, um ihre Effekte separat
zu analysieren. Zur Abrundung wird noch eine Stelle untersucht, in welcher
sich der Erzihler tiber seine Erzihlweise duflert.

Textnengliederung

Ein systematischer Eingriff Walsers bei der Bearbeitung betrifft die Text-
gliederung: Bei der Zweitfassung werden die langen Abschnitte der Erst-
fassung, welche sich oft iber mehrere Buchseiten erstrecken und plétzliche
Themeninderungen enthalten, in zahlreiche Absitze aufgetrennt. Mit die-
sem neuen strukturierteren Aufbau wird pro Absatz ein Eindruck, eine Be-
gegnung oder ein Kommentar vorgelegt, so dass die thematischen Spriinge
der Erstfassung nun als bewusst gestaltete Themenwechsel erscheinen.

Als exemplarisches Beispiel sei hier die [Texterffnung] angefithrt: Im
Erstdruck erstreckt sich der erste Absatz iiber zwei Buchseiten. Im ersten
Teil des Absatzes setzt der Erzihler die Geschichte in Gang; er beschreibt
seine Gemiitsversfassung und seine Gangart, als er sein Zimmer verlisst. In
diesem Teil wird der Erzihl- und Schreibakt in die erzihlte Geschichte ein-
gebaut, dies mit besonderem Nachdruck: ,Ich teile mit*, ,Beiftigen konnte
ich®, ,wo ich dieses alles schreibe“. Im zweiten Teil des Absatzes begegnet
der Erzihler Prof. Meili. Er beschreibt ihn und liefert generelle Kommen-
tare iiber die ,Herrscher” oder die Aufrichtigkeit.

In der Bearbeitung wird der lange Absatz der Erstfassung in fiinf Ab-
sitze unterteilt. Im ersten Absatz wird die Geschichte mit einer traditio-
nellen in medias res-Er6ffnung in Gang gesetzt: ,Eines Vormittags“. Im
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zweiten Absatz wird das erzihlende Ich konstituiert (,Soviel ich mich er-
innere) und die Gemiitsverfassung des spazierenden Ichs beschrieben, als
es sein Zimmer verlisst. Im dritten Absatz liefert der Erzihler ein paar all-
gemeine Reflexionen iiber seine Gangart und die Art und Weise, wie er sich
in der Offentlichkeit benimmt. Im vierten Absatz begegnet er Prof. Meili.
Im fiinften Absatz stellt er Prof. Meili dar und liefert generelle Kommen-
tare. Dadurch gewinnt die [Textersffnung] an Struktur.

Die Passage [Eindriicke am Wegrand] liefert ein weiteres Beispiel fiir die
neue Textgliederung bei der Bearbeitung. Der zweite Absatz der Erstfas-
sung erstreckt sich tiber eine ganze Buchseite: In einem Zug listet der Er-
zihler unterschiedliche Begegnungen und Eindriicke auf und ruft schliefi-
lich den Verfasser zur Ordnung. Eine Reflexion tiber Kinder in direkter
Rede findet sich inmitten der Auflistung. Bei der Bearbeitung wird dieser
lange Absatz in drei Absitze gegliedert. Dadurch trennt der Erzihler seine
Auflistung von Eindriicken (im ersten und dritten Absatz) von seiner Re-
flexion iiber Kinder (im zweiten Absatz).

Verinderung der Wortfolge

Im Erstdruck sind manche Sitze zu finden, die durch den tiblichen Aufbau
Subjekt-Pridikat strukturiert sind. Die Bearbeitung dagegen legt durch die
Hervorhebung eines anderen Elements als des Subjekts am Satzanfang den
Akzent auf eine neue Information, was dem Erzihlen mehr Spannung ver-
leiht. In der [Textersffnung] findet sich ein gutes Beispiel dafiir:

Ich war noch nicht zwanzig oder Noch nicht zwanzig Schritte weit war
dreifSig Schritte weit iiber einen wei- ich iiber einen breiten, menschenbe-
ten menschenbelebten Platz gegan- lebten Platz gegangen, als [...].

gen, als [...].

Bereits die ersten Worte der Geschichte sind symptomatisch fiir diese Ver-
inderung. Mit der Erdffnung ,Ich teile mit* liegt bei der Erstfassung der
Akzent auf dem Erzihlakt. Bei der Bearbeitung entscheidet sich Walser fiir
eine konventionellere in medias res-Eréffnung: ,Eines Vormittags®.
Dadurch fithrt Walser den Leser sofort in die Handlung ein und deutet nun
implizit darauf hin, dass hier erzihlt wird.

Verkiirzung der adverbialen Bestimmungen

Die adverbialen Bestimmungen werden im Prozess der Bearbeitung ten-
denziell verkiirzt. Beispiele dafiir liefern die Passage [Eindriicke am Wegrand]
(»in der hellen zarten Luft wird zu: ,,in der hellen Luft“) und die folgende
Stelle: ,zu dem schonen blauen Himmel, der auf die frohe leichte helle Erde
(KWA 1-8, 178) wird zu: ,zum blauen Himmel, der auf die helle, frohe
Erde“ (KWA 1-11, 90). Diese Streichungen betreffen vor allem Adjektive,
die mit den Gefiihlen des Erzihlers assoziiert werden: ,,zart[ ], ,schén[ ]¢
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oder ,leicht[ 1. Auf diese Entwicklung werde ich bei der Untersuchung
der Romantik zuriickkommen (vgl. den Abschnitt 5.4.2).

Einige Gegenbeispiele sind zu beobachten. Dabei geht es Walser aber
oft um Ubertreibungen, darum, die humorvolle Note einer Passage zu ver-
stirken. Hier sei ein Beispiel aus der Szene [Eindriicke am Wegrand] ange-
fihrt: Die ,elegante[n] Damen® in ,feinen hohen farbigen Stiefelchen®
werden zu ,Damen® in ,hohen, engen, feinen, eleganten, zarten, farbigen
Stiefelchen®. In der Bearbeitung sind es die ,Stiefelchen® und nicht mehr
die Luft bzw. die Damen, die ,zart[ ]“ und ,elegant[ ] sind. Im Vergleich
beider Fassungen verstirken diese Verschiebungen die humorvolle Note
der Szene und illustrieren Walsers intensives Spiel mit dem sprachlichen
Material.

Verkiirzung der Satzlinge

Bei der Bearbeitung werden lange Sitze der Erstfassung, die mit mehreren
Themen jonglieren, in mehrere Sitze aufgetrennt. Diese neue Gliederung
verringert die thematischen Spriinge und verleiht dem Erzihlen mehr Klar-
heit. Ein bezeichnendes Beispiel dafiir liefert die [Texteroffnung]:

Meine Schritte waren gemessen und ~ Meine Schritte waren gemessen und
ruhig, und soviel ich weif}, lief§ ich, ruhig. Indem ich meines Weges
indem ich so meines Weges ging, ging, liess ich, so viel ich weiss,
ziemlich viel wiirdevolles Wesen se-  ziemlich viel wiirdevolles Wesen se-
hen. hen.

Durch eine verschachtelte Konstruktion kombiniert der Erzihler der Erst-
fassung die Beschreibung seiner Gangart (,Meine Schritte waren gemessen
und ruhig®) mit Reflexionen tiber sein Aussehen (,,ziemlich viel wiirdevol-
les Wesen sehen lassen), auch wenn er sich dariiber nicht sicher ist (,,soviel
ich weil“). Bei der Zweitfassung wird diese komplexe Satzkonstruktion in
zwei Sitze aufgeteilt. Dadurch trennt der Erzihler die Darstellung seiner
Gangart von den Reflexionen iiber sein Aussehen. Der nun alleinstehende
Satz ,Meine Schritte waren gemessen und ruhig® kann nun auch als Meta-
pher gelesen werden: Hier wird eine ,,gemessene[ ]“ Gangart auf dem Pa-
pier vorgeschlagen.

Weglassen von Alternativen

Im Prozess der Uberarbeitung werden immer wieder ,oder*-Konstruktio-
nen gestrichten, so dass die Aussagen an Eindeutigkeit gewinnen: ,,zwanzig
oder dreiflig Schritte®, ,einen Priester oder Pfarrer®, ,auf die Gemeinde-
kasse oder auf das Steuerbureau® ,,den arabischen oder persischen Garten-
pavillon“ (KWA 1-8, 168, 168, 201 u. 215) werden zu: ,,zwanzig Schritte®,
seinen Pfarrer®, ,auf die Gemeindekasse“ beziehungsweise ,,den persischen
Pavillon“ (KWA 1-11, 79, 80, 115 u. 129).
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Weglassen von Wiederholungen

Der Erzihler der Erstfassung macht regen Gebrauch von Wiederholungen,
oft als Emphase des Gesagten. In der Bearbeitung sind viele dieser Wieder-
holungen nicht mehr zu finden. Dadurch gewinnt das Erzihlen an Prig-
nanz, ohne an Inhalt einzubtiffen:

Ein Monteur auf dem Fahrrad,
Kamerad vom Landwebrbataillon
134/111, ruft mir beildufig zu: ,Du
spazierst wieder einmal, scheint mir,
am heiterhellen Werktag.“ Ich griifle
ihn lachend und gebe mit Freuden
zu, dafl er recht hat, wenn er der An-
sicht ist, daf8 ich spaziere.

»Sie sehen es mir an, dafS ich spa-
ziere®, dachte ich im stillen und spa-
zierte friedlich weiter, ohne mich im
geringsten iiber das Ertapptwor-

Beildufig ruft mir ein Monteur zu:
»Du spazierst wieder einmal, wie mir
scheint, am hellen Werktag.“ La-
chend griisse ich ihn und gebe mit
Freuden zu, dass er recht hat.

Ohne mich im geringsten iiber das
Ertapptwordensein zu 4rgern, was
ganz dumm gewesen wire, spazierte
ich frohlich weiter. (KWA 1-11, 88)

densein zu irgern, was ganz dumm
gewesen wire. (KWA 1-8, 176f.)

Die vage Charakterisierung des anonymen Schreiber-Ichs verliert hier wei-
ter an Relief, indem der Bezug zu dessen militirischer Funktion ,Land-
wehrbataillon 134/III“ weggelassen wird. Dieses Bataillon ist auch das
Bataillon, bei dem Walser wihrend des Krieges Grenzdienst leistet. Es ist
bemerkenswert, dass Walser auf dem Titelblatt des Seeland-Manuskripts
»Landwehrbataillon 134/1II“ als alternative Adresse zu seiner privaten Ad-
resse ,,Biel, Hotel Blaues Kreuz* angibt (vgl. Abb. 1, S. 10). Beim Erstdruck
kann dieser Realititsbezug im Text mit einem Spaziergang des Autors
Walser verbunden werden. Walsers Hinweis auf seine militirische und
schweizerische Zugehorigkeit passt zudem zum Kontext der Reihe Schwei-
zerische Erzibler, in der der Erstdruck publiziert wurde. Bei der Bearbei-
tung wird der Realititsbezug auf den Gesamttitel von Seeland verschoben.

Zusammenfassung von Aussagen

Der Erzihler der Bearbeitung fasst Aussagen der Erstfassung zusammen,
um diesen mehr Intensitit zu verleihen:

Zwei ganz kleine Kinderchen lagen
auf der ziemlich staubigen Strafle
wie in einem Garten. Das eine Kind
sagte zum andern: ,,Gib mir ein lie-
bes Kiifichen.“ Das andere Kind gab
thm das dringlich Geforderte. Nun
sagte es zu thm: ,,So. Jetzt darfst du
[...] aufstehen.“ (KWA 1-8, 1771.)

Auf der ziemlich staubigen Strasse
lagen zwei Kinderchen wie in einem
Garten. Das eine Kind sagte zum an-
dern: ,,Gib mir ein liebes Kiisschen.“
Das andere Kind gehorchte. Darauf-
hin sagte das erstere zu ithm: ,So.
Jetzt darfst du vom Boden aufste-
hen.“ (KWA 1-11, 89)
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Bei der Zweitfassung wird ,,Das andere Kind gab thm das dringlich Gefor-
derte mit ,,Das andere Kind gehorchte® ersetzt, was die Reaktion des zwei-
ten Kindes knapper wiedergibt. Interessant ist die Uberarbeitungsspur auf
dem Manuskriptblatt 38 von Seeland: ,Das Andere gab-thmdasdringheh
Geforderte Kind gehorchte.“ (KWA 4-3, 83) In einem ersten Schritt ko-
piert Walser also den Erstdruck fast wortlich, mit Ausnahme des Wortes
,Kind“. Dann streicht er ,,gab ihm das dringlich Geforderte“, welches er
durch ,gehorchte” ersetzt. Das Subjekt des Satzes (,Das andere Kind®),
das in einem ersten Schritt offenbar zwecks Verknappung zu ,Das Andere®
abgekiirzt wird, wird nach der Streichung von ,,gab ihm das dringlich Ge-
forderte® wieder mit ,Kind“ erginzt.

Diese Stelle zeigt auch, wie im Prozess der Bearbeitung grammatische
Ungenauigkeiten der Erstfassung beseitigt werden, hier im vorletzten Satz
der Passage: ,Nun sagte es zu ihm“. Aus dem Kontext kann man folgern,
dass sich das ,es“ auf das erste Kind und das ,,ihm* auf das zweite Kind
bezieht, auch wenn grammatisch das Umgekehrte gelten konnte. Mit ,,das
erstere” wird die Logik bei der Zweitfassung hergestellt, so dass die Aus-
sage an Eindeutigkeit gewinnt.

Verkniipfung

In Werken wie Der Spaziergang, denen eine Wanderung als Handlungs-
schema zugrunde liegt, entsteht dadurch ein ,Realismuseffekt [...], daff der
sprunghafte Stil mit den als plétzlich am Weg auftauchendend geschilder-
ten Eindriicken konvergiert“*”. Stilistisch spiegelt sich dieser mimetische
Effekt insbesondere in der parataktischen Anordnung der Sitze. Im Pro-
zess der Bearbeitung fiigt Walser eine ganze Reihe von Konnektoren ein.
So lost sich die Bearbeitung stirker als die Erstfassung von dieser mimeti-
schen Funktion, um sich auf das Erzihlen selbst zu konzentrieren. Die Pas-
sage [Eindriicke am Wegrand] liefert gute Beispiele fiir diese Entwicklung:

»,Man lasse sie ruhig ungeziigelt®,
dachte ich; ,das Alter wird sie einst
schon schrecken und ziigeln. Nur zu
friih, leider Gottes.

Zwei Sommer- oder Strohhiite fallen
auf. Die Sache mit den Herrenstroh-
hiiten ist die: [...].

Die Hiite sind bei dieser Veranstal-
tung sichtlich wichtiger als ihre Tri-
ger und Besitzer.

2 Mohr: Das nomadische Subjekt, S. 19.

»,Man lasse sie ruhig ungeziigelt,
denn das Alter wird sie leider Gottes
einst noch frith genug schrecken
und ziigeln“, denke ich.

Ferner fallen zwei Sommer- oder
Strohhiite auf. Die Geschichte mit
den Herrenstrohhiiten ist die: [...].

[...] was eine Veranstaltung ist, wo-
bei die Hiite sichtlich wichtiger sind
als ithre Triger und Besitzer.
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Mit den neu hinzugefiigten ,,denn®, ,,[f]erner” (als Konjunktionen), ,,was“
und ,wobei“ (als Relativpronomen) wird der inhaltliche Zusammenhalt be-
ziehungsweise die Textkohision verstirkt. Das Ersetzen von ,,Sache durch
»Geschichte verweist auf eine Akzentverschiebung: von den Ereignissen
auf die Art und Weise, wie diese erzihlt werden.

Beispiele fiir temporale und lokale Integration liefern die folgenden
Stellen, wo deiktische Ausdriicke durch Konjunktionen ersetzt werden.
Das Adjektiv ,nunmehr® im Sinne von ,inzwischen® férdert diese tempo-
rale Uberginglichkeit ebenfalls:

Ich kam nimlich jetzt aus der Wald-
abschwenkung wieder in den

Hauptweg zuriick und da hérte ich
[...]. (KWA 1-8, 189)

[...] und da gelangte ich [...] zum See
hinaus, und hier endete der Spazier-
gang. (KWA 1-8, 224)

Als ich nimlich aus der Waldab-
schwenkung nunmebr wieder zum
Hauptweg zuriickkam, so horte ich

[..]. (KWA 1-11, 101)

[...] und da gelangte ich [...] zum See
hinaus, wo der Spaziergang endete.
(KWA 1-11, 139)

Bei der Textstelle [Eindriicke am Wegrand] benutzt Walser das Prisens als
Erzihltempus, wihrend die Episoden vorher (Begegnung mit Prof. Meili)
und nachher (Besuch einer Buchhandlung) im Priteritum erzihlt werden.
Solche Wechsel der Zeitebenen sind im ganzen Text zu beobachten. Auch
innerhalb von Passagen finden wir solche Wechsel: Die Darstellung der Be-
gegnung mit dem Monteur (vgl. den Abschnitt Weglassen von Wiederho-
lungen, S. 145 dieser Arbeit) beginnt im Prisens: ,ruft, ,gebe [...] zu“ und
endet im Priteritum: ,spazierte®. Interessant an der Stelle [Eindriicke am
Wegrand] ist das Ersetzen der einzigen Priteritum-Okkurrenz der Erstfas-
sung — ,dachte ich“ — durch eine Prisensform: ,denke ich“. Indem Walser
nur das Prisens als Erzihltempus verwendet, schafft er nun eine temporale
Kohision innerhalb der Passage. Obwohl diese Anpassung ein Einzelfall
bleibt, zeigt sie, dass es Walser bei der Bearbeitung darum geht, die Text-
kohision auf unterschiedlichen Ebenen zu verstirken.

Verknappung

Der Spaziergang ist bei weitem der lingste Text von Seeland. Er ist auch
derjenige, den Walser im Prozess der Bearbeitung am stirksten strafft.”*
Besonders deutlich zeigt sich dies am Textanfang (vgl. die [Textersffnung]):
Von allen Metakommentaren des Erstdrucks®® bleibt nur ein ,,Soviel ich
mich erinnere“. Die meisten Verkiirzungen sind zwar nicht so drastisch,

8 Fiir eine Statistik der Textmasse vgl. die Tabelle im Abschnitt 1.6 dieser Arbeit.

229 Ich teile mit [...] ich weiff nicht mehr genau [...] Beifiigen konnte ich [...] Ich muf§
mir jedoch auf das strengste verbieten, mich auch nur zwei Sekunden lang bei dieser
Brasilianerin [...] aufzuhalten; denn ich darf weder Raum noch Zeit verschwenden. Soviel
ich mich heute, wo ich dieses alles schreibe, noch zu erinnern vermag, [...].“
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aber erheblich, wenn man sie in ihrer Gesamtheit betrachtet. Sie sind un-
terschiedlicher Art, und ihre Effekte sind vielfiltig. Die Aussagen gewin-
nen zum Beispiel durch die Streichungen von Alternativen an Eindeutig-
keit. Die opulente, ausschweifende und personliche Ausdrucksweise geht
durch das Weglassen von Metakommentaren, von Wiederholungen oder
von Pleonasmen®° etwas verloren, auch durch die Streichungen von Hof-
lichkeitsformeln:

Jedenfalls haben Sie mir sogleich
herzlich gut gefallen. (KWA 1-11,
93)

Jedenfalls haben Sie mir [...] sogleich
herzlich gut gefallen; doch ich mufs
mich nun respektvoll entschuldigen,
und ich mochte Sie bitten, iiberzeugt
zu sein, dafs Sie mir die wirmste Ebr-

furcht einfliflen. (KWA 1-8, 181)

Die glittende Tendenz, die Herstellung von Eindeutigkeit, liuft insofern
gegen das, was oft als Wesenszug von Walsers Stil identifiziert wird.

Zur ,Abrundung’

Dass Walser bei der Bearbeitung ein besonderes Augenmerk auf die narra-
tive Logik, Okonomie und Integration legt, wird auch von Textstellen ge-
stiitzt, an welchen sich der Erzihler tiber seine Erzihlweise duflert:

[...] indem ich Eckiges abrunde und
Hartes weich mache, bin ich ein fei-
ner, zarter Abschwicher, zeige ich
Sinn fiir gute Tonart und bin ich dip-
lomatisch. (KWA 1-8,214)

[...] indem ich Eckiges abrunde,
Holperiges ausgleiche, Hartes weich
mache, bin ich ein zarter Abschwi-
cher, zeige ich Sinn fiir gute Tonart
und bin fein siuberlich diploma-

tisch. (KWA 1-11, 127)

Wie gezeigt, wird die Zweitfassung einer eindeutigen Straffung unterzo-
gen. Es ist umso signifikanter, dass Walser in dieser Passage, in welcher das
Erzihlen selbst thematisiert wird, seine Reflexionen entfaltet. Die Wen-
dungen ,Eckiges abrunde[n]“, und ,,Hartes weich mache[n]“, die in beiden
Fassungen zu finden sind, kénnen sich sowohl auf den Inhalt als auch auf
die Form der Erzihlung beziehen. Die Aussage ,Holperiges ausglei-
che[n]*, welche bei der Bearbeitung eingefiigt wird, weist eher auf formale
Merkmale hin. Sie kann als Indiz fiir den Wert gelesen werden, den Walser
bei der Bearbeitung auf die sprachliche Gestaltung legt. Gleichzeitig ist
,holperig® eine Metapher aus dem Bildbereich des Spazierens, die hier be-
merkenswerterweise benutzt wird, um den Schreibgang zu bezeichnen. In-
sofern kann diese Passage als Metakommentar zur Uberarbeitung gelesen
werden: Das ,Holperige* der Erstfassung wird bei der Uberarbeitung ,aus-
geglichen’, dies im Sinne einer sprachlichen ,Abrundung".

% Ein Beispiel dafiir liefert der Abschnitt Zusammenfassung von Aussagen (S. 145 dieser
Arbeit): ,Zwei ganz kleine Kinderchen® wird zu: ,,zwei Kinderchen®.
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5.2.2. Konstruiertheit des Erzihlens

Wie in Reisebericht und in Naturstudie bildet der Ich-Erzihler von Der Spa-
ziergang das Zentrum, von dem aus die Ereignisse gesehen und erzihlt wer-
den. Im Unterschied zu Reisebericht und zu Naturstudie deutet der Erzihler
von Der Spaziergang dauernd auf das hin, was bald passieren wird, bzw. auf
das, was er auf den nichsten Seiten darstellen wird. Der Erzihlprozess wird
stindig mitreflektiert, so dass die Aufmerksamkeit des Lesers immer wie-
der vom Spaziergang auf die narrative Konstruktion gelenkt wird. Gegen-
stinde liegen z.B. nicht mehr am Weg, sondern werden antizipiert:

Ich wittere etwas von einem Buchhindler und einem Buchladen;
ebenso will bald, wie ich ahne und merke, ein Bickerladen [...] zur
Erwihnung und Geltung gelangen. (KWA 1-8, 168)>!

Wie kann das spazierende Ich den Fortgang des Spaziergangs vorausahnen
und wissen, dass es bald einen Buchladen oder eine Bickerei geben wird?
Setzt sich das erzihlende Ich als auktoriale Erzihlstimme in Szene, um die
Erzihlwelt zu organisieren?

Von Interesse fiir die Konstruiertheit des Erzihlens ist eine Gruppe
von drei Episoden, die der Reihe nach vorgestellt, umorganisiert, erzihlt
und zusammengefasst werden. Nachdem eine Station des Spaziergangs er-
neut antizipiert wird, wird der Plan dieser drei ,Stationen‘ vorgelegt:

Von weitem sehe ich bereits einen Bahniibergang, den ich zu iiber-
schreiten haben werde; aber einstweilen bin ich noch nicht so weit;
denn ich habe, muff man unbedingt wissen, vorher noch zwei bis
drei wichtige Kommissionen zu besorgen [...]. Man wird mir huld-
reich gestatten, zu bemerken, daff ich im Vorbeigehen in einem ele-
ganten Herren-Mafigeschift oder Schneideratelier wegen eines
neuen Anzuges, den ich anprobieren oder umindern lassen muf3,
tunlich vorzusprechen habe. Zweitens habe ich im Gemeindehaus
oder Amtshaus schwere Steuern zu entrichten, und drittens soll ich
ja einen bemerkenswerten Brief auf die Post tragen und in den Brief-
kasten hinab werfen. (KWA 1-8, 191£.)%*

Der Erzihler der Zweitfassung fiigt eine vierte mdgliche Station bei: ,,Aus-
serdem werde ich mir nach ziemlich langer Zeit woméglich wieder einmal
die Haare schneiden lassen miissen.“ (KWA 1-11, 104)

Nach dem Mittagessen bei Frau Aebi beschliefit der Erzihler, seinen
neuen Anzug anzuprobieren. Er deutet auf den erfolglosen Kampf mit dem
Schneider (,Es kam anders“) und indert bei der Gelegenheit die Reihen-
folge der Stationen (alt: Schneider, Steueramt, Post / neu: Post, Schneider,
Steueramt):

#1 Die Abweichungen bei der Bearbeitung (KWA 1-11, 80) werden nicht analysiert.
2 Die Abweichungen bei der Bearbeitung (KWA 1-11, 104) werden nicht analysiert.
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Es kam anders; aber ich will bis auf weiteres noch dariiber schwei-
gen, umso eher, als ich ja zuerst noch einen Brief zu beférdern habe.
Ich habe mich nimlich soeben entschlossen, zuerst auf die Post,
dann zum Schneider und erst nachher die Staatssteuer bezahlen zu
gehen. (KWA 1-8, 196)**

Dem Leser wird es allmihlich schwindlig. Wie kann das spazierende Ich im
Voraus wissen, dass es ,anders kam‘? Wie kann der Fortgang eines Spazier-
gangs, wenn dieser aus der Perspektive eines spazierenden Ichs nacherzihlt
wird, wihrend des Erzihlens geindert werden? An dieser Stelle zeigt sich,
wie sehr Walser mit der Organisation des Erzihlstoffs spielt, um die Auf-
merksamkeit auf den Erzihlprozess zu richten.

Als der Erzihler die zwei ersten Episoden gemifl der neuen Reihen-
folge (Post, Schneider) erzihlt hat und am Ende der Wiedergabe der letzten
(Steueramt) ankommt, fasst er die zwei ersten (mit anderen) zusammen:

Halten Sie es fiir ganz und gar unmdglich, daf§ ich auf einem weichen
geduldigen Spaziergang Riesen antreffe, Professoren die Ehre habe
zu sehen, mit Buchhindlern und Bankbeamten im Vorbeigehen ver-
kehre, mit angehenden jugendlichen Singerinnen und ehemaligen
Schauspielerinnen rede, bei geistreichen Damen zu Mittag speise,
durch Wilder streife, gefihrliche Briefe beférdere und mich mit tii-

ckischen ironischen Schneidermeistern wild herumschlage? Das al-
les kann vorkommen, [...]. (KWA 1-8, 206f.)***

Dass der Erzihler die zwei ersten Episoden zusammenfasst, wihrend er
tiber die dritte Episode berichtet, trigt dazu bei, die Konstruiertheit des
Erzihlens zu betonen.

Die bei der Bearbeitung eingefiigte mogliche vierte Episode ,Haar-
schneiden® wird in dieser Sequenz von Episoden nicht mehr erwihnt. Im
Laufe der Geschichte kommt der Protagonist zwar vor ein ,Friseurge-
schift“ (KWA 1-8,212 / KWA 1-11, 125), tritt aber nicht ein, da er es fiir
nicht dringend hilt, sich die Haare schneiden zu lassen. Mit dieser vierten
Episode zeigt sich in der Zweitfassung eine noch groflere spielerische Dis-
tanz zum narrativen Material, das wihrend des Erzihlens beliebig erzihlt,
vorausgeplant, antizipiert, zusammengefasst, umorganisiert wird.

Nicht zuletzt sei noch eine Passage erwihnt, in welcher der Erzihler
behauptet, er bemiihe sich um eine Strukturierung des Stoffes:

Hier habe ich mich wieder einmal Hier habe ich mich wieder einmal

neu zu orientieren. Ich setze voraus, neu zu orientieren.

daf§ mir Neueinrichtung und Um- Ich darf wobl voraussetzen, dass
gruppierung so gut gelingen wie ir-  mir Neueinrichtung und Umgrup-
gendeinem  Generalfeldmarschall,  pierung so gut gelingen wie irgend

23 Die Abweichungen bei der Bearbeitung (KWA 1-11, 108f.) werden nicht analysiert.
»4 Die Abweichungen bei der Bearbeitung (KWA 1-11, 120) werden nicht analysiert.
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der alle Umstinde iiberblickt und einem Generalfeldmarschall, der

alle Zufilligkeiten und Riickschlige  alle Umstinde tiberblickt und alle

in das Netz seiner, es wird gestattet  Zufilligkeiten, Riickschlige in das

sein zu sagen, genialen Berechnung ~ Netz seiner, wie mir gestattet sei zu

zieht. (KWA 1-8, 183f.) sagen, genialen Berechnung zieht.
(KWA 1-11, 96)

Mit einer Metaphorik aus dem Wortfeld des Gehens (,,orientieren®) kann
der erste Satz sowohl den Spaziergang als auch den Schreibgang betreffen.
Hier weify man nicht genau, wer mehr Orientierungshilfe braucht: der Spa-
zierginger auf seinem Spaziergang, der Erzihler beim Schreiben oder der
Leser bei seiner Lektiire. Dieses Neuorientieren hat auf der Ebene der Ge-
schichte eine zusitzliche ironische Dimension, wenn man bedenkt, dass der
Erzihler unmittelbar vorher vom Alkoholgenuss spricht. Der zweite Satz
lisst sich dagegen eindeutiger dem erzihlenden Ich zuweisen. Indem die
Affirmation der Erstfassung ,Ich setze voraus® zu einer Vermutung ,Ich
darf wohl voraussetzen wird, driickt das erzihlende Ich der Bearbeitung
aus, dass ithm die Organisation des Erzihlens ,,wohl“ ein Stiick weiter ent-
gleiten kénnte.

Der Vergleich zwischen der narrativen und der militirischen Ordnung
lasst sich sicher als Botschaft gegen ein konventionelles Erzihlen interpre-
tieren, also gegen eine Abfolge von Ereignissen, welche auf verschiedene
inhaltliche Weise miteinander verkniipft sind: ein Ereignis verursacht (kau-
sal) oder ermdglicht (teleologisch) ein anderes Ereignis.

Wie die Analyse der drei Stationen weiter oben gezeigt hat, sind diese
Episoden beliebig austausch- und kombinierbar. Betrachtet man die Szene
[Eindriicke am Wegrand], lisst sich feststellen, dass die aufgelisteten Gegen-
stinde und Eindriicke nur fliichtig erwihnt werden. Sie werden oft ohne
nihere adverbiale oder adjektivische Bestimmung dargestellt und sogar in
quantitativer Ungenauigkeit wiedergegeben: ,,Ein bis zwei“ Damen. Die
einzelnen Elemente haben keine weitere Funktion mehr im Textverlauf.

Die Wahl eines Spaziergangs als Handlungsschema erlaubt eine andere
Art von Organisation, welche Raum fiir ,Zufilligkeiten® schafft, wie dies
der Erzihler bei seinem Vergleich zwischen der militirischen Ordnung und
der narrativen ,Unordnung‘ betont. Dies driickt der Ich-Erzihler bei der
[Texteroffnung] aus, als er mit Vorfreude auf alles schaut, was ithm ,etwa
begegnen oder entgegentreten kénnte®.

In Der Spaziergang ordnen sich die unterschiedlichen Szenen und die
einzelnen Ereignisse innerhalb der Szenen — im Vergleich zum teleologi-
schen Erzihlen — in kein Gesamtkonzept ein. Dies soll jedoch nicht heiflen,
dass inhaltliche Themen und existentielle Fragen von der Erzihlung ausge-
grenzt werden. Bevor ich mich mit diesen Themen befasse, werden noch
die Frage nach der komplexen Erzihldisposition und einige Verinderungen
zwischen den Fassungen behandelt.
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5.2.3. Verinderungen in der Erzihldisposition

Abschwiichung der Préisenz des erziblenden Ichs in der erziblten Geschichte

Durch die stindige Vermischung und Uberblendung der Erzihlebenen und
auch der Zeitebenen lisst sich nicht immer klar unterscheiden, welches Ich
spaziert und welches Ich erzihlt. Der Fassungsvergleich soll aber zeigen,
dass die Prisenz des erzihlenden Ichs in der erzihlten Geschichte in der
Zweitfassung abgeschwicht wird. Dadurch wird das Hin und Her zwischen
den Ebenen von histoire und discours verringert und die Distanz zwischen
dem spazierenden und erzihlenden Protagonisten verkleinert.

Die ersten Zeilen der [Textersffnung] liefern die sicher markantesten
Beispiele dafiir. Beim Erstdruck wird die Prisenz des erzihlenden Ichs in
der erzihlten Handlung, welche im Priteritum gehalten ist, mit mehreren
Metakommentaren (im Prisens) markiert, so dass der Faden der kaum be-
ginnenden Geschichte dauernd unterbrochen wird: “Ich teile mit, [...] ich
weifl nicht mehr genau [...]. Soviel ich mich heute, wo ich dieses alles
schreibe, noch zu erinnern vermag, [...].“ Nachdem der Erzihler sein Tref-
fen mit der Frau im Treppenhaus ex negativo — ,Beifiigen kénnte ich® —
geschildert hat, fiigt er eine Bemerkung auf der Erzihlerebene hinzu: “Ich
muf mir jedoch auf das strengste verbieten, mich auch nur zwei Sekunden
lang bei dieser Brasilianerin oder was sie sonst sein mochte, aufzubalten;
denn ich darf weder Raum noch Zeit verschwenden.“ Diese lange Bemer-
kung unterbricht auch den Faden der Erzihlung. Mit temporalen und
riumlichen Bestimmungen — ,,Sekunden®, ,Zeit*, ,aufzuhalten®, ,Raum* -
driickt das erzihlende Ich emphatisch aus, dass es als narratives Zentrum
fur die Organisation des erzihlten Raums und der zeitlichen Abfolge zu-
stindig ist. Diese Bemerkung, welche sowohl den Spazier- als auch den
Schreibgang betrifft, kann als Hinweis darauf gelesen werden, dass der Ich-
Erzihler beim Spazieren bzw. beim Schreiben weder Zeit noch Raum ver-
schwenden solle, dies aber trotzdem tun wird.

Von allen Metakommentaren der Erstfassung behilt der Erzihler der
Bearbeitung nur ein ,,Soviel ich mich erinnere®, das in die Handlung, die im
Priteritum gehalten ist, eingebaut wird. Die Begegnung mit der Frau im
Treppenhaus wird konventionell dargestellt. Die Prisenz des erzihlenden
Ichs in der erzihlten Handlung wird dadurch eindeutig abgeschwicht. Mit
dem Weglassen von ,weder Raum noch Zeit“ positioniert sich das erzih-
lende Ich auch nicht mehr als narratives Zentrum, das fiir die Organisation
des erzihlten Raums und der zeitlichen Abfolge zustindig wird.

Auffillig bei der [Textersffnung] ist zudem der Kommentar ,Geheime
Herrscher sind die stolzesten und hirtesten, der in der Erstfassung die
Beschreibung von Prof. Meili (im Imperfekt) unterbricht. Auch wenn
nicht véllig unangebracht, bezieht sich dieser nicht direkt auf Prof. Meili,
was das Hin und Her zwischen den Ebenen von histoire und discours umso
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stirker markiert. Bei der Bearbeitung wird dieser Kommentar weggelassen,
was zu einer Abschwichung der Prisenz des erzihlenden Ichs in der er-
zihlten Geschichte fithrt. Das erzihlende Ich der Zweitfassung spart seine
generellen Reflexionen im Prisens fiir das Ende der Passage auf, welche
kohirenter wirkt als in der Erstfassung.

Die Passage [Eindriicke am Wegrand] liefert weitere Beispiele fiir eine
Abschwichung der Prisenz des erzihlenden Ichs der Zweitfassung in der
erzihlten Geschichte:

Ein radfahrender oder fahrradelnder
Stadtchemiker fihrt mit freundli-
chem, gewichtigem Gesicht dicht
am Spazierginger, nimlich an mir,
voriiber, ebenso ein [...].

Schwalben, scheint mir, zwitschern
in der blauen Luft.

Mit freundlichem Gesicht fihrt ein
radfahrender, fahrradelnder Stadt-
chemiker dicht am Spazierginger
voriiber, ebenso ein Stabs- oder Re-
gimentsarzt.

[..] in blauer

Schwalben.

Luft zwitschern

Bei dieser Passage benutzt Walser das Prisens als Erzihltempus, so dass die
Tempusverwendung keinerlei Hilfe bietet, um die Ebene histoire von der
Ebene discours zu unterscheiden. Die Juxtapositionen der Erstfassung
(,nidmlich an mir®, ,scheint mir®) sind aber eher dem erzihlenden Ich zu-
zuweisen. Durch das Weglassen dieser Einschiibe in der Zweitfassung wird
die Distanz zwischen dem spazierenden und dem schreibenden Protago-
nisten verkleinert.

Durch das Weglassen der Apposition ,nidmlich an mir“ nimmt der Er-
zihler der Zweitfassung eindeutig mehr Abstand zu sich selbst als einer
Figur in der Geschichte. Auf diese Entwicklung werde ich bei der Analyse
der thematischen Punkte zuriickkommen.

Eine ,dritte* Erziblinstanz? — die Frage der Ironie

Wie der Abschnitt 5.2.2 gezeigt hat, werden Begegnungen am Wegrand an-
tizipiert und Episoden wihrend dem Erzihlen umorganisiert. Es stellt sich
die Frage, wer iiberhaupt spricht. Taucht hier eine ,dritte* Erzihlinstanz
auf, welche die Erzihlwelt gestaltet? Einen besonderen Fall bilden die Stel-
len, in denen die Figur in ihrer ,Verfasser-Funktion in der Geschichte auf-
taucht:

Gegen halb ein Uhr wird ja dann der
Herr Verfasser [...]. Bis dahin wird er
indessen noch eine betrichtliche
Strecke Weges zuriickzulegen und
noch manche Zeile zu schreiben ha-
ben. Aber man weifl ja zur Geniige,
dafl er ebenso gern spaziert als

schreibt; [...]. (KWA 1-8, 1791.)

Gegen halb ein Uhr wird ja dann der
Verfasser [...]. Bis dahin wird er in-
dessen sowohl noch betrichtliche
Strecken Weges zuriickzulegen, wie
manche Zeile zu schreiben haben.
Doch weiss man ja zur Geniige, dass
er ebenso gern spaziert als schreibr,

[..]. (KWA 1-11, 91f.)
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Im iibrigen bittet man den Verfasser
sehr ergeben, sich vor tatsichlich
tiberfliissigen Spotteleien und Fop-
peleien zu hiiten. Man ersucht ibn,
ernsthaft zu bleiben, und hoffent-
lich hat er das jetzt ein fiir allemal
verstanden. (KWA 1-8, 169)

DER SPAZIERGANG

Man méchte jedoch den Herrn Ver-
fasser sehr ergeben gebeten haben,
sich vor Witzen wie sonstigen Uber-
flissigkeiten ein wenig in acht zu
nehmen. Hoffentlich hat er dies ein
fiir allemal verstanden. (KWA 1-11,
81)

Hier findet ein Wechsel der Ich-Perspektive in die dritte Person statt. Wie
kann der Widerspruch, welchen dieses Nebeneinander von ,ich* und ,er* er-
zeugt, aufgeklirt werden? Bei Aussagen wie ,,sich vor Witzen wie sonstigen
Uberfliissigkeiten ein wenig in acht zu nehmen® weifl der Leser, dass es
wohl nicht zutrifft: Es wird noch andere geben. Bei der Bearbeitung wird
die ironische Haltung mit den hinzugefiigten ,mochte“ und ,Herrn“ noch
verstirkt.

Auch in einer Passage, welche Walser fiir Naturstudie neu schreibt™?,
spielt der Erzihler mit der Rolle des Verfassers: ,,,Bleiben Sie gefillig bei
der Sache, geehrter talentierter Herr Verfasser!, mochte ich zu mir selber
sagen.“ (KWA 1-11, 70) Mit der Aussage ,mochte ich zu mir selber sagen®
lisst sich der Erzihler von Naturstudie noch unter der Selbstanrede ,,Herr
Verfasser erkennen.

Wer steckt aber unter den ;man‘ in den beiden Fassungen von Der Spa-
ziergang? Der Rickgriff auf eine ,dritte® Erzihlinstanz scheint insofern
sinnvoll, um auf die Frage nach der Ironie einzugehen, die ein Vorverstind-
nis zwischen dem Leser und der ,dritten Erzihlinstanz voraussetzt.

Von besonderem Interesse sind zudem die Umformungen von Aktiv-
formen in Passivformen, wenn der Erzihler das Erzihlte beziehungsweise
seine Erzihlweise kommentiert:

[...] hier muf ich einen gréblichen
Irrtum berichtigen. (KWA 1-8, 201)

Hier muss [...] ein groblicher Irrtum
berichtigt werden. (KWA 1-11, 115)

Ist es nicht [...] reizend, wie hier
Fehler korrigiert und Verstdsse ab-
geglittet werden? (KWA 1-11, 127)

Ist es nicht geradezu reizend, wie ich
hier Fehler sauber korrigiere und
Verstofle abglitte? (KWA 1-8, 214)

Die Aktivformen der Erstfassung konnen als Selbstermahnung und Selbst-
ironie des Erzihlers gelesen werden. Bei den Passivformen der Bearbeitung
dringt sich dagegen der Eindruck auf, dass sich eine ,dritte Erzihlinstanz
(sozusagen eine Stimme aus dem ,Off) zu Wort meldet, um fiir den Leser
auch diese Form des spazierenden Erzihlens ironisch zu kommentieren.
Diese Anderungen gehéren zur deutlicheren Wendung zum Leser in der
Bearbeitung, die im Zentrum des nichsten Abschnitts steht.

25 Fiir die Gegentiberstellung der zwei Textfassungen (Naturschilderung/Naturstudie)
vgl. das letzte Zitat des Abschnitts 4.4.1 dieser Arbeit.
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5.2.4. Ein noch engerer Leserbezug in der Zweitfassung

Der Erzihler baut einen stindigen Kontakt zu seinem Leser auf, sei es
durch direkte Leseranreden, sei es durch rhetorische Fragen, sei es durch
,wir'-Formulierungen. In enger Beziehung zu seinem Leser steht er auch
dank der vielen Gespriche in direkter Rede, in denen er durch ,Sie*-Formu-
lierungen sowohl seinen Ansprechpartner in der Geschichte als auch den
Leser anredet. Im Laufe der Geschichte verpasst er zudem keine Gelegen-
heit, seinem Leser zu schmeicheln oder sich bei thm zu entschuldigen:

So sanft und zart wie ich, hat ja sehr
wabrscheinlich noch nie ein Autor
bestindig an den Leser gedacht.
(KWA 1-11, 127f.)

So zart und sanft wie ich hat vielleicht
noch nie ein Autor bestindig an den
Leser gedacht. (KWA 1-8,214)

An dieser Stelle geht es in beiden Fassungen um den ,bestindig[en]“ Bezug
zum Leser, mit einem wichtigen Unterschied: das ,sehr wahrscheinlich®
der Bearbeitung driickt eine groflere Gewissheit aus als das ,,vielleicht“ des
Erstdrucks.

In einer Schliisselpassage der Geschichte, die in der Einleitung dieser
Arbeit schon zitiert wurde, geht es dem Erzihler um die problematische
Beziehung zur Kritik und um den Kampf, welchen er auf dem Buchmarkt
fihren muss, um sich als Schriftsteller zu behaupten:

Ich bin in letzter Zeit zu der Uber-
zeugung gekommen, daff Kriegs-
kunst und Kriegfithrung fast so
schwer und geduldheischend sind
wie Dichtkunst und umgekehrt.
Auch Schriftsteller treffen oft, wie
Generile, langwierigste Vorberei-
tungen, ehe sie zum Angriff zu
schreiten und eine Schlacht zu lie-
fern wagen, oder mit andern Worten
ein Machwerk oder Buch auf den
Biichermarkt schleudern, was her-
ausfordernd wirkt und mitunter zu
gewaltigen Gegenangriffen michtig
reizt. Biicher locken Besprechungen
hervor, und diese fallen manchmal
so grimmig aus, daf§ das Buch ster-
ben und der Verfasser verzweifeln

muff! (KWA 1-8, 184)

Darf ich gesteben, ich sei in letzter
Zeit zur Uberzeugung gekommen,
dass Kriegskunst ebenso schwierig
und geduldheischend sein mag wie
Dichtkunst, und umgekehrt?

Auch Schriftsteller treffen oft
dhnlich wie Generile langwierigste
Vorbereitungen, bevor sie zum An-
griff zu schreiten und eine Schlacht
zu liefern, mit andern Worten ein
Buch oder Kunst- und Machwerk
auf den Biichermarkt zu schleudern
wagen, was mitunter gewaltige Ge-
genangriffe michtig herausfordert.
Bekanntlich locken Biicher allfillige
diesbeziigliche Besprechungen her-
vor, die manchmal so grimmig aus-
fallen, dass das Buch unverziiglich
verschwinden muss, wihrend offen-
bar der bedauerliche, arme, nichts-
wijrdige Verfasser jimmerlich er-
stickt und zweifellos verzweifelt.
(KWA 1-11, 96)
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Dass der Verfasser der Bearbeitung nun ,,jimmerlich erstickt und zweifel-
los verzweifelt“, kann als zugespitzte Selbstironie gelesen werden. Mit den
zugefiigten ,arm°, ,bedauerlich’, ,nichtswiirdig® wird dessen Selbstmitleid
weiter denunziert. Walsers prekire materielle Lage, die sich im Laufe des
Kriegs verschlechtert hat, hat ihn sicher dazu bewegt, seinen Zweifel stir-
ker auszudriicken. Das Adjektiv ,arm* kann insofern durchaus im materiel-
len Sinne des Wortes verstanden werden. Wie die Analyse einer anderen
Episode noch zeigen wird (vgl. Abschnitt 5.5.1), kommt bei der Bearbei-
tung die prekire Situation des Erzihlers auch eindeutiger zum Ausdruck.

Die Analyse der anderen Seeland-Texte zeigt, wie Walser im Prozess
der Bearbeitung neue rhetorische Mittel (vor allem Leseranreden und rhe-
torische Fragen) beifiigt, um seinen Leser anzusprechen. In Der Spazier-
gang ist die Anzahl der hinzugefiigten rhetorischen Fragen und Leseranre-
den sehr gering. Ein Grund dafiir liegt offenbar im ohnehin schon engen
Verhiltnis, das der Erzihler der Erstfassung zu seinem Leser unterhilt.
Umso signifikanter erscheint, dass Walser in dieser Passage iiber die
Schwierigkeit der , Dichtkunst“ eine rhetorische Frage hinzufiigt: ,Darf ich
gestehen [...]?“ Von weiteren analogen Gestindnissen bei der Bearbeitung
wird bei den existentiellen Fragen noch die Rede sein.

5.3. Materialismus

Das Thema Materialismus taucht im Laufe der Geschichte immer wieder
auf. Mit der Textanalyse mochte ich zunichst zeigen, dass der jeweilige Ich-
Erzihler andere Mittel einsetzt (Wiederholungen beim Erstdruck vs. Prig-
nanz, Syntax bei der Bearbeitung), um seine kritische Stellungnahme zum
Materialismus auszudriicken.

Als der Erzihler vor eine Bickerei mit Goldinschrift gelangt, zeigt er
sich empért tiber solche ,Firmeninschrift-Barbareien®, die der Landschaft
sein Geprige der Eigensucht, Geldgier” (KWA 1-8, 174) beziehungsweise
sein Geprige von Habsucht, Geldgier (KWA 1-11, 86) aufdriicken. Dies
gibt thm dann die Méglichkeit, sich kritisch iiber Grofituerei zu duflern:

Aber abscheuliche Grofituerei und
Prahlerei haben an irgend einer Ecke,
in irgend einem Winkel der Welt, zu
irgend einer Stunde angefangen, ha-
ben, gleich einer beklagenswerten
jimmerlichen ~ Uberschwemmung,
Fortschritte um Fortschritte ge-
macht, Unrat, Schmutz und Torheit
mit sich reiflend, dieselben zber die
Welt verbreitend, und haben auch
meinen ehrsamen Bickermeister

Prahlerei, Grosstuerei haben aber
eben irgendwo angefangen und
gleich beklagenswiirdiger ~Uber-
schwemmung Fortschritte um Fort-
schritte gemacht, indem sie Torheit
und Unrat mit sich rissen. Auch den
ehrsamen Bickermeister haben sie
ergriffen, um thm seinen bisherigen
guten Geschmack zu verderben, die
angeborene Sittsamkeit zu unter-
withlen. (KWA 1-11, 87)
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ergriffen, um seinen bisherigen gu-
ten Geschmack zu verderben, seine
ihm angeborene Sittsamkeit zu un-
terwithlen. (KWA 1-8, 175)

Der Erzihler der Bearbeitung trennt den langen, verschachtelten Satz der
Erstfassung in zwei Sitze auf. Durch das Weglassen der vielen Wiederho-
lungen (,irgend/ ,Welt“) wirkt die Botschaft bei der Bearbeitung weniger
emphatisch, dafiir prignanter und klarer dank der neuen Satzgliederung.

Ein weiterer ,Angriff‘ gegen den Materialismus findet sich, als sich der
Erzihler iiber den Gelddurst eines Bauern irgert. Die Stelle wird gemif§ der
Absatzgliederung der Zweitfassung untersucht:

Da wir von Priigel reden, sei gerade
noch erwihnt und beigeflochten,
wir seien der Meinung, daf} ein
Landmann ebrlich und tiichtig durch-
gepriigelt zu werden verdiente, der
nicht zaudert, den Schmuck der
Landschaft und die Schonheit seines
eigenen Heimwesens, nimlich sei-
nen hohen, alten Nuflbaum umzu-
hauen, um schnédes, schlechtes, to-
richtes Geld damit zu erhandeln. Ich
kam nimlich an einem bildhiibschen
Bauernhaus mit hohem, herrlich-
michtigem Nuflbaum vorbei; da
stieg mir der Priigel- und Handelsge-
danke auf. ,Dieser hohe, majestiti-
sche Baum®, rief ich hell aus, ,der
das Haus so wunderbar beschiitzt
und verschont, [...] ist ein Heilig-
tum, und tausend Peitschenhiebe
dem gefiibllosen und ruchlosen Besit-
zer, der all diesen goldenen, himm-
lisch griinen Blitterzauber ver-
schwinden zu machen wagen darf,
damit er seinen Gelddurst, das Ge-
meinste und Schnideste, was es auf
Erden gibt, befriedige. Solche Trot-
tel sollte man aus der Gemeinde aus-
stoffen.“ (KWA 1-8, 212f.)

Da wir von Priigel reden, so sei bei-
geflochten, wir seien der Meinung,
dass ein Landmann, der nicht zau-
dert, den Schmuck der Landschaft,
die Schénheit seines eigenen Heim-
wesens, nimlich seinen hohen alten
Nussbaum umzuhauen, um schno-
des, torichtes Geld damit zu erhan-
deln, redlich durchgepriigelt zu wer-
den verdiene.

Bei einem schonen Bauernhaus
mit herrlich-michtigem Nussbaum
rief ich nimlich hell aus: ,Dieser
hohe majestitische Baum, der das
Haus so wunderbar beschiitzt und
verschont, [...] ist wie eine Gottheit,
und tausend Peitschenhiebe dem ge-
fiibllosen Besitzer, der all die kiihle,
griine Blitterpracht verschwinden
zu machen wagt, nur damit er seinen
Gelddurst, das Gemeinste, was es auf
der Erde gibt, befriedige. Derartige
Trottel sollte man aus der Gemeinde
ausstossen.“ (KWA 1-11, 126)

Im ersten Absatz wird das Entsetzen des Erzihlers der Zweitfassung abge-
schwicht: Das Geld, das den Bauer mit dem Verkauf des Baumes verdient,
wird nur noch als ,,schnéde[ ] und toricht[ ] betrachtet (,schlecht[ ]¢
wird weggelassen). Der Bauer verdiene ,redlich“ - anstelle von ,,ehrlich und
tiichtig® — ,,durchgepriigelt zu werden®. Mit dem Verschieben von ,redlich
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durchgepriigelt“ ans Satzende wird aber bei der Bearbeitung die Wichtig-
keit des Ausrufs syntaktisch betont. Diese Betonung wird mit der neuen
Absatzgliederung visuell verstirkt.

Im zweiten Absatz wird das Entsetzen des Erzihlers der zweiten Fas-
sung erneut abgeschwicht: Der Bauer sei ein ,gefiihllose[r]“ Besitzer
(,ruchlos[ 1 wird gestrichen). Gelddurst wird als ,das Gemeinste“ be-
trachtet (das ,Schnddeste wird gestrichen). Diese Streichungen mildern
zwar die Emphase, vermeiden aber auch die Wiederholung des ,,schnéden®
Geldes vom ersten Satz. In diesem Absatz streicht Walser zudem einen
ganzen Satz: ,da stieg mir der Priigel- und Handelsgedanke auf*. Dies ver-
mindert zwar das Entsetzen des Erzihlers, vermeidet aber die Wiederho-
lung der schon genug hervorgehobenen Mitteilung der Passage, nimlich
dass der Bauer fiir seine Geldgier bestraft werden sollte. Interessant sind an
der Stelle die Korrekturen auf dem Manuskriptblatt 54 von Seeland:

Bei
5 Y afn
einem schonen Bauernhaus mit [...]. (KWA 4-3, 115)

In einem ersten Schritt kopiert Walser die Erstfassung fast wortlich, mit
Ausnahme der Deixis ,,da“, die sich auf das Koordinatensystem des Erzih-
lers bezieht. Er fiigt stattdessen ein ,als“ hinzu, um die Verkniipfung auf
der Textebene zu verstirken. Auch wenn Walser in einem zweiten Schritt
den ganzen Satz streicht, zeigt dieses Beispiel erneut, wie es thm im Prozess
der Bearbeitung um eine temporale Integration geht.

Bei diesem direkten Angriff gegen den Materialismus setzt Walser in
beiden Fassungen noch andere Mittel ein, um seine Kritik zu unterstrei-
chen. Im ersten Absatz verwendet er z.B. das Pronomen wir, um den Leser
mit einzubeziehen: ,Da wir von Priigel reden® / ,wir seien der Meinung®.
Wichtig ist zudem der Kommentar auf der Erzihlerebene, der unmittelbar
auf die Passage folgt. In dieser Abschweifung kommentiert der Erzihler,
was er gerade erzihlt hat. Er entschuldigt sich in der Linge fiir seine Aus-
briiche, nimmt Aussagen wie , Trottel®, ,,Gefithlloser und ruchloser Besit-
zer“, ,Aus der Gemeinde ausstoflen” (KWA 1-8, 213) / , Trottel®, ,,Gefiihl-
loser Besitzer®, ,Aus der Gemeinde ausstossen® (KWA 1-11, 126f.) zu-
riick, was die Botschaft ex negativo erneut betont.

Wie beim Abschnitt 5.2.1 erwihnt, entsteht ein mimetischer Effekt
dadurch, dass die dissoziative Abfolge der geschilderten Gegenstinde mit
den Sinneseindriicken des Spaziergingers tbereinstimmt. Ab und zu
dhneln diese Schilderungen einer Inventaraufnahme, ohne Verb und ohne
nihere Bestimmung der Gegenstinde. Dies bildet ein anderes, formales
Verfahren, um Kritik am Materialismus zu iiben. Ein Musterbeispiel dafiir
liefert eine lange Auflistung von heterogenen Erscheinungen — darunter
von Fabriken, Geschiften, Giitern, Massenartikeln, die direkt auf den Kon-
sum ausgerichtet sind. Nur kleine Ausziige seien hier angefiihrt:
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Einige Alltiglichkeiten und Verkehrserscheinungen sind hier viel-
leicht ganz am Platz, nimlich etwa der Reihe nach: Eine stattliche Kla-
vierfabrik [...]; Giiterwagen mit Giitern vom Giiterbahnhof herfah-
rend, ein ganzer fahrender, wandernden Zirkus [...]; ferner: Holzer
und Waldmenschen mit Karren voll Holz, [...].

Ferner an Liden: Papier-, Fleisch-, Uhren-, Schuh-, Hut-, Eisen-,
Tuch-, Kolonialwaren-, Spezerei-, Galanterie-, Mercerie-, Bicker-
und Zuckerbickerliden. Und iiberall, auf allen diesen Dingen, liebe
Abendsonne. Ferner viel Lirm und Geriusch, Schulen und Schulleh-
rer, letztere mit Gewicht und Wiirde im Gesicht, Landschaft und Luft
und etliche Malerei.

Ferner nicht zu tibersehen oder zu vergessen: Aufschriften und
Ankiindigungen wie ,Persil“ oder ,Maggis uniibertroffene Suppen-
rollen® oder ,Continental-Gummiabsatz enorm haltbar® oder
,Grundstiick zu verkaufen“ oder ,Die beste Milchschokolade“ oder
ich weiss wahrhaftig nicht, was sonst noch alles. (KWA 1-11, 134£.)>¢

Die Verwendung von ,ferner* am Anfang der aufeinanderfolgenden Auf-
zihlungen vermittelt der Eindruck, dass neue Auflistungen beliebig ange-
fiigt werden konnten. Diese Konstruktion spiegelt ein unstillbares Verlan-
gen nach mehr und indirekt ein Konsumverhalten wider, das weit iiber die
Erfiilllung von elementaren Bediirfnissen hinausgeht. Die Werbeslogans am
Ende klingen zudem wie Warnungen vor der Konsumkultur, die sich um
die Jahrhundertwende erst zu bilden beginnt.

Eine Distanzierung zur Konsumwelt lisst sich im Satz am Ende der
Werbeslogans — ,,ich weiss wahrhaftig nicht, was sonst noch alles“ — oder
im Inhalt der Werbeslogans — ,uniibertroffene Suppenrollen” — wahrneh-
men. Diese Distanzierung wird stilistisch gespiegelt, z.B. im Reimen von
»Spezerel” mit ,Malerei“. Die Massenproduktion — Herstellung von gros-
sen Mengen gleicher Produkte unter Verwendung von austauschbaren,
standardisierten Einzelteilen — kommt stilistisch zum Ausdruck, z.B. in der
Verwendung von beliebig austauschbaren Einzeleindriicken oder in Wort-
wiederholungen: ,,Giiterwagen mit Giitern vom Giiterbahnhof herfabrend,
ein ganzer fabrender,[...]“.

Die romantisch gefirbte Bemerkung am Ende der dritten Auflistung:
,Und iiberall, auf allen diesen Dingen liebe Abendsonne“ 16st einen Kon-
trasteffekt zur Konsumwelt aus. Auch in der Passage mit dem Bauern geht
es um einen Baum als Symbol der Schénheit. Dieser ,,majestitische“ Baum
sbeschiitz[e]“ und ,,verschén[e]“ das Haus. Mit seiner Empérung iiber das
Fallen des Baums zeigt sich der Ich-Erzihler als romantischer Verfechter
der Natur und auch als Vorliufer der Umweltbewegungen.

26 Die kleinen Abweichungen zum Erstdruck (KWA 1-8, 220f.) werden nicht analysiert.
Dabei ist festzuhalten, dass im Erstdruck die lange Aufzihlung einen einzigen Absatz
bildet, der die ,ferner-Konstruktion kaum sichtbar macht. In der Bearbeitung wird
durch die neue Absatzgliederung die ,ferner*-Konstruktion visuell verstirkt.
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5.4. Romantische Beziige

In Der Spaziergang scheint der romantische Hintergrund insbesondere
dann durch, als der Protagonist durch die lindliche Umgebung seiner Stadt
streift, wo er in ein enges, emotives Verhiltnis zur Natur tritt:

Weg und Waldboden waren wie ein Teppich, und hier im Waldin-
nern war es still wie in einer gliicklichen Menschenseele, wie in ei-
nem Tempelinnern, wie in einem Palast und verzauberten und ver-
triumten Mirchenschlosse, wie im Dornrdschenschloff, wo alles
schlift und schweigt seit Hunderten von langen Jahren. [...] Wie war
ich tiber die siifle Waldesstille und Ruhe gliicklich! Von Zeit zu Zeit
drang von auflen her einiger schwacher Lirm in die liebliche Abge-
schiedenheit und reizende Dunkelheit hinein, etwa ein Schlag, ein
Pfiff oder sonst ein Geriusch, dessen ferner Schall die herrschende
Geriuschlosigkeit nur noch erhéhte, die ich recht nach Herzenslust
einatmete und deren Wirkung ich férmlich trank und schlirfte.
(KWA 1-8, 186£.)7

In romantischer Weise versucht der Ich-Erzihler, die Natur mit einer um-
fassenden Synisthesie zu erfassen: Die ,siifle Waldesstille“ ,,einatme[n]“
und ,schliirf[en]“. Die Natur kommt ihm umso niher, als sie thm wie ein
beseeltes Wesen erscheint: ,,im Waldinnern war es still wie in einer gliickli-
chen Menschenseele“. Die Adjektive (z.B. ,lieblich[ ], ,reizend[ ] oder
sufl[ 1) und die Vergleiche dienen keiner genaueren Beschreibung der Na-
tur, sondern einer Betonung des gefithlsmifligen Bezuges des Erzihlers zu
ithr. Nachdem sich der Ich-Erzihler noch eine Weile von der Waldesstille
hat hinreiflen lassen und iiber Liebe und Tod phantasiert hat, kniipft er an
die ,Realitit® an: ,,Bald trat ich wieder ins helle Freie hinaus und ins Leben*
(KWA 1-8, 188) beziehungsweise ,,Bald trat ich jedoch wieder ins Leben,
ins helle Freie hinaus“ (KWA 1-11, 100).

Solche Wechsel von ,Natur-Triumen® zur ,Realitit’ sind im Laufe des
Textes immer wieder zu finden. Ein weiteres Beispiel, auch im Zusammen-
hang mit romantischen Anspielungen, findet sich ein wenig spiter in der
Geschichte, nachdem der Erzihler einen Gartenpavillon am Wegrand ent-
deckt hat. Er phantasiert eine Weile und wird sich dann bewusst, dass es
weder ,Mitternacht® noch ,ritterliches Mittelalter® sei; diesmal sind es ,ein
Trupp Leute® nebst einem der ,unhéflichsten und unritterlichsten Auto-
mobile, die ihn ,aus aller Schlosspoesie“ herauswerfen; deswegen gebe es
aber keinen Grund, der ,Mitwelt“ und den ,,Mitmenschen“ den ,Riicken
zu kehren/drehen® (KWA 1-8, 215f. / KWA 1-11, 128-130).

Der Erzihler braucht, so meine Meinung, die romantische Natur als
Gegengewicht, weil es die moderne Welt gibt und weil er sie auch nicht aus

»7 Die kleinen Abweichungen bei der Zweitfassung (KWA 1-11, 99) werden hier nicht
analysiert. — Im Folgenden wird diese Passage als ,im Waldinnern® bezeichnet.
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seiner Erzihlung verdringt.”® Liest man die Episode ,im Waldinnern®, die
sich unmittelbar nach der Begegnung mit Tomzack findet, in der Reihe von
Episoden, Begegnungen und Gefiihlen, ist diese positive Naturschilderung
an diesen Stellen notwendig. Ein Indiz dafiir ist die Darstellung des Wegs,
der sich in den Tannenwald schlingelt: Dieser wird als ,lichelnd[ ], schel-
misch[ ]“ und ,anmutig[ ]“ (KWA 1-8, 186 / KWA 1-11, 99) bezeichnet.
Der Erzihler braucht zudem die Romantik im Kontext des Krieges. Es ist
sicher auch kein Zufall, dass sich eine lange Passage iiber ,das zarte Land"
(KWA 1-8,208-210 / KWA 1-11, 122f.)**, in welcher der Erzihler ein in-
tensives Gefithl der Verbundenheit mit der Natur ausdriickt, unmittelbar
nach der Begegnung mit den Soldaten am Bahniibergang findet.

Diese Lesart wird von einer Passage gestiitzt, in der Walser direkt auf
die literarische Romantik anspielt. Auf seinem Weg kommt der Protagonist
vor eine Kapelle, die er die ,Brentano-Kapelle“ nennt, da er sich vorstellt,

dafl sie aus der phantasieumwobe-
nen, goldumhauchten, halb hellen
und halb dunklen Zeit der Romanti-
ker stammte. Der grofle wilde stiir-
mische dunkle Roman ,Godwin®
von Brentano fiel mir ein. Hohe,
schlanke Bogenfenster gaben dem
héchst originellen, sonderbaren Ge-
biude ein zartes, liebliches Ansehen
und verliechen ihm den Geist des
Zaubervollen, den Zauber der Innig-
keit und des gedankenhaften Le-
bens. Feurige tiefsinnige Land-
schaftsschilderungen von eben er-
wihntem Dichter kamen mir in Er-
innerung, namentlich die Beschrei-
bung  deutscher  Fichenwilder.
(KWA 1-8,219)

dass sie phantasieumwobener, glan-
zumbauchter, halb heller, halb dunk-
ler Romantikerzeit stamme. Der
grosse, wilde, stiirmische Roman
,Godwin“ von Brentano fiel mir ein.
Hobhe, schlanke Bogenfenster gaben
dem originellen Gebiude ein sonder-
bares, liebliches, zartes Ansehen und
verliehen ithm den Geist der Innig-
keit und einen Zauber von gedan-
kenhaftem Leben. Feurige, tiefsin-
nige Landschaftsschilderungen von
eben erwihntem Dichter kamen mir
in Erinnerung, namentlich die Be-
schreibung deutscher Eichenwilder.
(KWA 1-11, 133)

Der Erzihler driickt hier offensichtlich seine Bewunderung fiir Brentanos
Godwi und zugleich eine Distanzierung von der ,halb hellen und halb
dunklen® Zeit der Romantik aus. Es geht thm nicht um eine Flucht in die
Vergangenheit, sondern er braucht die romantische Natur als Gegenwelt
zu einer Gegenwart, welche so im Text immer wieder, auch ex negativo,
durchscheint.

28 Vel. dazu Utz: Wo spielt Walsers Spaziergang?
29 Auf diese Passage werde ich im Abschnitt 5.4.3 eingehen. Im Folgenden wird sie als
,das zarte Land‘ bezeichnet.
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5.4.1. Vom Objekt zum Subjekt

Von besonderer Bedeutung bei der Beschreibung der ,Brentano-Kapelle®
ist die Verschiebung des Adjektivs ,sonderbar® vom ,,Gebiude“ zum ,, An-
sehen®. Bei der Bearbeitung wird das ,Sonderbare nicht mehr vom Objekt
erzeugt, sondern es entsteht aus dem Subjekt und dessen Blick. Dass das
Schone nicht einfach gegeben ist, sondern vom Subjekt herbeigefiihrt wer-
den muss, stellt eine wesentliche Entwicklung zwischen den zwei Fassun-
gen dar, welche der Erzihler bei seiner oft zitierten Verteidigungsrede auf
den Spaziergang und auf die Literatur ausdriickt:

Bedenken Sie, wie der Dichter verar- Bedenken Sie, wie der Dichter verar-
men und kliglich scheitern m#f,, men und kliglich scheitern miisste,
wenn nicht die miitterliche und vi- wenn nicht die miitterliche, viterli-
terliche und kindlich schone Natur che, kindliche Natur ihn immer wie-
thn immer wieder von neuem mit der von neuem mit dem Quell des
dem Quell des Guten und Schinen — Guten und Schinen bekannt machen
erfrischt. (KWA 1-8, 204) wiirde. (KWA 1-11, 118)

Im Erstdruck ist die ,,schéne Natur® ein ,,Quell“, an dem sich das Subjekt
direkt ,erfrischt, beziehungsweise aus dem es als Dichter seine Inspiration
schopft. Das ,Gute[ ]“ und das ,,Schéne[ ]“ kommen von der Natur, wer-
den als gegeben betrachtet, eine Haltung, die durch die Verwendung des
Indikativs verstirkt wird. In der Zweitfassung rithren das ,Gute[ ] und
das ,,Schone[ ]“ aus der Bekanntmachung des Subjekts mit der Natur her-
vor, die an und fiir sich nicht als ,schén‘ vorgegeben ist. Dies fordert eine
aktive Teilnahme des Subjekts, eine Bedingung, die durch die Verwendung
des Konjunktivs unterstrichen wird. Diese Entwicklung konnte bei der
Analyse von Leben eines Malers und Naturstudie ebenfalls beobachtet wer-
den (vgl. die Abschnitte 2.7.1,2.7.2 und 4.5.1).

5.4.2. Abschwichung des Romantischen bei der Zweitfassung

Auffillig am Zitat tiber die ,Brentano-Kapelle“ ist zudem die Umwandlung
von ,goldumhaucht[ ]“ in ,glanzumhaucht[ ]“. Eine kleine Statistik tiber
gefiihlvolle Adjektive, wertende Farben und das Wort ,Zauber* (in verba-
len, adjektivischen, adverbialen und substantivischen Formen sowie in
Wortkomposita) zeigt, wie diese in der Bearbeitung spirlicher als im Erst-
druck auftauchen:

,schon® lieblich® Jheiter® ,Gold® ,Silber® ,Zauber’

Erstdruck 103 9 8 15 5 16
Zweitfassung 76 6 5 7 1 8
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Durch die Streichung von gefiithlvollen Adjektiven, von wertenden Farben
und von Synisthesien geht das emotive Verhiltnis des wahrnehmenden
Subjekts zur Natur etwas verloren, was — mit dem Weglassen von Vokabeln
aus dem Register des Mirchens — zu einer Abschwichung der romantischen
Klinge fithrt. Diese Entwicklung wird bei der [Textersffnung] angekiindigt:
Als der Erzihler sein Zimmer verlisst, befindet er sich in einer ,roman-
tisch-abenteuerlich[en] Gemiitsverfassung®, die thn im Erstdruck , tief be-
gliicke[ 1%, in der Bearbeitung aber nur noch ,begliickt[ ]“. Die Tatsache,
dass das Schone bei der Zweitfassung einen aktiven Einsatz des Subjekts
fordert, mag diese Entwicklung mit erkliren. Dieser stirkere Akzent auf
das Subjekt steht im Zentrum des nichsten Abschnitts.

5.4.3. Vom Romantischen zu existentiellen Fragen

Anhand kleiner Ausziige aus einer Passage, in welcher der Ich-Erzihler ein
intensives Gefithl der Verbundenheit mit der Natur ausdriickt, méchte ich
zeigen, inwiefern es Walser bei der Bearbeitung darum geht, das Romanti-
sche und Utopische der Erstfassung ein Stiick weit mehr ins Existentielle
umzuwandeln. Die Analyse beginnt beim ersten Satz der Passage:

Wie ein bezauberndes, Trinen her- Das zarte Land mit seinen lieben,
aufbeschwirendes Abschiedslied lag  bescheidenen Wiesen, Hiusern,
das zarte Land mit seinen lieben, be-  Girten erschien mir wie ein siisses
scheidenen Wiesen, Girten und Abschiedslied. (KWA 1-11, 122)
Hiusern da. (KWA 1-8, 208)

Dem Erzihler des Erstdrucks geht es in erster Linie um eine synisthetische
Wahrnehmung der Landschaft, bei der das Gesehene und das Gefiihlte
durch das Akustische und das Zauberhafte erweitert werden. Bei der For-
mulierung ohne menschliches Agens (das Land ,lag“) weifl man nicht ge-
nau, wo der Ich-Erzihler steht. Es entsteht der Findruck, er sei mit dieser
Umgebung verschmolzen.

In der Bearbeitung wird das ,Utopische® der Szene abgeschwicht und
der (potentielle) trinend-rithrende Traumkitsch vermieden, indem der
Vergleich ,wie ein bezauberndes, Trinen heraufbeschworendes Abschieds-
lied“ in ,,wie ein siisses Abschiedslied“ umformuliert wird. Durch das Er-
setzen von ,lag® durch ,erschien mir“ driickt der Erzihler der Bearbeitung
einen gewissen Zweifel iber seine Wahrnehmung aus. Mit dem ,,mir® riickt
er sich zudem selbst ins Zentrum der Aussage. Es deutet an, dass es sich in
dieser Passage mehr um das ,Ich® handeln wird, als um seine Verbundenheit
mit der Natur.

Bei seinem Umbherstreifen gibt sich der Erzihler immer wieder dem
Phantasieren hin, wie dies die zwei nichsten Zitate illustrieren:



164

Liebe und Armut und silberner-gol-
dener Hauch gingen und schwebten
Hand in Hand. (KWA 1-8, 208)

Ich glithte und bliihte selber im glii-
henden, bliihenden Augenblick. [...]
und ich phantasierte mitten in der
schénen Gegend von nichts ande-
rem als nur eben von ihr. Alle tibri-

DER SPAZIERGANG

Hand in Hand im feinen Hauche
schwebten Liebe und Armut. Mir
war zumut, [...] (KWA 1-11, 122)

Im glithenden Augenblick glithte ich
selbst. [...] In der schonen Gegend
stehend, dachte ich nur an diese sel-
ber; alles sonstige Denken sank da-
hin. (KWA 1-11, 123)

gen Phantasien sanken zusammen

[..]. (KWA 1-8, 209)

Im ersten Zitat bilden ,silberner-goldener Hauch®, , Liebe“ und ,,Armut®
das Subjekt des Satzes der Erstfassung: Es geht hier um eine Verbundenheit
aller Elemente, die fiir die Romantik typisch sind. Bei der Bearbeitung
streicht Walser die bewertenden Farben. ,Hauche® wird zur adverbialen
Bestimmung, so dass sich das grammatische Subjekt nun auf die existenti-
ellen Themen — , Liebe und Armut® — begrenzt.

Im zweiten Zitat verschiebt sich bei der Frage, was diese schone Ge-
gend bedeutet, der Akzent vom ,,Phantasien zum ,Denken®. Durch das
Weglassen des fast tautologischen ,blithte und ,blithenden* wird das
Schwirmerische der Erstfassung abgeschwicht. Dies lisst sich sicher auch
als Distanzierung von der Symbolik der Romantiker lesen, vor allem von
der Bliite als Symbol eines Hohepunkts des Lebens.

Als ,,Gott“ auf die Strafle tritt, steigern sich die Gefiihle des Erzihlers
noch. Seine Verbundenheit mit der Umgebung bekommt eine spirituelle
Dimension:

Gott der Allmichtige, unser gnidi-
ger Herr, trat auf die Strafle, um sie
zu verberrlichen und himmlisch schon
zu machen. Einbildungen aller Art
und [llusionen machten mich glau-
ben, daf§ Jesus Christus heraufge-
stiegen sei und jetzt mitten unter
den Leuten und mitten durch die lie-
benswiirdige Gegend wandere und
umher wandle. (KWA 1-8, 209)

[...] Gott selbst, der Allmichtige,
unser gnidiger Herr und Gebieter,
trat auf die Strasse, um sie unbe-
schreiblich schén zu machen. Einbil-
dungen aller Art wollten mich glau-
ben machen, dass Jesus Christus
hergekommen sei, und nun mitten
unter allen guten, lieben Leuten und
mitten durch die reizende Gegend
umherwandere. (KWA 1-11, 122)

Mit dem Infinitivsatz ,um sie zu verherrlichen und himmlisch schon zu
machen® indiziert die Erstfassung das Utopische der Szene. Mit dem Infi-
nitivsatz ,um sie unbeschreiblich schén zu machen® nimmt dagegen der
Erzihler der Bearbeitung mehr Distanz. Es geht thm um die Unbeschreib-
barkeit, bzw. um das (Be-)Schreiben der Szene. Im zweiten Satz lisst der
Erzihler der Bearbeitung das Substantiv ,Illusionen® weg, welches oft in
Verbindung mit dem Adjektiv ,romantisch benutzt wird. Er fiigt dagegen



DER SPAZIERGANG 165

das Modalverb ,wollen® hinzu. Dadurch driickt er seine Zweifel aus, distan-
ziert sich von seiner eigenen Phantasie.

Nach diesem ekstatischen, sogar mystischen Erleben kniipft der Ich-
Erzihler am Ende der Passage an die ,Realitdt* an:

Der Gedanke griff mich an: ,Wo
wollten wir armen Menschen sein,
wenn es keine treue Erde gibe? Was
hétten wir noch, wenn wir dieses
Schéne und Gute nicht hdtten? Wo
sollte ich sein, wenn ich nicht bier
sein diirfte? Hier habe ich alles, und
anderswo hitte ich nichts. (KWA

Mich griff der Gedanke an: ,Wo
wollten wir Menschen sein, wenn es
keine gute, treue Erde gibe? Was
hétten wir, wenn uns dies fehlte? Wo
sollte ich sein, wenn ich nicht hier
sein diirfte? Hier habe ich alles und
anderswo hitte ich nichts“. (KWA
1-11, 123)

1-8,210)

Wichtig fiir die Bewegung vom Utopischen/Romantischen zum Existenti-
ellen ist die Umwandlung des Satzes ,wenn wir dieses Schone und Gute
nicht hitten“ in ,wenn uns dies fehlte“. Beim Erstdruck geht es ein Stiick
mehr um das ,,Schéne“ und das ,,Gute“ der Erde. Bei der Bearbeitung gibt
es die Perspektive des potentiellen ,Fehlens®.

In dieser Schlussbemerkung verkiindet der Ich-Erzihler sein klares
Bekenntnis zum Diesseits, welches mit der direkten Rede, den ,wir‘-For-
men, den rhetorischen Fragen und der Wiederholung von ,hier® betont
wird. Seine Spiritualitit, die mit dem Auftreten von Gott zum Ausdruck
kommt, bleibt dem irdischen Leben verbunden. Aufschlussreich in dieser
Hinsicht ist das Ende der Passage ,im Waldinnern®, als der Erzihler nach
seinem Phantasieren iiber Liebe und Tod an die ,Realitit® ankniipft:

Herrlich fiel eine Sonnenstrah-
lensiule zwischen Eichenstimmen
in den Wald herab, der mir wie ein
griines, liebes Grab erschien. Bald
trat ich jedoch wieder ins Leben, ins
helle Freie hinaus. (KWA 1-11, 100)

Herrlich fiel eine Sonnenstrahlen-
Siule zwischen Eichenstimmen in
den Wald herab, der mir wie ein lie-
bes griines Grab erschien. Bald trat
ich wieder ins helle Freie hinaus und
ins Leben. (KWA 1-8, 188)

In der Erstfassung geht es zuerst um das Hinaustreten aus dem Wald ,,ins
helle Freie“. Dem Ich-Erzihler der Bearbeitung geht es zunichst um das
»Leben“. Nach seinem Phantasieren wird sein Bekenntnis zum diesseitigen
Leben mit dem ,jedoch® verstirkt.

Die spiirbare Verschiebung vom Romantischen/Utopischen zum
Existentiellen verliuft parallel zur reflektierteren existentielleren Dimen-
sion des Schlusses der Zweitfassung, auf die ich am Ende dieses Kapitels
eingehen werde.
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5.5. Existentielle Fragen

Als der Erzihler sein ,,Schreib- oder Geisterzimmer® (vgl. [Texteroffnung])
verlisst, erscheint ihm die Welt ,,s0 schon, als sehe er sie ,zum erstenmal®.
Das diistere Briiten iiber einem leeren Blatt Papier und die Tatsache, dass
in beiden Fassungen ,alle schweren Gedanken®, , Trauer” und ,Schmerz“
ywie verschwunden® (und nicht verschwunden) sind, deuten an, dass der
Spaziergang nicht nur als Erholung und als Inspirationsquelle fiir die
Schriftsteller-Figur, sondern auch zum Verdringen ihres Kummers dienen
kénnte. Dass der Erzihler der Erstfassung gespannt ist auf ,alles®, was ihm
sauf dem Spaziergang etwa begegnen oder entgegentreten konnte®, sugge-
riert auch, dass seine Erwartung nicht nur das Schéne, sondern wohl auch
»schwere[ ] Gedanken“ beinhalten kénnte. Das Weglassen des Satzteils
»auf dem Spaziergang® bei der Bearbeitung mag als Hinweis gelesen wer-
den, dass dieses ,alles“ mehr seinen inneren Gedanken als seinen Eindrii-
cken am Wegrand gilt. Diese Entwicklung konnte bei der Analyse der Pas-
sage tiber ,das zarte Land‘ (vgl. Abschnitt 5.4.3) verfolgt werden.

In diesem letzten Teil werden zunichst zwei Textstellen analysiert, in
welchen der Erzihler iber Existenzingste spricht. Es folgt dann eine Ana-
lyse von zwei Schliisselpassagen der Geschichte, nimlich die Begegnung
des Erzihlers mit dem Riesen Tomzack und das Textende. Mit der verglei-
chenden Lektiire mochte ich zeigen, wie es dem Erzihler der Bearbeitung
darum geht, seine neu gewonnene innere Ruhe stirker herauszustellen und
gleichzeitig sein Eingestindnis, dass die Gegenwart nicht immer so rosig
ist (z.B. dass sein Junggesellen-Leben und seine materielle Lage ithn immer
mehr beschiftigen), direkter auszudriicken. Mit weiteren Nachweisen soll
dieser Abschnitt zeigen, dass die Sorgen, welche sich der Erzihler um sein
Leben macht, schwierige Kimpfe sind, und dass der Erzihler der Bearbei-
tung eine engagiertere Haltung zu diesen Kimpfen einnimmt. Wie die letz-
ten Sitze der Passage iiber ,das zarte Land* und der Passage ,im Waldinnern'
schon angedeutet haben, méchte ich in diesem Abschnitt auch zeigen, wie
sich das Bekenntnis des Erzihlers zum diesseitigen Leben zwischen den
zwel Fassungen verstirkt.

5.5.1. Existenzingste

Auch wenn die Atmosphire im ersten Teil des Textes vorwiegend heiter
ist, sind dort zwei Stellen zu finden, in denen der Erzihler einige seiner
Existenzingste evoziert, die er zur Zeit der Geschichte — so der Erzihler —
iiberwunden hat. Worin diese wurzeln kénnen, lisst sich aber bei der Lek-
tiire der Passagen kaum erraten. Von besonderem Interesse sind die Erkli-
rungen des Ich-Erzihlers tiber die Art und Weise, wie er diese ins Positive
wenden kann. Die erste Passage findet sich, als sich der Protagonist zu einer
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Bank begibt, um die Spende eines Frauenvereins in Empfang zu nehmen.
Er widerspricht der Annahme des Angestellten nicht, er sei ein armer und
erfolgloser Dichter, der der Unterstiitzung bediirfe. Er erwidert jedoch, er
sel liber seine eigene Person am besten unterrichtet, und fiigt hinzu:

Ich irrte zu Zeiten allerdings im
Nebel und in tausenderlei Schwan-
kungen und Verlegenheiten umher,
und oft fiihlte ich mich elendiglich
verlassen. Aber ich denke, daff es
schon ist, zu kimpfen. Nicht auf
Freuden und Vergniigen ist ein
Mann stolz. Stolz und froh im
Grunde der Seele machen ihn nur
tapfer iiberstandene Anstrengun-
gen und die geduldig ausgehaltenen
Leiden. (KWA 1-8,173)

Zu Zeiten irrte ich freilich im Nebel
und in tausend Verlegenheiten
herum, indem ich mich schwanken
und Gfters jammerlich verlassen sab.
Doch denke ich, dass kimpfen nur
schon sei. Nicht auf Freuden und
Vergniigen mag ein redlicher Mann
stolz sein. Vielmehr kénnen ihn im
Grund der Seele nur tapfer iiberstan-
dene Anstrengungen, geduldig aus-
gehaltene Entbebrungen stolz und
froh machen. (KWA 1-11, 85)

Was sich unter den tausend ,,Verlegenheiten“ und dem Irren im Nebel ver-
steckt, gibt der Erzdhler nicht preis. Das Adjektiv ,,verlassen® verweist eher
auf Gefiihle der Einsamkeit. Mit der Umwandlung von ,fiiblte ich mich |...]
verlassen® zu ,.ich mich schwanken und [...] verlassen sah“ bewegt sich die
Perspektive von ,innen‘ nach ,auflen‘. Dadurch nimmt der Erzihler der Be-
arbeitung mehr Abstand zu seinen damaligen Gefiihlen, zu sich selbst als
Figur der Geschichte und vielleicht auch zur Figur der Erstfassung.

Seine Existenzingste wendet der Erzihler dann ins Positive durch ein
Plidoyer fir das Kimpfen, die Geduld, das Standhalten. Wihrend der Er-
zihler des Erstdrucks noch neutral feststellt, ,,daf} es schon ist, zu kimp-
fen“, nimmt der Erzihler der Bearbeitung eine engagiertere Haltung ein:
Er denke, ,dass kimpfen nur schon sei®. Wichtig sind auch die hinzugefiig-
ten ,mag“ und ,koénnen®, mit denen der Erzihler der Bearbeitung einen
grofleren Stolz iiber die iberwundenen Hindernisse ausdriickt: Nur auf
siberstandene Anstrengungen®,mag‘ und ,kann‘ ein Mann stolz sein.

Beim Erstdruck spricht der Erzihler von ,,geduldig ausgehaltenen Lei-
den®. Es scheint ihm vorwiegend um psychische Sorgen zu gehen. Mit der
Wendung ,geduldig ausgehaltene Entbehrungen® riickt die materielle Lage
des Erzihlers der Bearbeitung in den Vordergrund. Auf die Bemerkung,
dass ein Mann auf sein Kimpfen stolz sein sollte, folgt eine Reihe von Fra-
gen, die der Erzihler an den Beamten und auch an seinen Leser adressiert:

Welcher redliche Mann war im Le-
ben nie hilflos, und welches
menschlichen Wesens Hoffnungen,
Pline, Triume sind im Laufe der
Jahre ginzlich unzerstort geblie-
ben? Wo ist die Seele, deren Seh-

nen, kithnes Wiinschen, siifle und

Wo lebte der Mann, der im Leben
niemals hilflos war? Welches
menschlichen Wesens Hoffnungen,
Pline, Triume sind im Lauf der
Jahre ginzlich unzerstért geblieben?
Wann gab es je eine Seele, die sich
von der Summe kithnen Sehnens,



168 DER SPAZIERGANG

hohe Vorstellungen von Gliick in
Erfiillung gingen, ohne daf} sie sich
Abziige hat machen lassen miissen?
(KWA 1-8, 173)

hoher, siisser Gliickesvorstellungen
ganz und gar nichts bat abzieben las-
sen missen? (KWA 1-11, 85)

In der bearbeiteten Fassung kommt die materielle Situation des Erzihlers
erneut direkter zum Ausdruck, indem die Aussage ,Abziige [...] machen®
mit einer buchhalterischen Metaphorik verstirkt wird: ,von der Summe
[...] ganz und gar nichts [...] abziehen“. Nach diesen tiefen und ernsten
Reflexionen hort das Gesprich mit dem Bankangestellten abrupt auf und
der Erzihler setzt seinen Spaziergang fort:

Quittung iiber eintausend Franken
wurde mir aus- und eingehindigt,

Quittung tiber eintausend Franken
wurden unserem soliden Geldeinle-

worauf sich der solide Geld-Einle-
ger und Konto-Korrent-Mensch
empfehlen und entfernen durfte,

ger und Konto-Korrent-Menschen
aus- und eingehindigt, worauf er
sich empfehlen sowohl wie entfer-

nimlich niemand anderer als ich.
(KWA 1-8, 174)

nen durfte. (KWA 1-11, 86)

Mit dem ,,solide[n] Geld-Einleger und Konto-Korrent-Mensch[en]“ wirft
der Ich-Erzihler der Erstfassung einen sicher selbst-ironischen®*® und
gleichzeitig stolzen®! Blick auf sich selbst (,mir*, ,ich).

Durch das Weglassen der zwei Ich-Referenzen schafft der Erzihler in
der Bearbeitung erneut mehr Abstand zu sich selbst als einer Figur der Ge-
schichte und vielleicht auch zur Figur der Erstfassung. Es stellt sich hier
die Frage, ob die suggerierte dritte Erzihlinstanz erneut auftaucht, um auf
der Leserebene ironisch zu kommentieren. Das hinzufiigte Possessivpro-
nomen ,unserem® verweist in diese Richtung.

Die zweite Passage findet sich, als der Erzihler eine Frau vor einem
Haus sieht und mit dieser ins Gesprich kommt. Die Tatsache, dass er diese
fir eine ehemalige Schauspielerin hilt, lisst seine eigene Vergangenheit er-
neut auftauchen:

#® Obwohl damals tausend Franken eine beachtliche Summe war, war dies keine lang-
fristige Versicherung der Existenz, wie der Ich-Erzihler anderswo betont: ,Wohl gibt es
giitige Gonner und freundliche Génnerinnen, die mich von Zeit zu Zeit in der edelsten
Art unterstiitzen; aber eine Gabe ist kein Einkommen, und eine Unterstiitzung ist kein
Vermogen® (KWA 1-8, 203 / mit kleinen Abweichungen bei der Zweitfassung KWA 1-
11, 116). Von einem soliden Geld-Einleger kann also kaum die Rede sein.

2! Fiir einen armen und erfolglosen Dichter, wie sich der Erzihler beschreibt, ist die
Geldzuwendung sicher ein Grund, stolz zu sein. Biografisch betrachtet ist der ,Preis des
Frauenbundes zur Ehrung rheinlindischer Dichter, auf den Walser in dieser Stelle an-
spielt, die erste und einzige Auszeichnung, die er zu seinen Lebzeiten bekommen hat.
Fir Walser kam diesem ersten Preis sicher eine besondere Bedeutung zu. — Vgl. dazu
Grevens Anmerkungen zu Der Spaziergang (SW 5, 273). Vgl. auch den Editionskontext
von Naturschilderung (Abschnitt 4.9 dieser Arbeit).
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Worauf ich mich bewogen fiiblte, zu
sagen: ,,Ich bin vor einiger Zeit in
diese Gegend aus kalten, traurigen,
engen Verhdltnissen, krank im In-
nern, ganz und gar ohne Glauben,
ohne Zuversicht und Zutrauen,
obne jegliche schinere Hoffnung her-
gekommen, [...]. Stiick um Stiick
verlor ich dann das unedle, hifiliche
Vorurteil. Ich atmete hier wieder
rubiger und freier — und wurde wie-
der ein schonerer, wirmerer, gliick-
licherer Mensch. Die Befiirchtun-
gen, die mir die Seele erfiillten, sah
ich nach und nach verschwinden;
Traner und Ode im Herzen und die
Hoffnungslosigkeit verwandelten
sich allgemach in heitere Befriedi-
gung und in einen angenehmen,
lebhaften Anteil, den ich von
Neuem fithlen lernte. Ich war tot,
und jetzt ist es mir, als habe mich
jemand gehoben und geférdert. Wo
ich viel Unschénes, Hartes und Be-
unruhigendes erfahren zu miissen
geglaubt habe, treffe ich den Lieb-
reiz und die Giite an und finde ich
alles Rubige, Zutraunliche und Gute.“
(KWA 1-8, 181f.)

Worauf ich sagte: ,Ich bin vor einiger
Zeit aus kalten ungiinstigen Verhilt-
nissen, ohne jegliche Zuversicht,
ohne Glauben, krank im Innern,
ginzlich ohne Zutrauen hieher ge-
kommen. [...] Stiick um Stiick verlor
ich dann das traurige, aus allerlei Be-
engung stammende unedle Vorurtelil,
atmete wieder leichter, rubiger und
freier, und wurde nach und nach wie-
der ein wirmerer, schonerer, gliick-
licherer Mensch. Vielerlei Befiirch-
tungen sah ich verschwinden; Man-
gel an Hoffnung und alle Unsicher-
heit, die ich mit mir zu schleppen ge-
babt hatte, verwandelten sich allge-
mach in heitere Befriedigung und
lebhaften, angenehmen Anteil, die
ich von neuem fiithlen lernte. Ich war
wie tot; jetzt aber ist mir, als wenn
ich gehoben, gefirdert, oder nur eben
erst aus dem Grabe aufgestanden und
wieder lebendig geworden sei. Wo ich
viel Unschénes, Beunruhigendes,
Hartes erfahren zu miissen geglaubt
habe, treffe ich Liebreiz und Giite an
und finde alles erdenkliche Rubige,
Trostende, Erbauliche und Gute.“
(KWA 1-11, 93f.)

169

Worin genau die Sorgen des Erzihlers wurzelten, bleibt hier erneut unklar.
Bei der Zweitfassung lisst der Erzihler seine fritheren Gefiihle weniger
durchscheinen: Aussagen der Erstfassung wie ,ohne jegliche schonere
Hoffnung®; ,die mir die Seele erfiillten®; , Trauer und Ode im Herzen“ sind
hier nicht mehr zu finden. Der Einleitungssatz der direkten Rede lisst die
Entwicklung vorausahnen: das ,Worauf ich mich bewogen fiihlte, zu sa-
gen® des Erstdrucks wird zu einem neutralen ,Worauf ich sagte“ bei der
bearbeiteten Fassung. Mit dem hinzugefiigten Nebensatz ,die ich mit mir
zu schleppen gehabt hatte“ wechselt die Perspektive bei der Bearbeitung
nach ,auflen’. Dadurch nimmt der Erzihler der zweiten Fassung erneut
mehr Abstand zu seinen damaligen Gefiihlen, zu sich selbst als Figur der
Geschichte, und vermutlich zur Figur der ersten Fassung. Die Aussage ,,die
ich mit mir zu schleppen gehabt hatte® verweist zudem auf das materielle
,Gewicht‘ und metaphorisch auf die materielle Situation des Erzihlers.
Auffillig ist, wie sich der Erzihler fiir seine Leiden selbst verantwort-
lich fithlt: Er bezeichnet diese als ,,Vorurteil oder stellt fest, dass er diese
serfahren zu miissen geglaubt habe®. Diese Selbstverantwortung wird bei
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der Bearbeitung noch dadurch verstirkt, dass die Enge vom Subjekt
stammt — ,aus allerlei Beengung“ —, wihrend sie beim Erstdruck den Um-
stinden zugewiesen wird: ,aus [...] engen Verhiltnissen“. Da sich der Ich-
Erzihler fiir seine Sorgen selbst verantwortlich fiihlt, liegt es umgekehrt in
seiner Macht, diese zu tiberwinden, und dies erfolgt durch das Lernen der
sheitere[n] Befriedigung®, des ,lebhaften” und ,angenehmen® Anteils. Das
ist eine Art Wiedergeburt.

Bei der Erstfassung erfordert sie eine fremde Hilfe: ,als habe mich je-
mand gehoben und geférdert“. Bei der Bearbeitung wird sie mehr zum
Selbstakt: ,als wenn ich gehoben, geférdert [...] sei“. Die Auferstehung
»aus dem Grabe®, die bei der Zweitfassung neu hinzugefiigt wird, verweist
sicher auf die Kimpfe, welche der Erzihler zu fithren hat, um sich im Leben
aufrecht zu halten bzw. um seine Existenz aufrechtzuerhalten.

In beiden Fassungen hat der Erzihler zur Erzihlgegenwart — gegen-
iber dem unbestimmten ,vor einiger Zeit“ — an innerer Ruhe gewonnen.
Diese scheint in der Bearbeitung deutlicher durch: In seiner neuen Umge-
bung atmet der Erzihler der Erstfassung ,ruhiger und freier®, findet ,alles
Ruhige, Zutrauliche und Gute“. In der Bearbeitung atmet der Erzihler
Jeichter, ruhiger und freier®, findet alles erdenkliche Ruhige, Trostende, Er-
bauliche und Gute®. Und mit dem beigefiigten ,wieder lebendig geworden
sei“ nimmt die neu gewonnene Lebensfreude eindeutig zu.

5.5.2. Tomzack

Indem der Ich-Erzihler auf frithere Sorgen zuriickkommt und existentielle
Fragen in seiner Phantasie schweben lisst*®, verrit er auch, inwieweit diese
an ithm nagen. Diese nehmen insbesondere die Form einer Tagtraumfigur
mit dem Namen Tomzack an, die dem Erzihler auf der Strafle begegnet.
Dass der Erzihler mit dem ,unheimliche[n] Kerl® vertraut ist, driickt er
mehrfach aus, z.B. als er bekennt, dass er diesen ,,Ubermenschen® ,,nur all
zugut® kennt, oder als er seufzend bemerkt ,,Ah, ich wusste, wer er war®
(KWA 1-8, 185f. / KWA 1-11, 97£.).

In der Forschung gibt es mehrere Deutungen fiir diese sehr ritselhafte
Figur. Z.B. wird Tomzack mit dem zu ewiger Wanderung verdammten Ju-
den Ahasverus verglichen.*” Seine Bewegungen, die sich dem Tod nihern,
nehmen kein Ende:

22 Liebe und Armut und silberner-goldener Hauch gingen und schwebten Hand in

Hand.“ (KWA 1-8, 208) / ,Hand in Hand im feinen Hauche schwebten Liebe und Ar-
mut.* (KWA 1-11, 122).
28 Tismar: Gestorte Idyllen, S. 99.
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Er starb jeden Augenblick und ver-
mochte dennoch nicht zu sterben.
Kein Grab mit Blumen gab es fiir
ithn. (KWA 1-8, 186)

Jeden Augenblick starb er und ver-
mochte dennoch nicht zu sterben.
Fiir thn gab es nirgends ein Grab mit
Blumen. (KWA 1-11, 98)

Das Grab-Motiv taucht hier erneut auf, dazu das Motiv der Blumen. Auf
beide werde ich am Ende der Analyse zuriickkommen.

Tomzack ist sicher auch eine Figur jenes ,ibermenschlichen® Schat-
tens, welchen Nietzsche ins 20. Jahrhundert wirft.*** Man ist sich in der
Forschung dariiber einig, dass in Tomzack ein Doppelginger des spazie-
renden Ichs und eine Abspaltung von dessen Identitit zu sehen sei.**

Betrachtet man Tomzack als Doppelginger des Erzihlers, liefert die
nichste Passage wichtige Indizien iiber die existentiellen Fragen (Men-

schenfreude, Heimat, Ruhe, Gliick, Liebe), die den Erzihler belasten:

Fiir ihn gab es keine Ruhe. Rubelos
ging er in der Welt umber. In keinem
sanften Bett schlief er, und in kei-
nem wohnlichen heimeligen Hause
durfte er wohnen. Er hauste iiberall
und nirgends. Heimat hatte er keine,
und irgendein Heimatrecht besaf er
keins. Ohne Vaterland und ohne
Gliick war er; ginzlich ohne Liebe,

Fiir ihn gab es keine Ruhe. Er schlief
in keinem sanften Bett, wohnte in
keinem wohnlichen, heimeligen
Hause. Er hauste iiberall und nir-
gends. Heimat hatte er keine und
darum auch kein Heimatrecht.
Ginzlich ohne Gliick, ohne Liebe,
ohne Vaterland und Menschen-
freude lebte er. (KWA 1-11, 98)

und ohne Menschenfreude mufite er

leben. (KWA 1-8, 185f.)

Die Passage zeigt auch, wie sich der Tomzack der Bearbeitung und somit
der Erzihler der Zweitfassung mit seiner Sachlage eindeutig besser und we-
niger emotiv abfindet. Darauf deutet das Weglassen des Satzes ,,Ruhelos
ging er in der Welt umher® und der Modalverben ,,durfte* und ,muf3te“.

5.5.3. Schlusspassage der Geschichte: Liebe — Tod

Die Themen Liebe und Tod, die im Laufe der Erzihlung (z.B. beim Phan-
tasieren ,im Waldinnern® oder bei der Begegnung mit Tomzack) immer
wieder auftauchen, bilden den Kern des Textendes. Diesmal sind es zwei
Gestalten, ein junges Midchen und ein ilterer Mann, die in den Erinnerun-
gen des Erzihlers auftauchen und die den Erzihler dazu fithren, iiber seine
Vergangenheit, sein Junggesellen-Leben und den Tod nachzudenken.
Diese Themen sind in dieser Schlusspassage eng verkniipft und werden ent-
sprechend zusammen und gemifl dem Textverlauf analysiert.

¥ Vel. Utz: Tanz auf den Rindern, S. 170-178.
* Vel. Tismar: Gestérte Idyllen, S. 98 oder Utz: Tanz auf den Rindern, S. 175.
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Zuerst taucht das Midchen in der Erinnerung des Erzihlers auf. Die
Sorgen um sein Junggesellen-Leben driickt der Erzihler der Bearbeitung
direkter aus: Dass er so allein in der Welt sei, bewertet er als ,unméglich
recht* (KWA 1-11, 139), wihrend der Erzihler des Erstdrucks es als ,,nicht
ganz recht“ (KWA 1-8, 224) betrachtet. Die Schuld daran gibt der Erzihler
nicht den anderen, vielmehr bt er Selbstkritik und sucht dann Zuflucht in
der Umgebung:

Indessen suchte und sammelte ich in
der Umgebung, teils in einem Wild-
chen, teils im Felde, Blumen. Sanft
und leise fing es an zu regnen,
wodurch das zarte Land noch zarter
und stiller wurde. Mir war es, als
weine es, und wdihbrend ich Blumen
sammelte, horchte ich auf das leise
Weinen, das auf die Blitter herabrie-
selte. Warmer, schwacher Sommer-
regen, wie bist du sifl! ,Warum
sammle ich hier Blumen*, fragte ich
mich und schaute nachdenklich zu
Boden, und der zarte Regen vergro-
[Serte meine Nachdenklichkeit, die er
bis zur Trauer steigerte. Alte vergan-
gene Verfehlungen fielen mir ein,
Treubruch, Haf}, Trotz, Falschheit,
Hinterlist, Bosheit und vielerlei hef-
tige, unschéne Auftritte. Ungezii-
gelte Leidenschaft, wilde Wiinsche,

Wihrend ich in der Umgebung, teils
in einem Wildchen, teils im Felde
Blumen suchte und sammelte, fing
es leise an zu regnen, wodurch das
zarte Land noch zarter und stiller
wurde. Da ich auf den Regen
lauschte, der sanft auf die Blitter
herabrieselte, war mir, als weine es.
Wie ist schwacher, warmer Sommer-
regen siiss!

Alte, lingst vergangene Verfeh-
lungen fielen mir ein, Treubruch,
Trotz, Falschheit, Hinterlist, Hass
und vielerlei unschéne, heftige Auf-
tritte, wilde Wiinsche, ungeziigelte
Leidenschaft. Deutlich stieg mir auf,
wie ich manchen Leuten weh getan
und Unrecht zugefiigt hatte. Im
ringsum fliisternden feinen Gerdusche
steigerte sich meine Nachdenklichkeit
bis zur Trauner. (KWA 1-11, 139)

und wie ich gar manchen Leuten
weh getan hatte, wie ich Unrecht ge-
tan hatte. (KWA 1-8, 225)

In romantischer Weise sucht der Erzihler der Erstfassung Schutz und Ant-
wort in der Natur. Der Sommerregen wird direkt angesprochen: ,wie bist
du sif}!“ Aus dem Blumenpfliicken (,Indessen suchte und sammelte ich
[...] Blumen, ,wihrend ich Blumen sammelte®, ,Warum sammle ich hier
Blumen®) und aus der ,, Trauer® iiber die ungliickliche Liebesgeschichte fol-
gen dann Reflexionen des Erzihlers tiber ,vergangene Verfehlungen®.

Bei der Bearbeitung wird die Stelle neu organisiert: Aus dem Blumen-
sammeln und dem Vergleich zwischen Regen und Weinen folgen die Re-
flexionen des Erzihlers tiber ,,vergangene Verfehlungen®. Dann kommt die
Trauer”. Die ,flusternden feinen Geriusche“ verweisen somit nicht nur
auf die Trauer des Erzihlers um die Liebesgeschichte, sondern auch auf
seine mit Schuldgefithl beladene Vergangenheit. Mit dem Weglassen von
,wihrend ich Blumen sammelte®, ,Warum sammle ich hier Blumen* wer-
den die Blumen nicht mehr so eng mit der Liebesgeschichte assoziiert.
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Zum Thema Tod kommt der Ich-Erzihler unmittelbar darauf, als der
alte Mann, welchem er einige Tage zuvor im Wald am Boden gesehen hat,
wieder vor sein inneres Auge tritt. Thm kommt der Gedanke, dass er selbst
yzwischen Himmel und Erde ein armer Gefangener sei®, dass

alle Menschen auf diese Art und
Weise kliglich gefangen seien, daf§
es fiir alle nur den einen finsteren
Weg gebe, nimlich in das Loch
hinab, in die Erde, daff es keinen an-

dern Weg in die andere Welt gebe

wir alle auf solche Art kliglich einge-
sperrt seien, dass es fir uns alle nir-
gends einen Weg in die andere Welt
gebe, als den einen, der ins finstere
Loch, in den Boden hinein, iz das

Grab hinabfiibrt. (KWA 1-11, 140)

als den, der durch das Grab gebt.
(KWA 1-8, 2251.)

Wihrend in der Erstfassung das Grab als ,Durchgang® angesehen wird, wird
es bei der Zweitfassung als ,Endstation® betrachtet. Dies gibt der Schluss-
passage eine Neuorientierung. Bedeutsam ist auch die Umwandlung von
Lalle Menschen® bzw. ,fiir alle“ in: ,,wir alle“ bzw. ,fiir uns alle“. Dadurch
liefert der Erzihler der Bearbeitung eine personlichere Einstellung, um sein
Bekenntnis zum diesseitigen Leben zu verstirken, weil es fiir ihn nun nur
dieses gibt.

Die Erinnerung an das Midchen bildet den Schluss der Geschichte. Im
Vergleich zu der [Textersffnung], die einer starken Straffung unterzogen
wird, werden hier die Aussagen abwechselnd gekiirzt, erweitert oder um-
geformt. Auffillig sind die Anpassungen in den letzten Zeilen des Textes,
nachdem das Midchen die ,Avancen‘ des Ich-Erzihlers mit einem ,,nein“
(KWA 1-8,226 / KWA 1-11, 141) abgelehnt hat:

Die Umstinde hatten ihr befoblen,
zu reisen, und sie war fortgegangen.
Vielleicht wiirde ich sie noch recht-
zeitig haben tiberzeugen kénnen,
dafl ich es gut mit ihr meine, daf§
ihre liebenswiirdige Person mir
wichtig und dafl es mir aus vielen
schénen Griinden daran gelegen
sei, sie gliicklich zu machen und da-
mit mich selbst; aber ich gab mir
weiter keine Mithe mehr, und sie
ging fort. Wozu dann die Blumen?
,Sammelte ich Blumen, um sie auf
mein Ungliick zu legen?* fragte ich
mich, und der Straufl fiel mir aus
der Hand. Ich hatte mich erhoben,
um nach Hause zu gehen; denn es
war schon spit, und alles war dun-

kel. (KWA 1-8, 226)

Umstinde ermunterten sie zu verrei-
sen, wodurch sie mir entschwand.
Doch wiirde ich sie wabrscheinlich
haben iiberzeugen kénnen, dass ich
es gut mit ihr meine. Ich wiirde ihr
rechtzeitig haben sagen sollen, dass
meine Neigung durchaus ehrlich sei.
Es wiire sehr einfach und gewiss nur
recht getan gewesen, ihr offen zu be-
kennen: ,Ich liebe Sie. Alle Ihre An-
gelegenbeiten sind mir wichtig wie die
eigenen. Aus vielen lieben, schonen
Griinden liegt mir daran, Sie gliick-
lich zu machen.“ Da ich mich aber
weiter nicht bemiiht hatte, war sie
fortgegangen.

»Habe ich Blumen gepfliickt, um
sie auf mein Ungliick zu legen?“
fragte ich mich, und der Strauss fiel
mir aus der Hand. Ich hatte mich
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erhoben, um nach Hause zu gehen,
denn es war schon spit und alles war

dunkel. (KWA 1-11, 141)

Dem Erzihler der Erstfassung geht es um eine Beschreibung dessen, was
aus dem ,Nein‘ des Midchens folgt: Wenn er sich mehr Miihe geben hitte,
hitte er ,,[v]ielleicht“ das Midchen von seiner Liebe iiberzeugen kénnen.
Das Weggehen des Midchens nimmt er distanziert hin: ,Die Umstinde
hatten ihr befoblen, zu reisen und sie war fortgegangen®. Damit lehnt er
auch die Verantwortung fiir deren Entschwinden ab.

Der Erzihler der Zweitfassung legt dagegen besonderen Wert auf das,
was er dem Midchen hitte ,sagen sollen“. Aus diesem reflektierten Einge-
stindnis heraus gelangt er zu den Sitzen, die er damals hitte formulieren
miissen: ,Ich liebe Sie. Alle Thre Angelegenheiten sind mir wichtig wie die
eigenen. Aus vielen lieben, schénen Griinden liegt mir daran, Sie gliicklich
zu machen.“ Es geht hier um das Gestindnis seiner Liebe, welches mit der
direkten Rede betont wird. Das Weggehen des Midchens bedeutet fiir ihn
einen personlicheren Verlust: ,Umstinde ermunterten sie zu verreisen,
wodurch sie mir entschwand.

Mit der letzten Frage ,Sammelte ich Blumen um sie auf mein Ungliick
zu legen?“ bzw. ,Habe ich Blumen gepfliickt, um sie auf mein Ungliick zu
legen?“ legt der Erzihler den Finger sicher auf diese offene Wunde und fiir
eine Weile verliert er die Kontrolle: der Strauf§ fillt ihm aus der Hand. Er
besinnt sich aber sehr schnell, und erhebt sich, um nach Hause zu gehen.

Im Erstdruck wird diese Frage mit der Liebesgeschichte assoziiert. Die
einleitende Frage ,Wozu dann die Blumen?“ schliefft nimlich an die Frage
,Warum sammle ich hier Blumen® an, die sich der Erzihler vorher beim
Blumenpfliicken stellt. In der Zweitfassung streicht Walser diese Frage
»Wozu dann die Blumen?“, wie er schon vorher die Frage ,,Warum sammle
ich hier Blumen*® gestrichen hat. Die letzte Frage wird dadurch allgemeiner.
Dies zeigt, dass es dem Erzihler der Bearbeitung beim Textende um mehr
als eine ungliickliche Liebesgeschichte geht.

Im Vergleich zu den vielen rhetorischen Fragen, welche der Erzihler
im Laufe der Geschichte formuliert, um seine Aussagen zu verstirken, ist
diese letzte Frage eine offene Frage. Legt er damit metaphorisch den
Straufl, der thm auf der Hand fillt, auf das Grab von Tomzack?*® und hier
auf das Grab seiner ungliicklichen Liebe? Die vergleichende Lektiire hat
gezeigt, dass das Grab fiir den Erzihler der Bearbeitung kein ,Durchgang*
mehr, sondern eine ,Endstation® ist. Dadurch gewinnt sein Kimpfen um
die Existenz eindeutig an Wichtigkeit. Dieses Kimpfen wird auch mehr als
Akt eigener Verantwortung betrachtet. Indem die letzte offene Frage all-
gemeiner wird, lisst der Erzihler den Strauf}, so meine Lektiire, nicht nur

2% Vgl. die erste Textstelle vom Abschnitt 5.5.2.



DER SPAZIERGANG

auf das Grab seiner ungliicklichen Liebe, sondern auch auf das Grab seines
Ungliicks im Allgemeinen fallen, um sein Bekenntnis zum diesseitigen Le-

ben zu verdeutlichen.

Bei der nachgeholten Rede an das Midchen geht es dem Erzihler der
Bearbeitung um eine Proklamation der Zuwendung zur Anderen und zu
deren Gliick: ,liegt mir daran, Sie gliicklich zu machen®. Das Gliick der
Anderen steht im Kontrast zu seinem eigenen ,, Ungliick®, welches er mit
der letzten, offenen Frage ausdriickt. Dieses Stichwort verbindet ihn auch
mit Tomsack. Es ist sicher kein Zufall, dass der Erzihler der Bearbeitung
den einsamen Tomzack nun als ein ,,ungliickliche[s] Gespenste® schildert,

von dem er sich fernhalten muss:

Ohne mich nach dem Phantom,
nach dem bedauernswiirdigen Ko-
lof und Ubermenschen weiter um-
zusehen, [..] ging ich weiter [...].
(KWA 1-8, 186)

5.5.4. Schlussbemerkungen

In beiden Fassungen breitet der Ich-Erzihler seine Entbehrungen, seine
enttiuschten Hoffnungen aus. Dies fasst er bei seinem Gesprich mit dem

Bankangestellten zusammen:

Welcher redliche Mann war im Le-
ben nie hilflos, und welches
menschlichen Wesens Hoffnungen,
Pline, Triume sind im Laufe der
Jahre ginzlich unzerstort geblie-
ben? Wo ist die Seele, deren Seh-
nen, kithnes Wiinschen, siifle und
hohe Vorstellungen von Gliick in
Erfiillung gingen, ohne daf} sie sich
Abziige hat machen lassen miissen?
(KWA 1-8, 173)

In den vielen Wiederholungen der Erstfassung scheint der ,,Ernst“, welchen
der Erzihler bei der [Textersffnung] als Klang® spiirt, immer wieder anzu-

klingen:

Alle Trauer, aller Schmerz und alle
schweren Gedanken waren wie ver-
schwunden, obschon ich einen ge-
wissen Ernst, als Klang, noch immer
vor mir und hinter mir lebhaft
spiirte.

Ohne mich nach dem Phantom, be-
dauvernswiirdigen ~ Ubermenschen,
ungliicklichen Gespenste niher um-
zusehen, [...] ging ich weiter [...].
(KWA 1-11, 98)

Wo lebte der Mann, der im Leben
niemals hilflos war? Welches
menschlichen Wesens Hoffnungen,
Pline, Triume sind im Lauf der
Jahre ginzlich unzerstdrt geblieben?
Wann gab es je eine Seele, die sich
von der Summe kithnen Sehnens,
hoher, siisser Gliickesvorstellungen
ganz und gar nichts hat abziehen las-
sen missen? (KWA 1-11, 85)

Trauer, Schmerz und alle schweren
Gedanken waren wie verschwunden,
obschon ich einen gewissen Ernst
noch vor und hinter mir lebhaft
splirte.
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Diesen Klang, der sich als Tonlage durch den Erstdruck ausbreitet, finden
wir in dieser Form in der Zweitfassung nicht, da die Wendung ,als Klang*“
sowie die vielen Wiederholungen der Erstfassung weggelassen werden.
Diesen Klang kénnen wir aber ,,im ringsum fliisternden Gerdusche® ver-
nehmen, welche die ,Nachdenklichkeit“ des Ich-Erzihlers ,,bis zur Trauer®
steigert (KWA 1-11, 139).

Fiir den Erzihler der zweiten Fassung gewinnt das Kimpfen um die
Existenz an Wichtigkeit, da es keine andere Welt als diese fiir ihn gibt. Dass
er an innerer Ruhe gewonnen hat, zeigt der Fassungsvergleich. Ein Grund
dafiir liegt sicher in der Tatsache, dass es thm leichter fillt, sich seine Sorgen
oder Verfehlungen einzugestehen. Dies ist der Fall, als er mit Hilfe einer
rhetorischen Frage und der Formulierung ,Darf ich gestehen [...]?“ deut-
licher bekennt, dass Dichtkunst schwer sei. Es ist auch der Fall, als er ganz
am Ende der Erzihlung direkt artikuliert, was er dem Midchen hitte sagen
sollen. Damit kann er die Episode leichter hinter sich lassen.

Nicht zuletzt macht das Um- und Weiterschreiben des Schlusses der
Geschichte sichtbar, wie die Zuwendung zur Anderen und zu deren Gliick
fir den Erzihler der zweiten Fassung ins Zentrum riickt. Das Gliick der
Anderen ist das zentrale Motiv eines anderen Werkes von Seeland: Das Bild
des Vaters. Unter allen Tugenden, welche den Vater kennzeichnen, wird
besonderer Wert auf seine Menschenliebe und auf seine Zuwendung zu den
Anderen gelegt. Das Ende der Zweitfassung von Der Spaziergang bildet in-
sofern einen Ubergang zu Das Bild des Vaters, welches im Buch auf Der
Spaziergang folgt.
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6.  Das Bild des Vaters

6.1. Einfitlhrung

Robert Walsers Prosatext Das Bild des Vaters erschien erstmals 1916 in der
Monatszeitschrift Schweizerland. Er erzihlt von sieben Geschwistern, die
sich um das Sterbebett ihres Vaters versammelt haben und sich bei dieser
Gelegenheit dessen Ziige, Gewohnheiten und Lebensgang rethum noch-
mals vergegenwirtigen. Den Text schrieb Robert Walser in erster Linie in
Erinnerung an seinen am 9. Februar 1914 verstorbenen Vater, Adolf
Walser, um diesem ein — in seinen Worten — ,,anziehendes und schénes wie
unzerstdrbares Denkmal® (Sd, 552) zu errichten.*”

Im Gegensatz zu den anderen Werken von Seeland gibt es in Das Bild
des Vaters keine Spazierginge und keine Naturschilderungen, so dass dieser
Text mit den anderen Texten des Buches nicht viel gemeinsam zu haben
scheint. Walsers Korrespondenz mit dem Verlag Huber bei der Entstehung
und der Gestaltung von Seeland liefert aber wertvolle Indizien tiber die
Griinde, welche Walser dazu gefithrt haben, Das Bild des Vaters in dieses
Buch aufzunehmen. Fiir sein Buchprojekt schligt er ja zunichst den Titel
Denkmal®®® vor und merkt an: ,,Der Dichter errichtet in Form eines Buches
von Prosadichtungen der schénen Gegend, in der er zu seiner Freude nach
langer Abwesenheit wieder hat leben diirfen, aus Dankbarkeit dieses
,Denkmal‘.“ (BA1, 361f.)

Durch die Eingliederung von Das Bild des Vaters in Seeland wird deut-
lich, wie sich Walser sein Denkmal an diese ,schéne[ ] Gegend“ auch als
Erinnerung an die wichtigsten Personen seiner Jugend — an seinen Vater
und indirekt an seine Mutter — vorstellt. Dies gilt auch fiir den ersten Text
des Buches Leben eines Malers. Hier benutzt Walser die biographischen
Hintergriinde — die Jugend und den kiinstlerischen Durchbruch seines Bru-
ders Karl — als Grundlage, um tiber das eigene Medium zu reflektieren.

Obwohl die Kinder an das Totenbett des Vaters eilen, um von ithm
Abschied zu nehmen, geht es in Das Bild des Vaters nicht um den Tod,
sondern um das Leben. Die Trennung zwischen Tod und Leben wird im
Text selbst inszeniert, indem sich die Kinder nach dem Abschiednehmen
vom Verstorbenen — dies aus einer in der Geschichte kurz gefassten Er-
Perspektive — in ein Nebenzimmer zuriickziehen, wo sich ihre Gespriche
um das Leben des Vaters drehen. Dabei geht es nicht um irgendein Leben,

¥ Wie im Text inszeniert lebten Anfang 1914 noch sieben der acht Kinder von Adolf
und Elisa Walser. Die grofite Freiheit, die sich Robert Walser hier mit den historischen
Fakten erlaubt, ist die Tatsache, dass sein Bruder Ernst zu dieser Zeit bereits als unheil-
bar Kranker in einer Heilanstalt interniert war und demzufolge nicht ans Totenbett des
Vaters eilen konnte.

28 Vgl. die Einleitung der vorliegenden Arbeit (Abschnitte 1.1 u 1.2).
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sondern um dasjenige eines friedlichen, dienstbaren, beharrlichen, heiteren,
menschenfreundlichen, ehrlichen und bescheidenen Mannes, der sich sein
Leben lang an den ,,Grundsatz leben und leben lassen® (Sd, 548) hielt.

Als Walser Ende 1917/Anfang 1918 Das Bild des Vaters fiir dessen
Eingliederung in Seeland iiberarbeitet, sind fast zwei Jahre vergangen.
Dieser zeitliche Abstand erlaubt thm, — so meine These — vom Erstdruck
(Referenz Text) Distanz zu nehmen und gleichzeitig zum Leben des Vaters
(Referenz Welt) eine revidierte Bilanz zu ziehen. Dies verkiindet Walser
am Anfang der Bearbeitung implizit, als er neu bemerkt, wie wohl es tut,
sich das ,,Bild“ des Vaters zu ,,vergegenwirtigen“ —also die Erstfassung, die
das Wort Bild im Titel beinhaltet, sowie das ,reale‘ Bild des Vaters:

Es tat den Kindern wohl und es ge- Gemeinsam nun nochmals um-

wihrte ithnen eine Art von wehmiiti-
gem Vergniigen, jetzt noch einmal
recht umstindlich und gemeinsam
vom Vater zu reden, seine Gewohn-
heiten zu betrachten, seinen Lebens-
gang aufmerksam anzuschauen, sich
den Menschen, der er gewesen war,
zu vergegenwirtigen, einander mit
stiller, leiser Stimme zu erzihlen, wie
er war, was er war, was er ihnen und

stindlich iiber ihn reden, seine Ge-
wohnheiten betrachten, seinen Le-
bensgang iiberblicken, sich sein Bild
vergegenwdrtigen, mit leiser Stimme
auseinandersetzen zu kdnnen, wie er
gewesen sei, was er ihnen bedeutet
habe, was sie in ihm verlieren wiir-
den, gewihrte ihnen eine ebenso
ernsthafte wie wohltuende Art von
Unterhaltung. (KWA 1-11, 144)

was sie thm bedeuteten, und was
ihnen durch sein Weggehen aus der
Welt verloren gegangen sei. (Sd, 548)

In einem ersten Schritt méchte ich nachweisen, wie Walser auf der Text-
ebene die einzelnen Monologe der Kinder bearbeitet, um in der zweiten
Fassung eine einheitlichere Lebenserzihlung darzustellen. Durch den Fas-
sungsvergleich mochte ich in einem zweiten Schritt zeigen, dass der Vater
in der Bearbeitung weniger im Zentrum steht als im Erstdruck. So wird sein
Leben aus einem distanzierteren und gleichzeitig wenig emotionalen Stand-
punkt dargestellt. Dass bei der Bearbeitung das ,Bild‘ des Vaters auch mehr
im Kontrast zu dem entsteht, was nicht in den Rahmen passt, soll die ver-
gleichende Lektiire ebenfalls nachweisen. Dies zeigt sich insbesondere
durch Negativfiguren, die in der bearbeiteten Fassung neu hinzugefiigt und
dem Vater gegeniibergestellt werden.

Es folgt eine Analyse von zwei inhaltlichen Aspekten der Erzihlung:
die Dienstfertigkeit und das Standhalten. Zum Schluss wird untersucht, wie
das ,Bild‘ des Vaters in der Rede der Kinder und nicht in deren Beschrei-
bung entsteht, dies auch in erneuter Abgrenzung zur Malerei.

Im Anschluss an die Untersuchung von Der Spaziergang wird auch bei
dieser Analyse punktuell das Manuskript von Seeland einbezogen, um zu
zeigen, wie sich dort einige Entwicklungen zwischen den zwei Fassungen
in den Sofortkorrekturen herauskristallisieren.
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6.2. Das Bild des Vaters — ,Textebene®

Von sieben einzelnen Bildern des Vaters zu einer Lebenserzihlung

Das Bild des Vaters ist in einer Er-Perspektive gehalten, wobei der Er-
Erzihler nur am Anfang der Geschichte wirklich zu Wort kommt, um diese
einzufithren und dem ersten Kind des verstorbenen Vaters das Wort zu
tibergeben. Im Laufe der Erzihlung erscheint der Er-Erzihler noch sechs-
mal kurz, um den anderen sechs Kindern rethum das Wort zu erteilen. Der
Text endet mit der folgenden Aussage des siebten Kindes:

[...] ein anderes [von uns] soll bei Einanderes [von uns] wird vielleicht
Gelegenheit die Feder ergreifen, um  gelegentlich zur Feder greifen, um
so gut, als es thm mdglich ist, den  den Lebensgang und das Bild des
Lebensgang und das Bild des Vaters  Vaters so gut wie méglich niederzu-
aufzuschreiben. (Sd, 553) schreiben. (KWA 1-11, 160)

Obwohl schon der Erstdruck teilweise umsetzt, was dieser Schlusssatz ver-
spricht, ist das Modalverb ,,soll“ aufschlussreich, als eine Art Versprechen
Walsers an sich selbst, diesen Text neu zu schreiben und bei dieser Gele-
genheit die Monologe der Kinder in eine mehr integrierende Geschichte
umzuformulieren. Als neue, zweite Niederschrift dieses ,Lebensgang[s]“
ist die Bearbeitung recht eigentlich die Einlésung dieses Versprechens.

Der erste Eingriff, der zu einer Vereinheitlichung der Erzihlung fiihrt,
betrifft die Textgliederung. Mit der Gliederung des Textes in acht lange
Absitze — ein Absatz fiir die Einfiihrung und dann sieben fiir die Reden der
Kinder - bilden die Monologe der Kinder der Erstfassung sozusagen sieben
Bilder des Vaters, die durch die ,Regieanweisungen® des Erzihlers einge-
fithrt werden. Dazu enthalten die Monologe plétzliche Themeninderun-
gen. Bei der Bearbeitung sind die einzelnen Reden der Kinder durch die
Gliederung des Textes in zahlreiche Absitze nicht so klar abgetrennt, so
dass die Geschichte weniger als eine Sammlung von einzelnen Erzihlungen
erscheint. Mit dem neuen strukturierteren Aufbau wird pro Absatz ein
Charakterzug des Vaters oder ein Kommentar vorgelegt, so dass die the-
matischen Spriinge der Erstfassung nun als bewusst gestaltete Themen-
wechsel erscheinen.

Der zweite Eingriff betrifft die Sprachregister der sieben Kinder, die
im Prozess der Bearbeitung von einigen miindlichen Merkmalen ,befreit*
werden, sodass der Stil der Erzihlung harmonisiert wird. Zu erwihnen sind
zunichst die Wortwiederholungen, welche die Monologe der Kinder der
Erstfassung markieren und welche im Prozess der Bearbeitung durchweg
weggelassen werden:
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Nein, er war gut, manierlich, auf
seine Art sebr, sebr vornehm, und
von Grund aus ehrlich, und er war
maflvoll, und er war viel, viel ge-
scheiter, als wie er erscheinen
mochte. (Sd, 549)
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Von ihm darf man sagen, dass er ma-
nierlich und ehrlich, auf seine Art
iiberaus vornehm, alles in allem
massvoll und entschieden gescheiter
war, als er erscheinen mochte.
(KWA 11-1, 148)

Wichtig sind dann die Ausrufezeichen, welche die Monologe der Kinder
der Erstfassung interpunktieren. Auch diese werden bei der Uberarbeitung
systematisch gestrichen:

Wie mutig und grofherzig waren
unsere Eltern! (Sd, 552)

[...] wie sie grossherzig waren, wie
dagegen wir [...]. (KWA 11-1, 159)

Tapfer ausharren wie der jetzt uns
weggestorbene Gute! (Sd, 552)

[...] standhaft und tapfer ausharren

wie der uns weggestorbene Gute.
(KWA 11-1, 159)

Der dritte Eingriff, der zu einer Vereinheitlichung der Erzihlung bei der
Bearbeitung fiihrt, betrifft das Hinzufiigen von Konnektoren. Hier seien
zwei Beispiele dafiir angefithrt, wo der inhaltliche Zusammenhalt bezie-
hungsweise die Textkohision durch die Konjunktion ,[a]ls“ beziehungs-
weise das Relativpronomen ,was“ verstirkt wird:

Spiter vermochten sie dann wieder
miteinander zu reden und vorziig-
lich drehte sich ithr Gesprich natiir-
lich um den Toten. (Sd, 548)

Da er die Mitmenschen nahm, wie
sie waren, so durfte er gewif§ auch
sich selber geben und darbieten, wie

Als sie spiter wieder zu reden ver-
mochten, drehte sich ihr Gesprich
[...] vorziiglich um den Toten.
(KWA 11-1, 144)

Da er seine Mitmenschen [...] nahm,
wie sie waren, so glaubte er auch sich
selber allzeit geben zu diirfen, wie er

er war. Das beruhte auf der schons-
ten Gegenseitigkeit. (Sd, 548)

war, was auf schéner Gegenseitig-
keit beruhte. (KWA 11-1, 144)

Dass die Bearbeitung unter anderem darauf hinzielt, die einzelnen Reden
der Kinder in eine mehr integrierende Lebenserzihlung umzuwandeln,
driickt der Er-Erzihler der bearbeiteten Fassung im Laufe der Geschichte
metaphorisch aus. Beim Ubergang zwischen den Monologen des vierten
und fiinften Kindes betont er, wie die Kinder eines nach dem anderen den
»Faden“ der Erzihlung ibernehmen sollen:

Recht ersichtlich, sprach nun das Hierauf iibernahm das fiinfte Kind
fiinfte Kind, ist es nicht; doch sind den Faden, indem es sprach: [...].
wir [...]. (d, 550) (KWA 11-1, 152)

Die Transition zwischen den Monologen wird dadurch verstirkt, dass der
Erzihler der Bearbeitung die Deixis ,nun® der Erstfassung, welche keine
spezifische Beziehung zum vorher Erzihlten herstellt, durch das Adverb
»[h]ierauf* — mit dem Sinn der Abfolge — ersetzt.
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Um den epischen Charakter seiner Erzihlung zu betonen, stiitzt sich
Walser auf die Tatsache, dass sich das Leben des Vaters mehr demjenigen
einer epischen als einer dramatischen Figur annihert. Dies wird in der
Zweitfassung ausdriicklicher betont, indem der Lebensgang des Vaters als
suntheatralisch® (KWA 11-1, 155) bezeichnet wird oder indem sich der Va-
ter keine ,Kugel“ in den ,,Kopf“ (KWA 11-1, 155) jagt, wie es bei gewissen
tragischen Figuren iiblich wire. Um dies zu illustrieren, fiigt Walser bei der
Bearbeitung eine Abschweifung iiber Kotzebues Trauerspiele hinzu. Auf
diese Stelle werde ich spiter zurtickkommen.

6.3. Das Bild des Vaters — Referenz ,Welt

6.3.1. Vom Lebensgang des Vaters zu einem allgemeineren Menschenbild

Wihrend der Lebensgang des Vaters im Mittelpunkt der Erstfassung steht,
riicken bei der Zweitfassung generelle Kommentare in den Vordergrund.
Diese Bewegung vom ,Spezifischen® zum ,Allgemeinen® bildet eine der
Hauptentwicklungen von der ersten zur zweiten Fassung, die Das Bild des
Vaters mit anderen Texten von Seeland teilt und die hier durch unterschied-
liche Eingriffe produziert wird.

.. durch ,quantitative‘ Entwicklungen

Die Prisenz des Vaters wird bei der Bearbeitung gegeniiber dem Erstdruck
,quantitativ verringert, dies durch zwei Entwicklungen. Zum einen werden
Beschreibungen einer Gewohnheit oder eines Charakterzuges des Vaters
mehrmals gekiirzt beziehungsweise weggelassen:

[...] das Hervortreten und im grellen
Licht stehen war ganz und gar nicht
nach seinem Geschmack. Er gab
gerne nach, denn sein Wesen war lie-
benswiirdig und bescheiden. (Sd, 548)

Hohn jedoch war ihm nicht eigen,
und gekrinkt und beleidigt hat er,
mit Wissen wenigstens, nie einen
Menschen. Dazu war er viel zu artig
und zu gesellig. (Sd, 549)

Hervorragen, grell im Lichte stehen,
allen Vorteil an sich selbst reissen,
war ganz und gar nicht nach seinem
Geschmack. (KWA 11-1, 145)

Hohn oder Argeres waren ihm je-
doch in keiner Weise eigen; wissent-
lich hat er nie jemand beleidigt.
(KWA 11-1, 149)

Diese Abkiirzungen betreffen oft Aussagen, die die Qualititen des Vaters
durch gefithlmiflige Adjektive ,liebenswiirdig® oder Emphase ,,viel zu artig
und zu gesellig“ betonen. Dies trigt dazu bei, das ,Bild‘ der Zweitfassung
distanzierter und weniger emotional zu machen. Dies entspricht auch dem
Weglassen der Wortwiederholungen und der Ausrufezeichen, welche die
Monologe der Kinder der Erstfassung kennzeichnen.
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Zum anderen werden bei der Bearbeitung generelle Kommentare neu
hinzugefigt:

Der Vater hatte eine ziirnende Frau
zu ertragen; er verdiente das aber
nicht, denn er gab sich immer die
denkbar grofite Mithe und meinte
es stets nur gut. [...] Wenn sie ihn
zuzeiten nicht gut behandelte,
wenn sie ihm schwere Vorwiirfe
machte, so tat es ithr nachher immer
weh. Das Leben ist ein rechtes Rit-
sel, und kein Mensch darf sich er-
kithnen, zu hoffen und sich einzu-
bilden, daff es ihm ganz nur schén
und gelinde verlduft. (Sd, 551)

Der Vater hatte eine ziirnende Frau
zu ertragen, er verdiente jedoch un-
billige Behandlung nie und nimmer,
er gab sich immer denkbar grosse
Miihe, meinte es stets gut, [...] und
wenn sie ihm Vorwiirfe machte, thn
anschuldigte und sich heftig zeigte,
so konnte solches Verhalten niemand
stirker schmerzen als sie selber.

Ist nicht das Leben ja ein Ritsel?
Darf denn jemand hoffen oder sich
kithn einbilden, es je 16sen zu kén-
nen? Soll es vorkommen, dass du

oder ich, oder wir alle zusammen, uns
herausnehmen, #ns in den Kopf zu
setzen, dieses seltsame Verworrene
werde uns in allen Stiicken sanft und
ganz und gar nur gelinde ablaufen
wollen? Diirfte denkbar sein, dass ir-
gendwer sich solches und dhnliches
jemals einredete? (KWA 11-1, 154)

Bei der ersten Fassung hingen die Reflexionen iiber das Ritsel des Lebens
eng mit der Geschichte und dem vorhergehenden Satz (Beziehung Vater-
Mutter) zusammen.

Bei der bearbeiteten Fassung sind die Reflexionen iiber das Ritsel des
Lebens weniger kontextabhingig, dies mit der Aufteilung von Kontext und
Reflexion in zwei Absitze. Indem Walser bei der Uberarbeitung seine Re-
flexionen weiterentwickelt und sich dabei rhetorischen Fragen und Leser-
anreden (,du®, ,wir®, ,uns“) bedient, wird der Thematisierung des ,Lebens*
mehr Gewicht gegeben. Im langen Kommentar im Prisens bleibt zudem
offen, wem das ,ich“ zuzuordnen ist: dem entsprechenden Kind oder der
Erzihlstimme?

... durch neue rhetorische Mittel

Wie das letzte Zitat illustriert, fiigt Walser im Prozess der Bearbeitung neue
rhetorische Fragen und neue Leseranreden hinzu, um die Aufmerksamkeit
des Lesers auf generelle Themen zu verstirken. Hier sei dazu eine Passage
tiber den Respekt vor den Eltern und vor den ilteren Leuten angefiihrt, in
welcher eine ganze Reihe von affirmativen Sitzen in rhetorische Fragen
umgewandelt wird:
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[...] und wehe der Welt, die Kinder
zeitigt, welche ihren Eltern nicht
mehr Ehre erweisen wollen. Ein sol-
che Welt geht in Triimmern um und
endet in Verzweiflung, mag sie noch
so viel Klugheit und groflartige Er-
rungenschaften, Wunderbauten und
Wundertaten ansammeln und auf-
hiufen. Wenn das Junge das Alte
nicht mehr werthilt, es auf die Seite
stellt und es keines Blickes mehr
wiirdigt, dann ist die Welt endgiiltig
verloren und nichts mehr wert iber-
haupt, und alles Leben ist alsdann
vollig gleichgiiltig, und die Menschen
fressen und verzebren dann einander,
und in den Liiften fliegen Teufel, die
Freude am allgemeinen Tod und

Miisste eine Welt, die unehrerbietige
Kinder zeitigen wiirde, nicht in
Triimmer, rauchende Verwahrlo-
sung, abscheuweckende Verzweif-
lung und Wehgeschrei sinken? Was
wiirden  Klugheit, aufgehiufter
Glanz und Reichtum und alle gross-
artigen Errungenschaften zu niitzen
vermdgen, wenn die Jugend das Al-
ter nicht mehr wertschitzen, sich
iiber dasselbe erhaben diinken, es
auf die Seite stellen und keiner Ach-
tung mehr wiirdigen wollte? Miissten
die Menschen sich nicht gegenseitig
vertilgen? Konnte dann die Welt je-
mals noch etwas anderes als ein
Tummelplatz fiir teuflisches Verder-
ben sein? (KWA 11-1, 157)
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Verderben haben. (Sd, 552)

Aus Feststellungen wird in der Zweitfassung — mit den neu hinzugefiigten
Modalverben und der Umwandlung von affirmativen Sitzen in rhetorische
Fragen — eine fast moralische Haltung: ,Miisste eine Welt [...] nicht in
Trimmer [...] sinken?“ — ,wenn die Jugend das Alter [...] keiner Achtung
mehr wiirdigen wolltes“ — ,Miissten die Menschen sich nicht gegenseitig
vertilgen?“ — ,Konnte dann die Welt [...] anderes als ein Tummelplatz fiir
teuflisches Verderben sein?*.
Das Manuskript von Seeland (Blatt 69) zeigt, wie Walser den Satzteil
»die Menschen fressen und verzehren dann einander” ganz neu formuliert
und das Modalverb ,miissen‘ zunichst hinzufiigt: ,,Gegenseitig vertilgen
miissten sich die Menschen®. Dann wandelt er diesen affirmativen Satz in
eine rhetorische Frage um: ,Miissten die Menschen sich nicht gegenseitig
vertilgen?“ Insofern bilden die Korrekturen im Manuskript eine ,Zwi-
schenstufe’ in einem Kontinuum von Entwicklungen zwischen den zwei
Fassungen:
nteht nicht
Gegenseitigvertilgen [m]Miiflten Vsieh die Menschen sich ¥ gegen-
seitig vertilgen? (KWA 4-3, 145)

Interessant an der Stelle ist auch das Ersetzen des Bildes der Teufel, die ,,in
den Liiften fliegen“ und die ,Freude am allgemeinen Tod und Verderben
haben®, durch einen abstrakteren Vergleich iiber die Welt als einen ,Tum-
melplatz fiir teuflisches Verderben®. Dies trigt dazu bei, die Szenerie we-
niger anschaulich zu machen. Es ist eine Entwicklung, die im Text mehr-
mals zu beobachten ist und die Das Bild des Vaters mit den anderen Texten
von Seeland teilt.
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.. durch syntaktische Umformulierungen

Die Prisenz des Vaters wird in der Erstfassung syntaktisch betont, indem
dieser meistens als Subjekt am Satzanfang steht. In der Zweitfassung setzt
Walser oft ein anderes Satzglied an den Satzanfang, sodass der Vater als
,Subjekt des Satzes und des Textes mitten in die Sitze verschoben wird
und somit in den Hintergrund riickt. Hier seien zwei Beispiele dafiir ange-
fihrt. Die Stellen folgen dicht aufeinander:

Er stellte dafiir aber auch manche
iible Qual und manchen bésen Sor-
gengedanken eben diesem Hohern
anheim. Er gab sich in Gottes Hand
und war daher nie der Quilgeist sei-
ner selber. (Sd, 548)

Er machte sich aus der Kirche nicht
gar viel, war keiner der allerfleifligs-
ten Kirchenginger, [...] aber er ach-

Dafiir aber durfte er manche Qual,
manchen tiblen Gedanken eben die-
sem Hoheren iiberantworten, wes-
halb er nie der Quilgeist seiner selber
zu sein brauchte. (KWA 1-11, 145)

Einer der fleissigsten Kirchenginger
war er kaum, achtete aber Religiositit
von Haus aus. (KWA 1-11, 145)

tete die Kirche, er war das gewohnt
von Haus aus. (Sd, 548)

Im ersten Zitat wird ersichtlich, wie sich der Vater der Zweitfassung nicht
mehr in Gottes Hand gibt, sondern seinen Sorgen nur einem ,,Hoheren®
tiberlisst. Im zweiten Zitat riickt eine generellere und auch abstraktere re-
ligiose Haltung des Vaters in den Vordergrund, dies mit dem Ersetzen von
der Vokabel ,Kirche“ durch ,Religiositit“. Diese Bewegung ist im Seeland-
Manuskript (Blatt 63) direkt zu beobachten (KWA 4-3, 133):

Dafiir aber durfte er manche Qual, manchen iiblen Gedanken eben

diesem Hoheren iiberantworten I,! Sefern-—er-sich-in-Gottes Hand
gabywar, wel$halb er nie der Qualgelst seiner selber zu sein brauchte.

Religiositit
[...] war er kaum, achtete aber die Kirehe von Haus aus.

In einem ersten Schritt ibernimmt Walser das Vertrauen in ,,Gottes Hand“
bzw. das Wort ,Kirche“ von der Erstfassung, dann streicht er die Passage
mit ,,Gottes Hand“ und ersetzt ,Kirche® durch ,Religiositit“. Der Glaube
des Vaters wird bei der Bearbeitung zwar nicht in Frage gestellt, seine reli-
gidse Haltung wird aber abstrakter und weniger bedingt durch eine spezi-
fische Glaubensrichtung.

Bemerkenswert am ersten Zitat ist zudem die hinzufiigte Konjunktion
»[s]ofern®, die in einem zweiten Schritt gestrichen und durch die Konjunk-
tion ,weflhalb® ersetzt wird. Es sind weitere Beispiele dafiir, wie es Walser
im Prozess der Bearbeitung darum geht, den inhaltlichen Zusammenhalt zu
verstirken.
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.. durch Zuriicknabme der Emphase

Hinzuweisen ist auf eine Passage der Erstfassung, in welcher sich das dritte
Kind nach einer Abschweifung vom ,Bild‘ des Vaters zur Ordnung ruft und
demzufolge die Emphase auf den Vater verstirkt. Der Erzihler der Zweit-
fassung lisst diesen Nachdruck vollig weg:

Mir ist einer, der sich so durchbeifdt
und durchschligt lieber als einer, fiir
dessen hohe Erziehung gegen die
dreifSigtansend Franken verschwen-
derisch verschwendet werden, der
dann doch spiter nie ein Wunder

Einer der sich auf solche Art durch-
beisst und -schligt, muss mir
ebenso lieb oder gar noch lieber
sein als ein Muster- und Mutter-
sohn, fiir dessen Erziehung manch-
mal, wie mir scheint, nur allzuviel

wird, aber das sind Schicksals- und
Zufallssachen, und ich will hier nicht
vom Bild des guten Vaters abweichen,

Bemiibungen verschwendet werden.
(KWA 1-11, 150)

will mich an ibm und sonst an nie-
mand anderm festhalten. (Sd, 550)

Bei der Bearbeitung wird die Aussage: ,gegen die dreifigtausend Franken®
gestrichen. Interessant sind die Korrekturen auf dem Manuskriptblatt 65
von Seeland: Zuerst ersetzt Walser die artikulierte Summe ,dreifligtausend
Franken® durch die vagere Vokabel ,Geld*, die er dann mit einer Sofort-
korrektur streicht: ,fiir dessen Erziehung manchmal, wie mir scheint, nur
all zuviel Geld-und Bemithungen verschwendet werden® (KWA 4-3, 137).
Insofern wird die Bewegung von einer materiellen/geistigen Erwigung zu
einer rein abstrakteren Reflexion in zwei Schritten vollgezogen.
Konkrete Zahlen werden auch an einer anderen Stelle weggelassen:

Hinterlassen hat uns der Vater die
Erinnerung an sein  schones
menschliches Bild, und das kann
uns ebenso viel oder gar noch mehr
wert sein als fiinfzig- oder hundert-
tausend Franken. (Sd, 550)

Hinterlassen hat uns der Vater die
Erinnerung an sein unverkiimmert
menschliches Bild, das uns ebenso
wertvoll, wenn nicht wertvoller und
teurer sein muss als Liegenschaften
oder Geldsummen. (KWA 1-11, 152)

Diese Bewegungen von konkreten, rein materiellen Bemerkungen zu abs-
trakteren Erwigungen erlauben Walser auch, bei der bearbeiteten Fassung
eine verstirkte Kritik an der materialistischen Gesellschaft zu iiben. Diese
verstirkte Kritik zeigt sich vor allem in einer Passage tiber die Leute, welche
ithre Lebenshaltung auf materiellen Besitz ausrichten und die moglichen
Folgen ihrer Spekulationsgeschifte nicht verkraften kénnen. Von dieser
Passage wird im nichsten Abschnitt die Rede sein.
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6.3.2. Zweitfassung: Was nicht in den Rahmen passt

Schon der Erstdruck arbeitet mit antithetischen Formulierungen zwischen
dem, was der Vater war, und was er nicht war. Durch den Fassungsvergleich
wird aber ersichtlich, dass das ,Bild‘ des Vaters in der Zweitfassung mehr
im Kontrast zu dem entsteht, was nicht in dieses Bild passt, als eine Art
,Rahmung" ex negativo. Die Bewegung zeigt sich in erster Linie durch hin-
zugefiigte Negativfiguren:

Zartgefiihl und Feinsinn waren ihm
keineswegs unbekannte Gegenden;
er horchte und verstand sehr gut,
aber er spielte nur eben nicht immer
sogleich den Wissenden und Verste-

henden, [...]. (Sd, 549)

Demiitig und gutmiitig ertrug er die
Folgen seines Falles aus dem Anse-
hen, starb deswegen noch lange
nicht, jagte sich nicht eine Kugel
durch den stolzen Kopf, wie es etwa
GrofSkauflente und Bankmdinner ma-
chen, wenn sie einsehen, dafl sie vom
hohen Gipfel herabsteigen miissen.

(Sd, 551)

Viele, die auf bundert und mebr Meter
Entfernung nach feinem Benebmen,
hobem Verstand und noch weiss Gott
was geduftet haben, stellten sich bei
genauerer Priifung als die schonsten
Biiffel dar. Anders er, der vieles ver-
stand und dachte, nur aber eben
nicht sogleich stets den Verstehen-
den gespiels, [...]. (KWA 1-11, 147)

Die Folgen seines Falles aus dem
Ansehen trug er demiitig oder, um
es genauer zu sagen, mit freundli-
chem Licheln; starb deswegen wahr-
haftig noch lange nicht, lebte noch
gern weiter, tat durchaus nicht, wie
Bankdiktatoren und -Direktoren,
verfeblte, gewagte Herren Spekulan-
ten, Bérsianer und sonstige Finanzin-

dianer allfillig tun, die sich, weil sie
verschmihen, geduldig am Leben zu
bleiben, sondern vorzuziehen schei-
nen, anmasslich umzukommen, eine
stolze, impertinente, hochvornebme,
dumme, daneben freilich absolut
nicht spasshafte, vielmehr todverursa-
chende, dGusserst ernsthafte Kugel a la
Traunerspiel von Kotzebue und Com-
pagnie durch den bilflosen Kopfjagen,
wofiir ich merci beaucoup sage.
(KWA 1-11, 155)

Im zweiten Zitat werden bei der ersten Fassung schon Negativfiguren
- »Groflkaufleute und Bankminner” — dem Vater gegeniibergestellt, diese
Liste verlingert sich aber bei der zweiten Fassung mit ,Bankdiktatoren und
-Direktoren, verfehlte[n], gewagte[n] Herren Spekulanten, Bérsianer[n]
und sonstige[n] Finanzindianer[n]“. Dazu fiigt Walser bei der Bearbeitung
Negativfiguren aus dem Bereich der Literatur bei, indem er auf dramatische
Figuren wie in Kotzebues Trauerspielen anspielt. Hier kniipft er offenbar
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an sein satirisches Portrit Kotzebue an, welches im September 1912 in Die
Schaubiibne erstverdffentlicht und 1913 in der Sammlung Aufsitze nachge-
druckt wurde. Dieses Portrit schliefit mit den folgenden Sitzen:

Kotzebue hat die Gotter in jeder Beziehung beleidigt, und zwar
durch nichts andres als einzig und allein schon dadurch, daf§ er sich
einbildete, er habe die Pflicht, sich fiir was Bedeutendes zu halten.
Ein dummer Mensch, der Sand hief}, glaubte in seiner Blindheit, die
Welt von Kotzebue befreien zu sollen und schoff ihm eine Kugel

durch den Schidel. So endete Kotzebue. (SW 3, 105)

Walser geht hier mit den historischen Fakten etwas willkiirlich um: Kotze-
bue wurde nicht erschossen, sondern erdolcht. Kotzebue war zeit seines
Lebens beriihmt fiir seine forcierten theatralischen Effekte. Auf diesen Er-
folg verweist Walser explizit: Kotzebue habe ,zahlreiche Lustspiele ge-
schrieben, die mit glinzendem Kassensturzerfolg wihrend der Zeit, da
Kleist verzweifelte, aufgefithrt worden sind“ (SW 3, 105). Hinter Kotze-
bues ,Kassensturzerfolg®, Kleists Verzweiflung und diesem etwas ,freien®
Schluss/Schuss mag Walser auf den Selbstmord Kleists verweisen, welcher
sich in der Tat eine Kugel durch den Kopf jagte.

Mit seiner Anspielung auf Kotzebue in der Zweitfassung von Das Bild
des Vaters webt Walser ein Netz von schwer zu entziffernden Querverwei-
sen zwischen diesem Text und seinem fritheren Text Kotzebue. Aus Walsers
Aussagen bleibt aber eindeutig: Gegenbeispiele zum Vater von Das Bild des
Vaters liefern sowohl Kotzebue, der meinte, ,er habe die Pflicht, sich fir
was Bedeutendes zu halten (SW 3, 105), als auch seine tragischen Figuren
und Kleist, die keine andere Losung sehen, als sich eine Kugel ,,durch den
hilflosen Kopf [zu] jagen“ (KWA 1-11, 155); der Vater blieb nimlich sein
Leben lang bescheiden und hitte nie zu solchen Extremen wie dem Selbst-
mord gegriffen.

Die nichste Stelle, die auf die Passage mit Kotzebue unmittelbar folgt,
ist ein treffendes Beispiel dafiir, wie das Hinzufiigen von Negativformen
auch dazu beitrigt, die Aufmerksamkeit auf das zu richten, was nicht in
den Rahmen passt:

Er war eben ganz und gar nicht Nein, was ithn betrifft, so ist er heiter,
stolz, er war friedlich, heiter und bescheiden, verniinftig, friedlich,
bescheiden, und dafl er nicht son-  ginzlich wuntheatralisch, unboffirtig,
derlich hochgeachtet war, dall er wnanfbrausig, unanfgebauscht und un-
unbeachtet war, bereitete thm gar affektiert gewesen, und der Umstand,
keinen Verdrufl. Er war ein besserer dass man ihn nicht hochachtete,
Philosoph als manche, die weifl konnte ihm keine Viertelstunde lang
wunder wie gescheit zu sein mei- Verdruss bereiten, weswegen er ein
nen, dicke Biicher schreiben und weitaus besserer Philosoph war als
dennoch im Leben sich nicht zu- viele, die manchmal weiss Gott wie
rechtzufinden wissen. (Sd, 551) gescheit zu sein meinen, schwierige,

dicke Biicher lesen oder gar selber
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verfassen, dennoch aber sich in An-
schauungen groblich irren kénnen,
Nebensachen ungebiihrlich wichtig
nehmen, Hauptsichlichkeiten klig-
lich missverstehen und vernachlissi-
gen, und sich daher im Leben und sei-
nen einfachsten Angelegenbeiten so
ungeschickt wie nur moglich beneh-
men. (KWA 1-11, 155)

Wichtig bei dieser Anhdufung von oft neugebildeten ,Un‘-Formulierungen
ist, wie sehr der Erzihler der zweiten Fassung seine Ironie vor allem gegen
das richtet, was der Vater nicht war. Dies ist auch der Fall bei den bereits
zitierten hinzugefiigten Negativfiguren: ,die schonsten Biiffel, ,Finanzin-
dianer, ,Bankdiktatoren®, ,Borsianer®, usw. Die Ziige des Vaters priift der
Erzihler dagegen wohlwollend.

Das Hinzuftigen von Gegensitzen — ,Hauptsichlichkeiten“-, Neben-
sachen® — trigt dazu bei, die Antithetik bei der Bearbeitung zu verstirken,
wobel aber schwer festzustellen ist, was genau unter diesen zwei Begriffen
zu verstehen ist. Bei der Bearbeitung werden die zwei Sitze der Erstfassung
in einem Satz zusammengefiigt, welcher — mit neuen Nebensitzen und Ap-
positionen — miandernd wird. Durch die abstrakten Begriffe und diesen
langen, verschachtelten Satz mag der Erzihler der Bearbeitung den schwer-
verstindlichen Stil der ,Philosoph[en]*, welche ,schwierige, dicke Biicher®
verfassen, diskret parodieren.

Dass der Vater ein ,besserer Philosoph® sei als die Negativfiguren, die
sich in den ,einfachsten Angelegenheiten® des Lebens nicht zurechtzufin-
den wissen, gewinnt eine neue Bedeutung, wenn man diese Bemerkung mit
einer anderen Passage verkniipft, in der die Krifte des Vaters dem ,Willen
zur Macht® von Nietzsche gegeniibergestellt werden:

Er besaf} die Kraft der Nachgiebig-
keit und der Geduld, die stille Gabe
der Ironie, die unter Umstinden
mehr verrichtet und Besseres leistet
als aller Wille zur Macht. Gewaltti-
tigkeit lag dem guten Mann véllig
fern; [...]. (Sd, 548)

Besseres, als was mancher gewaltti-
tige Mann durch den sogenannten
Willen zur Macht leisten mag, ver-
richtete er durch die Kraft, nachgie-
big und geduldig zu sein, sowie
durch die stille Gabe der Ironie.
(KWA 1-11, 145)

Die Passage zeigt, wie sehr die Ziige des Vaters (Geduld, Nachgiebigkeit),
welche generell als Schwichen betrachtet werden, viel leisten kénnen. Wie
Peter Utz in seiner Untersuchung von ,Walsers Spiel mit Nietzsches
Schatten“**’ bemerkt, scheint Walser mit dieser Dialektik von Schwiche
und Stirke auf Nietzsches ,Genealogie der Moral“ anzuspielen: ,Diese

9 Utz: Tanz auf den Rindern, S. 170-178 (hier S. 177).
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Schwachen — irgendwann einmal nimlich wollen auch sie die Starken sein,
es ist kein Zweifel, irgendwann soll auch ihr ,Reich® kommen.“**°

Das Argument, dass die Schwachen wie der Vater auch die Starken sein
kénnen, verdeutlicht Walser am Beispiel vom Thema ,Dienen-Herrschen’,
einer der vielen antithetischen Formulierungen, welche Das Bild des Vaters
zugrunde liegen, und welche im Zentrum des nichsten Abschnitts steht.

6.4. Dienen und Herrschen

Wie schon gezeigt, werden bei der Bearbeitung neue rhetorische Fragen
hinzugefiigt, vor allem, um die Aufmerksamkeit des Lesers auf generelle
Themen zu richten. Die neuen rhetorischen Fragen, die den Vater direkt
betreffen, sind im Verhiltnis zu denen, die generelle Themen betreffen,
nicht zahlreich: fiinf insgesamt. Drei betreffen die Fihigkeit des Vaters, bis
zu seinem letzten Tag jung und lebenslustig zu bleiben. Die letzten beiden
betreffen seine Dienstfertigkeit, was die Bedeutung des Themas bei der Be-
arbeitung hervorhebt:

Sein Herz war ganz von Artigkeit
und Zuvorkommenbheit erfiillt. Die-
nen und dienstfertig sein war ihm
ein Genuf}; das Gliick lichelte aus
jeder seiner Bewegungen, wenn sich
ihm Gelegenheit darbot, jemanden
zu bedienen oder jemand eine Auf-
merksamkeit zu erweisen. (Sd, 549)

War nicht sein Herz ganz von Artig-
keit und Zuvorkommenheit erfiillt?
Dienstfertig sein bedeutete fiir ihn
Geniessen. Sobald sich ihm Gele-
genheit zeigte, jemanden zu bedie-
nen, jemand eine Aufmerksamkeit
zu erweisen, lichelte dann das Gliick

nicht aus allen seinen Bewegungen?
(KWA 1-11, 146)

Die Dienstfertigkeit des Vaters prigt aber nicht nur seine soziale Haltung,
sondern seine Beziehung zu seiner Frau, die ihrerseits durch ihre Neigung
zur Herrschaft gekennzeichnet wird. Durch die Vereinigung ihrer gegen-
sitzlichen Tendenzen, vor allem von Dienen-Herrschen, aber auch von an-
deren Eigenschaften®', suchen die Eltern eine Harmonie, wie es die nichste
Stelle zusammenfasst:

Eine Neigung zum Unterordnen,
Unterziehen, Gehorchen [...] war
am Vater sichtbar, an der Mutter da-
gegen ein Hang zum Herrschen,
Anordnen und Regieren. (Sd, 552)

Am Vater mag eine Neigung zum
Gehorchen und Unterordnen sicht-
bar gewesen sein, wogegen bei der
Mutter ein Hang zum Herrschen,
Anordnen, Regieren zum Vorschein
kam. (KWA 1-11, 159)

20 Nietzsche; zitiert nach Utz: Tanz auf den Rindern, S. 177.
»17.B. wird die Mutter als ehrgeizig, ernst und humorlos dargestellt, wihrend der Vater
als bescheiden, heiter und humorvoll betrachtet wird.
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In schwierigen Zeiten geraten aber solche Gleichgewichte ins Wanken: das
Herrschen, das generell als eine Stirke betrachtet wird, kann sich als eine
Schwiche erweisen, wihrend das Dienen, das generell fiir eine Schwiche
gehalten wird, eine Stirke werden kann. Und genau so ergeht es bei der
Beziehung Vater-Mutter in dem Moment, als es mit dem Familiengeschift

bergab geht:

[...] beide Eltern [hatten] unter ein
und demselben Ungliick zu dulden
[ ], nur mit dem Unterschied, daf§
der Vater es ruhiger und leichter
hinnahm, [..]. Die stolzgesinnte,
hochgeartete, idealisch denkende
Mutter brach zusammen; sie war im
Grunde eine herrische Natur, und
stolze Wesen zerbrechen um vieles
leichter und rascher, werden um ein
vieles leichter krank, sterbensmiid
und matt als demiitige und beschei-

dene. (Sd, 552)

Vielmehr werden beide unter durch-
aus ein und demselben Ungliick zu
leiden gehabt haben, nur dass offen-
bar der Vater das [...] Leid wesent-
lich leichter trug und ruhiger hin-
nahm [...] als die idealistische Mut-
ter, die sich, stolzgesinnt und hoch-
geartet, wie sie war, gleich freilich
herrlicher Rebellin gegen das auf sie
niedersausende Gewicht und gegen
eine gewiss in keinem Sinne ver-
diente Ziichtigung aus tiefstem
Grunde edelempfindender Seele em-

porte.

Herrische Naturen brechen leich-
ter zusammen, miissen schneller
krank und matt werden als geduldige
und folgsame. (KWA 1-11, 157f.)

In dem Augenblick, in dem sich die Realitit ihren Plinen entzieht, gerit
die herrische, idealistische Mutter in eine schwichere Position. Hingegen
kann der unterworfene Vater die Folgen der Unsicherheit des Lebens ruhig
annehmen, ohne destabilisiert zu werden.

Bei der bearbeiteten Fassung sind die Uberlegungen iiber ,,[h]errische
Naturen® — im Vergleich zu ,geduldige[n]“ und folgsame[n]“ Naturen —
erneut weniger kontextabhingig, dies mit der Aufteilung von Kontext und
Reflexion in zwei Absitze.

Der Vater verkdrpert Walsers Moral des Dienens, ein Thema, das in
den anderen Texten von Seeland wenig beriithrt wird, das aber Das Bild des
Vaters mit vielen anderen Werken Walsers verkniipft.”** Diese Moral wird
an zwei Beispielen dargestellt: Wihrend Nietzsches ,Wille zur Macht* einen
abstrakten Schatten auf das Werk wirft, ist das Beispiel mit der Mutter und
dem Vater leicht verstindlich. Insofern zeigen sich der Vater und Walser
als ,bessere[ ] Philosoph[en]“ als diejenigen, welche ,,schwierige, dicke Bii-
cher® schreiben: Die ,einfachsten Angelegenheiten® des Lebens wissen sie
einfach zu erleben bzw. darzustellen.

52 Vgl. hierzu Borchmeyer: Dienst und Herrschaft. Ein Versuch iiber Robert Walser oder
Wagner: Herr und Knecht. Robert Walsers Roman ,Der Gebiilfe®.
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6.5. Standhalten

Mit seiner Kritik an den Leuten, die im Kontrast zum Vater den Wechsel-
fillen des Lebens nicht zu begegnen wissen und die sich gelegentlich eine
Kugel durch den Kopf jagen, kniipft Walser an ein Hauptthema an, das die
Texte von Seeland durchzieht: Das ,Standhalten®. Diese Lebenseinstellung
des Vaters wird im Laufe von Das Bild des Vaters immer wieder gewiirdigt.
Wichtig ist eine Aussage am Ende der Geschichte, in welcher dieser Zug als
,Leitbild* fiir das Weiterleben der sieben Kinder proklamiert wird, bis zu
deren eigenem Tod:

Doch bis dahin wollen wir [...] es
tun, wie er es tat. Wir wollen froh-
lich sein und freundlich dulden, daf}
dann auch wir gelitten und geduldet
werden méchten. Tapfer ausharren
wie der jetzt uns weggestorbene

Bis dahin wollen wir [...] tun, wie er
getan hat, frohlich sein und freund-
lich dulden, dass dann auch wir ge-
duldet seien, standhaft und tapfer
ausharren wie der uns weggestor-
bene Gute. (KWA 1-11, 159)

Gute! (Sd, 552)

Das Standhalten als Vorbild fiir die Kinder besitzt zweifellos einen Bezug
zu Walsers damaliger Situation. Obwohl finanzielle Sorgen eine Konstante
in Walsers Leben war, prigte sie vor allem die Jahre wihrend und kurz nach
dem Ersten Weltkrieg, als er neben den kriegsbedingten Entbehrungen
zum ersten Mal versuchte, ausschlieilich von seinem Schreiben zu leben.
In einem Brief an Frieda Mermet von September 1918 betont Walser die
Wichtigkeit des Standhaltens, vor allem in schwierigen Zeiten: ,Die Lage,
die der lange Krieg schafft, ist fiir Kiinstler und Schriftsteller héchst ernst-
haft [...]. Ich habe aber fest im Sinn, weiter auszuharren, da ich das fiir das
Beste und auch fiir das Schonste halte.“ (BA1, 487f.)

In der Erstfassung von Das Bild des Vaters — geschrieben vor August
1916 —betont der etwas euphorische Aufruf , Tapfer ausharren wie der jetzt
uns weggestorbene Gute!“ die Wichtigkeit des Standhaltens in schwierigen
Zeiten. Bei der Bearbeitung — geschrieben zwischen Ende 1917 und Anfang
1918 — spiegelt die Aussage ,,standhaft und tapfer ausharren wie der uns
weggestorbene Gute® eine niichterne Betrachtung wider. Dies kann sicher
auf eine Verschlechterung von Walsers eigener Situation in der Zeitspanne
zwischen dem Verfassen der zwei Fassungen bezogen werden.

Auch in Reisebericht — bemerkenswerterweise aber nicht im Erstdruck
Reisebeschreibung —kommt Walser auf das Thema des Standhaltens zu spre-
chen, indem er auf den ,iiberspannte[n], geniale[n] Heinrich von Kleist*
(KWA 1-11, 50) und auf Tolstoi anspielt:

Fiir nichts und wieder nichts floh Tolstoi nicht ins Eisfeld hinaus,
um sich den Tod zu geben. Thm grauste vor sich selbst. Zwar wiirde
ich so etwas an seiner Stelle lieber unterlassen haben. Man soll aus-
barren und nicht verzweifeln. (KWA 1-11, 51)
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Mit diesen Bemerkungen macht der Erzihler deutlich, dass Kleist und
Tolstoi durch ihre jeweilige ,Flucht® aus dem Leben keine besonders guten
Beispiele fiir das Standhalten darstellen. In diesem Zusammenhang ist auch
die Anspielung auf die Trauerspiele von ,Kotzebue und Compagnie® in der
Zweitfassung von Das Bild des Vaters zu erwihnen.

Durch seinen epischen Charakter bildet die Zweitfassung von Das
Bild des Vaters eine implizite Alternative gegen Dramatisierungen der ge-
nannten Literaten.

6.6. Malerisches vs. dichterisches Gattung-,Lebensbild°

Auffallend an diesem ,Bild‘ des Vaters ist, wie genau die sieben Kinder die
Charakterziige und Lebensgewohnheiten ihres Vaters ins Gedichtnis zu-
riickrufen, wihrend sie auf dessen dufleres Aussehen zu keinem Zeitpunkt
zu sprechen kommen. Die wenigen und nicht besonders informativen Hin-
weise auf die Lebensumstinde des Vaters werden im Prozess der Bearbei-
tung wegelassen. Z.B. wird die Aussage, dass seine ,warme, nette, kleine
Wohnung nun leer sein miisse“ (Sd, 548), bei der Zweitfassung gestrichen.
Das Bild des Vaters ist auch der einzige Text von Seeland, der keine Natur-
oder Landschaftsschilderungen enthilt und der fast keine Farben ein-
setzt.” Obwohl es Walser moglich gewesen wiire, die ,sichtbaren‘ Ziige des
Vaters darzustellen, konzentriert er sich nur auf das, was ein gemaltes Port-
rit nicht darstellen kann, und verzichtet auf Ausdrucksmittel wie Farben,
die fiir die Malerei besonders charakteristisch sind. Dadurch entfernt sich
dieses ,Bild‘ von einem Bild im malerischen Sinn und hebt die vielseitigen
Méoglichkeiten des Sprachlichen hervor. Das Eigenrecht der Literatur ge-
geniiber der Malerei wird am Ende der Erzihlung betont:

Da eins von uns zeichnen kann, soll
es einen schénen Grabstein entwer-
fen, und ein anderes soll bei Gele-
genheit die Feder ergreifen, um so
gut, als es thm moglich ist, den Le-
bensgang und das Bild des Vaters
aufzuschreiben. (Sd, 553)

Da eins von uns zeichnen kann, soll
es einen Grabstein entwerfen. Ein
anderes wird vielleicht gelegentlich
zur Feder greifen, um den Lebens-
gang und das Bild des Vaters so gut
wie moglich niederzuschreiben.
(KWA 1-11, 160)

Indem das Kind, welches zeichnen kann, einen ,,Grabstein® entwerfen soll,
werden der Tod und die ,statische® Abbildung der Malerei zugeordnet. Das
Kind, welches schreiben kann, soll dagegen ,den Lebensgang und das Bild
des Vaters“ darstellen. So nimmt Walser das ,Leben und die ,lebendige

253 Nur die Farben Rot und Schwarz kommen einmal im Text vor, als der Vater vor einer
Tasse ,,schwarzen Kaffee“ und einem Glas ,Rotwein® sitzt (Sd, 549 / KWA 1-11, 146).
Fiir einen Uberblick iiber Walsers Verwendung der Grundfarben der Natur in den Tex-
ten von Seeland und deren Erstdrucke vgl. die Tabelle im Abschnitt 2.6 dieser Arbeit.
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Beschreibung fiir die Literatur in Anspruch. In diesem Kontext ist es sicher
kein Zufall, dass sich Walser fiir eine ,monologartige® Struktur seiner Er-
zihlung entschieden hat, um das Leben des Vaters in der Rede der Kinder
und nicht als quasi-visuelle Beschreibung zu vergegenwirtigen bzw. zu
,verlebendigen".

Wie bei der Textanalyse vorgebracht, werden im Prozess der Uberar-
beitung alle Ausrufezeichen der Erstfassung gestrichen, um den Text von
diesem miindlichen Merkmal zu befreien und gleichzeitig das ,Bild* der
Zweitfassung distanzierter und weniger emotional zu machen. Bemerkens-
werterweise fiigt Walser jedoch am Ende der Zweitfassung zwei Ausrufe-
zeichen hinzu. Dass er im iibrigen Teil der Zweitfassung keinen Gebrauch
davon macht, erlaubt es thm, so meine Meinung, weniger den Repliken des
siebten Kindes eine miindliche Firbung zu verleihen, als wichtige Etappen
im Trauerprozess — Bewertung des Verlusts, Abschiednehmen — hervorzu-

heben:

Nun soll sich keins von uns linger
um ithn zu kiimmern, nach thm um-

Nun soll also keines von uns Kin-
dern sich mehr um ihn zu sorgen

und zu fragen haben. Es ist viel ver-
loren, und es kommt sich jedes von
uns jetzt unwichtig, und belanglos
vor. (Sd, 553)

Lebe wohl, du Ruhiger dort drinnen
in deinem Ruhegemach, das du bis
zuletzt so heimlich, so freundlich
verstanden hast, zu beleben und zu

zusehen haben. Vieles ist verloren!
Unwichtig, belanglos kommen wir
uns vor. (KWA 1-11, 160)

Ruhiger dort drinnen im Ruhege-
mach, das du so schén, so zufrieden
belebtest und bewohntest, lebe
wohl! (KWA 1-11, 160)

bewohnen. (Sd, 553)

Nimmt man die Redewendung ,lebe wohl!“ wortwortlich, wird mit dem
Ausrufezeichen auch das Weiter-Leben des Vaters in der Erinnerung und
in der Rede der Kinder betont.

6.7. Publikationskontext des Erstdrucks

Der Erstdruck von Das Bild des Vaters erschien im August 1916 in Schwei-
zerland. Wie es den Untertitel Monatshefte fiir Schweizer Art und Arbeit an-
deuten lisst, riiccken in dieser Zeitschrift die Artikel iiber Politik, Landes-
verteidigung und Wirtschaft gegeniiber den kulturellen Beitrigen eindeutig
in den Vordergrund. Auf dem Deckblatt der Zeitschrift prangt zwischen
dem Titel und dem Untertitel ein Medaillon, welches eine Biuerin bei der
Feldarbeit (Weizen- oder Stroh- Ernte) darstellt:
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Abb. 2: Deckblatt Schweizerland

Im Druck befindet sich Walsers Text Das Bild des Vaters zwar nicht in der
unmittelbaren Nihe von Artikeln iiber aktuelle Politik***, gewinnt aber in
diesem Druckkontext eine eindeutig heimische Firbung, wo das friedliche
Leben des Vaters als ,Miniaturbildnis — wie die Biuerin auf dem Deckblatt
von Schweizerland — fiir eine stille, neutrale Position der Schweiz wihrend
des ersten Weltkrieges gelten kann. Dies gilt umso mehr, als sich der Vater
in ,,Staats- und 6ffentliche Angelegenheiten [...] ganz wenig“ (Sd, 549) ein-
mischen wollte und als er ,entweder gar nie oder fast nie [...] politisiert”
(Sd, 549) hatte.

Dieses vorbildliche Portrit schreibt sich zudem in die Themenschwer-
punkte der Zeitschrift ein, z.B. den Respekt vor den Traditionen und den
ilteren Leuten oder die Wichtigkeit der Arbeit. In der Seeland-Fassung
wird der Respekt vor der Arbeit im Text noch unterstrichen, und zwar
durch die hinzugefiigten Negativfiguren aus der Finanzwelt: ,Bankdikta-
toren, [...] Herren Spekulanten, Borsianer und sonstige Finanzindianer®
(KWA 1-11, 155). Dadurch iibt Walser Kritik an den Leuten, die ihr Geld
und dasjenige ihrer Kunden an ihrer Stelle arbeiten lassen.

#*Vor Das Bild des Vaters stehen fiinf Gedichte von Fritz Liebrich: Blick auf die Stadt,
Hiingende Girten, Krenzgang, Blick von der Briicke und Das Stadttor. Nach Das Bild des
Vaters sind zwei Gedichte von Hans Zulliger zu finden: T7/[-Tod und Die Unke, eine
Fabel.
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7. Hans
7.1.  Einfithrung

Hans — mit dem Untertitel Ein Idyll von Robert Walser, Biel — erschien
erstmals 1916 in der Monatszeitschrift Die Schweiz. Der Text schildert
etwa ein Jahr (Sommer 1913 bis August 1914) im Leben der Hauptfigur
Hans, wobei sich die Geschichte auf den Vorkriegssommer 1913 kon-
zentriert, den der Protagonist mit Spazieren, Baden, Faulenzen, Triumen
und Phantasieren verbringt und an welchen er sich im Nachhinein mit viel
Vergniigen und auch mit einem Hauch von Wehmut erinnert. Nach einer
Zusammenfassung in wenigen Sitzen der folgenden Jahreszeiten Herbst,
Winter, Frithling endet die Erzihlung mit dem Kriegsausbruch und mit der
Abreise des Protagonisten ,nach Bern, um sich dort zu stellen“ (Sz, 450).
Hansens Spazierginge, welche einen wesentlichen Teil der dargestellten
Ereignisse bilden, werden mit Naturschilderungen bereichert und durch
zufillige Begegnungen rhythmisiert. Wihrend Walser bei dhnlich idylli-
schen Themen oft eine Ich-Erzihlung — z.B. Reisebeschreibung oder Natur-
schilderung — wihlt, ist Hans eine Er-Erzihlung. Dies erlaubt ihm, Hansens
Gedanken- und Gefiihlswelt aus der Perspektive eines auktorialen Erzih-
lers zu kommentieren. Als Inspirationsquelle der Geschichte kommt das
erste Jahr in Frage, das Walser nach seiner Riickkehr von Berlin im Hotel
Blaues Kreuz™’ in Biel zubrachte.

Mit der Textanalyse mochte ich vor allem aufzeigen, dass es Walser in
Hans primir um ein pazifistisches Portrit geht, was er allerdings nicht
durch eine Verneinung des Krieges, sondern durch eine Bejahung des Frie-
dens zum Ausdruck bringt: Indem das Idyllische als kiinstliche Kontrast-
welt konstituiert wird, bildet es eine tréstende Gegenwelt zum Krieg, wird
dadurch aber auch im Innersten briichig. Die Frage, wie sich der Krieg in
diese Vorkriegs-Erzihlung einschleicht, ist dabei entscheidend.

Als Walser den Text Ende 1917/Anfang 1918 fiir dessen Eingliederung
in Seeland bearbeitet, sind fast zwei Jahre vergangen. Durch den Fassungs-
vergleich moéchte ich nachweisen, dass in der Bearbeitung das Idyllische
weiter destabilisiert und gleichzeitig der als Idylle auftretende Pazifismus
verstirkt wird. Diese Entwicklungen scheinen sich kaum zu vertragen. Sie
sind aber mit der grofleren Erinnerungsdistanz in Verbindung zu setzen
und auch als dialektische Vorgehensweise zu begreifen. Zum einen sind die
immer stirker werdenden Briiche innerhalb des Idyllischen auf Walsers lin-
gere Erfahrungen mit der Kriegszeit zuriickzufiihren, die sein Weltbild tief

255 Hans wohnt in ,einer Art Palast im franzésischen Stil im fiinften Stock unter dem
Dach® (Sz, 440). In einem Brief an Hermann Hesse vom 15. November 1917 benutzt
Walser auch das Wort ,Palast“ (BA1, 420), um das Hotel Blaues Kreuz euphemistisch
zu bezeichnen.
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erschiittern. Zum anderen hat die lange Kriegszeit auch dazu gefiihrt, seine
Sehnsucht nach Frieden zu verstirken. Der zugrundeliegenden Botschaft
der Erzihlung zufolge soll dies durch eine Verstirkung des Pazifismus und
nicht durch eine Darstellung des Krieges geschehen. Dadurch wird auch
eine Auseinandersetzung mit dem Thema Erinnerung nétig. Mit der
Textanalyse mochte ich nachweisen, dass das Erinnern in Hans ein bewuss-
ter Akt und demnach ein Akt der Kunst ist.

Schon die Texterdffnung deutet darauf hin, dass die schénen Erinne-
rungen und die Erinnerungen an das Schéne im Mittelpunkt dieser Erzih-
lung stehen:

Wenn Hans nachher, als vieles an-
ders geworden war und er sich mit
ganz andern Dingen beschiftigt sah,
an die Zeit zuriickdachte, die er
hauptsichlich mit Schlendern, Her-
umstreifen und Spazieren
brachte, so erinnerte er sich mit in-
nigem Vergniigen z.B., d.h. zualler-
erst, daran, daf§ es thn eines Abends,
nach dem Nachtessen, als es schon
zu dunkeln anfing, zum nahe gelege-
nen See sanft hinauszog, wo er sich
auf eine Ruhebank setzte, um dort
unter dem zarten Geiste eines fein-
gezweigten ~Weidenbaumes eine
Stunde lang zu triumen, wihrend-
dessen es aus grauem Sommer-
abendhimmel, regnerischem Wetter
entsprechend, leise auf den See her-
abregnete, als weine es in stillen
sanften Tropfen aus einem trinen-
gefiillten Auge. Er entsann sich spi-
ter, da thm duflere Umstinde lingst
ganz andere Eindriicke aufgenétigt
hatten, deutlich der schénen Abend-
stunde mit der riihrend feinen Regen-
stimmung, die er damals am See er-
lebte, wo er sich unbehelligt seinen
Gedanken und Gefiiblen iiberlassen
durfte, [...]. (Sz, 439)

zu-

Wenn Hans etwa nachher, da fiir ibn
vieles anders geworden war, er sich
mit ginzlich andern Dingen be-
schiftigt sah, hin und wieder an die
Zeit zuriickdachte, die er hauptsich-
lich mit Schlendern, Herumstreifen
und Spazieren verlebte, so mochte er
sich mit innigem Vergniigen zualler-
erst daran erinnern, dass es ihn eines
Abends nach dem Nachtessen, als es
schon zu dunkeln begann, zum na-
hegelegenen See hinauszog, wo er
sich auf eine unter feingezweigten
Weidenbaumes zartem Geiste ange-
brachte Ruhebank setzte, damit er
hier, wihrend es, triiblichem Wetter
entsprechend, aus grauem Sommer-
abendhimmel, als weine es wie aus
trinengefiillten Augen, leise ins
Wasser regnete, eine Stunde lang
triumen kdnne.

Wie bereits bemerkt, entsann er
sich spiterhin, da thm allerlei dussere
Umstinde lingst ganz andere Ein-
driicke aufgenétigt hatten, iiberaus
deutlich der schénen Abendstunde,
die er damals am See erlebte, wo er
sich unbehelligt seinen Gedanken
iiberlassen durfte, was thm lebhafte
Freude [...]. (KWA 1-11, 161)

Die erste Zeile deutet auf einen bedeutenden Unterschied zwischen den
zwei Fassungen hin, was die Erzihlposition betrifft: Im Nebensatz ,als vie-
les anders geworden war® bleibt beim Erstdruck unklar, fiir wen sich die
Umstinde geindert haben: fiir den Er-Erzihler oder fiir Hans? Oder ver-
schmilzt hier der Erzihler mit seiner Figur? Bei der Bearbeitung wird die
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Wahrnehmung Hans zugeschrieben: , fiir ihn“. Indem sich der Er-Erzihler
der Bearbeitung von seiner Hauptfigur 16st, wird letztere selbstindiger und
auch mitteilsamer.

Diese Passage verweist zudem auf wichtige Entwicklungen zwischen
den zwei Fassungen, die Hans mit den anderen Texten von Seeland weitge-
hend teilt und die im Laufe der Analyse ausgewertet werden. Die hinzufiig-
ten Modalverben ,mochte® und , kénne“ driicken zunichst einen grofleren
Zweifel des Erzihlers der Zweitfassung gegeniiber dem Erzihlten aus. Und
indem am Ende der Passage das Wort ,,Gefiihl[ ]“ und der Satzteil ,,mit der
rithrend feinen Regenstimmung® ausgelassen werden, wird das Fithlen zu-
gunsten des Denkens zuriickgedringt. Auffallend am Anfang des zweiten
Absatzes ist schliefllich der hinzugefiigte Metadiskurs ,Wie bereits be-
merkt“. Der Erzihler der Bearbeitung weist damit darauf hin, dass er im
ersten Absatz schon von der ,,schénen Abendstunde® gesprochen hat, was
der inhaltliche Zusammenhang verstirkt und seine Prisenz als Erzihler
markiert. Diese Anmerkung kann sicher auch als Kommentar iiber die
Erstfassung gelesen werden, die zweimal das Gleiche erzihlt.

Als FEinstieg in die Textanalyse werden einige Reflexionen iiber Hans
vorangestellt, einen ,Helden“ (Sz, 443 / KWA 1-11, 171), der sich in der
Bearbeitung mehr Fragen iiber seine Existenz, seine Passivitit sowie tiber
den Krieg und die Welt stellt.

7.2.  Wer ist Hans?

Obwohl es keinen direkten Verweis auf Hansens Beruf gibt, deuten einige
Indizien darauf hin, dass er ein Dichter sein konnte. Z.B. liefert ihm ein
Laden ,Schreibfedern und zartestes Schreibpapier (Sz, 441) bzw. ,aller-
feinstes, zartestes Schreib- und Briefpapier (KWA 1-11, 165). Ein weiterer
Hinweis dafiir findet sich gegen Anfang des Textes:

Ausnahmsweise safl [Hans] im Ausnahmsweise sass [Hans] im Zim-

Zimmer und las oder schrieb etwas. mer und las oder schrieb irgend et-

Die Welt war zu schén, dafl er viel was. Die Welt war zu schon, als dass

im Zimmer hitte sitzen bleiben und  er viel in der Stube hitte hocken oder,

studieren kénnen. (Sz, 440) um womdglich ein wenig passender
und feiner zu reden, hitte sitzen blei-
ben und Studien treiben mogen.
(KWA 1-11, 163)

Bei der Zweitfassung kommentiert der Erzihler seine Wortwahl und tritt
somit als Erzihler der Geschichte bewusster auf. Von besonderer Bedeu-
tung ist das Ersetzen des Verbs ,,studieren® durch das Substantiv ,,Studien®.
Dadurch spielt der Erzihler der Bearbeitung direkt auf den ersten Titel an,
welchen Walser fiir das Buch Seeland vorgesehen hatte. Betrachtet man
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Hans als Dichter, so findet sich hier eine mise en abyme jenes Buches, an
welchem Walser gerade selbst arbeitet.**

Dass Hans arm und ledig ist, wird an einigen Stellen klar gesagt. Seine
Lebensprobleme als Junggeselle werden bei der Bearbeitung stirker thema-
tisiert, wie die Textanalyse noch zeigen wird. Auch seine Geldprobleme
werden im Prozess der Bearbeitung ausgebaut, z.B. wenn der Erzihler der
Zweitfassung durch eine zusitzliche rhetorische Frage betont, wie sehr sich
Hans mehr Bargeld wiinsche, und zwar fiir den Kauf des ersehnten Schreib-
materials: ,Was durfte nicht gegen Barbezahlung glatt fortgenommen und
heimgeschafft werden?“ (KWA 1-11, 165)

Wihrend in anderen Seeland-Texten — vor allem in Der Spaziergang’’,
aber auch in Naturstudie® — der Erzihler als Dichter sein Herumstreifen
als Bedingung fiir sein Schaffen rechtfertigt, versucht Hans, seine ziellosen
Wanderungen zu tarnen, indem er in die Rolle eines beruflich gut positio-
nierten Mannes schliipft: Auf ,,Ausfliigen und Erkundigungsgingen®

benahm er sich stets gern ungefihr
so, dass thn die Leute, die ja alle seine

benahm er sich stets etwa so, dafl thn
die Leute fiir einen Notar, Lehrer,

Pfarrhelfer, technischen Leiter, Ge-
richtsbeamten,  Steuereinnehmer,
Agenten oder Baumeister halten
konnten. Er sorgte dafiir, daf§ er im-
mer etwa wie ein Mann und Mensch
von bestimmter Farbe und Berufs-
richtung aussehe, nicht wie einer,
der keinen Charakter und keine Be-

lieben Mitbiirger waren, etwa fiir ei-
nen Notar, Lehrer, Pfarrhelfer, tech-
nischen Leiter, Gerichtsbeamten,
ernsthaften Steuereinnehmer, Agen-
ten oder Baumeister halten konnten.
Hieraus gebt klar bervor, dass er sich
Miihe gab, stets wie ein Mann und
Mensch von durchaus bestimmter

Farbe und Berufsrichtung [...] aus-
zusehen [...]. (KWA 1-11, 165f.)

stimmung hat. (Sz, 441)

Die bei der Bearbeitung neu hinzugefiigte Apposition iiber die Leute, die
»ja alle [Hansens] liebe[ ] Mitbiirger waren®, betont Hansens Platz in der
Gesellschaft. Die Partikel ,ja“ verleiht dieser Bemerkung zusitzlichen
Nachdruck. Durch den metadiskursiven Eingriff ,Hieraus geht klar her-
vor“ wird erneut eine verstirkte Prisenz des Erzihlers der Bearbeitung auf
der Ebene des discours spiirbar und zugleich eine grofere Distanz des Er-
zihlers zu seiner Figur markiert.

¢ Vgl. dazu den Abschnitt 1.2 tiber die unterschiedlichen Titelvarianten von Seeland.
7 Spazieren [...] muss ich unbedingt, damit ich [...] die Verbindung mit der Welt auf-
rechterhalte, ohne deren Empfinden ich weder einen halben Buchstaben mehr schreiben,
noch ein Gedicht in Vers oder Prosa hervorbringen konnte. [...] Ohne Spazieren wiirde
ich weder Studien noch Beobachtung sammeln kénnen.“ (KWA 1-11, 117)

8 Mitunter musste ich mich allerdings ein wenig schimen, dass ich so miissigginge-
risch herumstrich, hin- und herging und Beobachtungen sammelte, wo ich Arzte, Buch-
binder, Schneidermeister, Schlosser, Tischler, Stadtprisidenten ihre Beruflichkeit ausii-
ben [...] sehen konnte. Ging denn aber nicht auch ich einer Art beruflichen Pflicht nach,
erfillte nicht auch ich gewisse ernstliche Obliegenheiten [...]?“ (KWA 1-11, 721f.)
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Im Verlauf der Geschichte macht sich Hans immer mehr Gedanken
tiber seine Trigheit und Zuschauer-Rolle. Z.B. wirft er sich vor, dass er

das titige und leidende Leben ei-
gentlich nur so anschaue, viel zu
sehr Zuschauer und viel zu wenig
Teilnehmer und Anteilhaber sei.
(Sz, 446)

titiges, leidendes Leben, statt mitzu-
leben, im Grund nur anschaue, viel
zu sehr Zuschauer, dementspre-
chend viel zu wenig handelnder Teil-
nehmer, wesentlich ergriffener Betei-
ligter sei. (KWA 1-11, 180)

In der Zweitfassung verschirfen die hinzugefiigten Aktionsverben — ,mit-
leben®, ,handeln®, ,ergreifen’ — noch Hansens Selbstvorwiirfe. In einer
Selbstdarstellung in direkter Rede duflert sich Hans tiber seine Faulheit und
figt hinzu:

Aber es hat auch schon andere,
strengere Zeiten fiir mich gegeben,
Zeiten, wo ich vielleicht gearbeitet
habe wie fiir vier oder fiinf. Es wer-
den vielleicht bald fiir mich wieder
solche Zeiten kommen. (Sz, 450)

Doch hat es schon Zeiten fiir mich
gegeben, wo ich erlebte, dass es mich
zu schaffen zwang, zu wirken hin-
riss, als ob es gegolten habe, wie fiir
vier oder sechs zu arbeiten. Wie mir
scheinen wollte, machte mich dies un-
glaublich frob. Leisten, wdilzen und
was alles drum und dran hingt, ist ja
ein Gliick, und ich glaube, dass fiir
mich solche strenge Zeiten sicher
einmal wiederkehren werden. Ich
spiire wobl, dass ich schaffen, mit Blit-
zeskraft und -Geschwindigkeit mich
riihren und an ermiidender Titigkeit
mich freuen sollte. (KWA 1-11, 189)

Bei der Bearbeitung duflert sich Hans begeistert tiber die Arbeit, eine Ein-
stellung, die in den beiden Fassungen von Hans sonst nirgends zu finden
1st. Mit dem Modalverb ,sollte“ driickt Hans eine feste Absicht, aber auch
eine moralische Verpflichtung aus. Weil diese Geschichte nur wenige
Passagen in direkter Rede enthilt, wird so Hansens positiver Einstellung
zur Arbeit besonderer Nachdruck verliehen.

Auch der Er-Erzihler duflert sich mehrmals iiber die Trigheit seines
Protagonisten:

Das friedliche Grasen und Weiden
der Kiihe auf hochgelegener Ber-
gesmatte mit dem damit so kostlich
verbundenen, liebreizenden melo-
diosen Glockengeklingel, [...] das
Sitzen eines gewissen faulenzeri-
schen Menschen, der zum Sitzen
und im Gras Liegen, wie es schien,
Zeit hatte [...]: das alles kam einem

Das Grasen der Kiihe auf hochgele-
gener Bergweide mit damit kostlich
verbundenem, liebreizendem, melo-
divsem Glockengeklingel, [...] das
Herumfaulenzen eines gewissen,
scheinbar leider ginzlich unniitzen
Alltag- oder Ausnabmemenschen, der
zum im Gras Liegen offenbar iiber-
missig viel Zeit hatte [...]: alles dieses
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wollte einem {iiberaus unbrauchba-
ren, doch immerhin woméglich sonst
ganz netten, artigen, hoflichen, anstin-
digen Menschen, nimlich Hans, ganz
und gar nicht aus dem Sinn gehen,
was er auch nicht wiinschte [...].
(KWA 1-11, 177)

gewissen Menschen, nimlich un-
serm Hans, nie aus dem Sinn, [...].
(Sz, 445)

Der Erzihler der Bearbeitung zihlt eine Reihe von Qualititen — ,nett[ ],
sartig 1, ,hoflich[ ], ,anstindig[ ] —auf, die Hansens soziales Verhalten
betonen. Auffallend bei der Bearbeitung ist zudem die Bemerkung iiber
Hans als ,,Ausnahmemenschen®, als bedaure der Erzihler, dass Hans von
seinen Fihigkeiten keinen besseren Gebrauch macht. Mit den Adverbien
»scheinbar®, ,offenbar und ,,woméglich“ 16st sich der Erzihler der Zweit-
fassung von seiner Figur und von einem zu definitiven Werturteil.

Diese Angaben tiber Hans zeigen, wie der Er-Erzihler der Bearbeitung
Hansens Bild nuanciert und auf gréflere Distanz hilt und wie sich Hans in
der Zweitfassung mehr existentielle Fragen stellt. Auffallend ist eine bei
der Bearbeitung hinzugefiigte Bemerkung tiber Hans, der sich ,,vor lauter
Genuss selber kaum mehr kannte“ (KWA 1-11, 165). Dies kommt wohl
von einem Ubermaf an schénen Erfahrungen und an Wein. Dies deutet
aber auch auf ein Identititsproblem hin, welches bei der Zweitfassung neu
hinzugefiigt wird.

Der Erzihler benutzt einmal den Begriff ,Held", um seinen Protago-
nisten zu bezeichnen:

Ein Mann kam vorbei und sagte
Griifigott, und es diinkte unsern
Helden wunderschon, den Gruf§ un-
befangen und artig erwidern, so un-
ter blauem, milde bewolktem Him-
mel im Griinen sitzen und das Land
betrachten zu diirfen. (Sz, 443)

Unsern sicher eber idyllischen als
dramatischen, eher spassigen als tra-
gischen Helden diinkte es wunder-
schén, den artigen Gruss unbefan-
gen erwidern, unter blauem, leicht
bewolktem Himmel im Griinen sit-
zen und die ringsumliegende gutmii-

tige Gegend sachte betrachten zu
diirfen, [...]. (KWA 1-11, 171)

Das Wort ,Held* bezeichnet zunichst einen starken Mann, einen tapferen
Kimpfer, der zum Vorbild fiir andere wird. Dazu steht ,Held* fiir die
Zentralfigur einer literarischen Geschichte. Wihrend der Erzihler des Erst-
drucks beide Lektiiren offen lisst, benutzt der Erzihler der Bearbeitung die
Adjektive ,idyllisch[ 1%, ,dramatisch[ ] und , tragisch[ ]“ fiir die Bezeich-
nung seines Helden. Dadurch betont er die Rolle von Hans als Figur der
Geschichte, und dies vor allem als eine friedliche. Wie die Analyse vom
Ende des Textes noch zeigen wird, stellt sich Hans beim Erstdruck wenige
Fragen iiber seine Rolle als patriotischer Held. Bei der Bearbeitung wird
dies relativiert.
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7.3. Erinnern
Indem sich Hans an eine frithere, friedliche Zeit erinnert, baut er sich eine
alternative Gegenwart zum Kriegskontext auf und bedient sich dazu auch
seiner Phantasie:

Der Platz hatte irgendwelches spani-
sches Geprige. Hans meinte, er erin-
nere ihn an Toledo. Der das meinte,
hatte jedoch Toledo nie gesehen.
(Sz, 440)

[Ein Platz], der irgendwelches Ge-
prige von Andalusien, d.h. Spanien,
trug. Hans meinte, dass er ihn an
Toledo erinnere, [...]. Der da meinte,
dass thn dies und das an Granada,
Madrid, Barcelona, Sevilla und
Toledo mahne, hatte tibrigens solche
Stidte nie gesehen, woraus man er-
sieht, dass er entweder gern prahlte
oder gern log, oder gern schwin-
delte, oder gern dichtete, spann und
simulierte. (KWA 1-11, 163)

In beiden Fassungen geht die Erweiterung der Realitit durch Phantasie mit
einer Erweiterung der Schweiz durch fremde Orte einher. Bei der Bearbei-
tung wird die Liste der fremden Orte wesentlich erweitert: ,,Andalusien®,
»Granada, Madrid, Barcelona, Sevilla“. Zwei weitere Beispiele dafiir seien
noch angefiihrt:

Dieses Schifffahren [...] erinnerte
Hans ganz einfach an das Land und
an die Sitten in Japan, obgleich er
doch weder das Land Japan selbst
noch seine Sitten je mit eigenen Au-
gen geschen hatte. (Sz, 444)

[...] ein runder alter Turm mit Zin-
nen und Schief(scharten oder [...].
(Sz, 446)

[...] was eine Art Schifffahrt war, die
ihn lebhaft an die Sitten und Briuche
in China oder Japan mahnte, ob-
wohl er weder ersteres noch letzte-
res fremdartige Land je im Leben
[...] mit eigenen Augen gesehen
hatte. (KWA 1-11, 174)

[...] ein runder Festungsturm [...],
der nicht tibel nach Damaskus oder
sonst wohin gepasst hitte, weiter

[..]. (KWA 1-11, 178)

Mit seiner Phantasie stellt Hans eine Offnungsperspektive gegen eine ,ge-
schlossene Schweiz dar. Dass Hans bei der Bearbeitung die Welt weiter
erweitert, kann sicher auch in Verbindung mit einer verstirkten pazifisti-
schen Stimmung gebracht werden.

Im Zitat iiber , Toledo“ ist die Verwendung des Verbs ,dichten* bei der
Bearbeitung bezeichnend: Auf der Ebene der bistoire ist es ein weiteres Zei-
chen dafiir, dass Hans ein Dichter ist. Auf einer generellen Ebene zeigt es,
wie sehr Phantasie im Bereich der Kunst eine Stirke ist. Auf die Wichtigkeit
der Phantasie in der Kunst greift der Erzihler ein wenig spiter in der Ge-
schichte zuriick:
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Vor gewissen landschaftlichen oder
baulichen oder natiirlichen Schén-
heiten stand er still wie ein Maler, der
die Umrisse und Farbenténe bereits
beim Anschauen rasch mit seiner
Phantasie aufs Blatt wirft. Manches,
was er sah, mahnte thn an die Milde
und an den triumerischen Zauber,
der die Bilder von Watteaun so se-
henswiirdig macht. Andere Gegen-
den erinnerten ihn an Cézanne. Bei
anderm kam ihm der gottliche Re-
noir in den Sinn, und beim Anblick
eines wogenden gelben Kornfeldes,
durch das ein heifler, wonniger Som-
merwind strich, der mit den Halmen
leise spielte, mufite er unwillkiirlich
an den groflen Dulder und Maler
Van Gogh denken, der derlei Dinge
mit einem FEifer, einer Liebe und mit
einer Kunst malte, die schon fast er-
schreckend sind. (Sz, 445)

HANS

Vor gewissen landschaftlichen, bau-
lichen oder irgendwelchen sonstigen
natiirlichen Schénheiten pflegte er,
dhnlich wie ein Maler, stillzusteben,
der die Téne, Umrisse bereits beim
Anschauen in seiner Phantasie ent-
wirft. Manches, was er sehen
mochte, mahnte thn an die merk-
wiirdigen Bilder von Cézanne. Ein
anderer Anlass brachte ihm den
herrlichen Maler Renoir in den Sinn.
Beim Anblick eines wogenden, gel-
ben Kornfeldes, durch das ein heis-
ser, wonniger Sommerwind strich,
der mit den Halmen anmutig spielte,
musste er unwillkiirlich an Van
Gogh denken, der solcherlei Dinge
mit vielleicht schon fast erschre-
ckendem, liebendem FEifer malte.

(KWA 1-11, 176f.)

Dass sich Walser bei der Schilderung des Idyllischen der modernen, offe-
nen Formsprache des Impressionismus bedient, werden diese die Zitate
tiber das Idyllische (vgl. den Abschnitt 7.4) noch klarmachen: So wie van
Gogh ein im Sommerwind wogendes, gelbes Kornfeld festzuhalten ver-
sucht, erhalten Farben, Licht und atmosphirische Bedingungen in Walsers
Darstellung grofle Bedeutung. Wie bei den Impressionisten kommt auch
bei Walser die subjektive Wiedergabe von Momenteindriicken zur Geltung.
Zentral bei dieser Passage ist Walsers Streichung der ,,Bilder von Watteau®
in der Zweitfassung, um sich auf die Impressionisten — Cézanne, Renoir,
van Gogh — und demzufolge auf moderne Maler zu konzentrieren. Indem
Walser in der Bearbeitung die Konkurrenz zur Malerei ausschlieflich ins
Medium der Moderne versetzt, distanziert er sich von seinem Malerbruder
Karl, der eine Affinitit zum Rokoko zeigte.

Von besonderer Bedeutung am Anfang der Passage ist Hansens Still-
stehen, welches die Erinnerungsdimension 6ffnet und die Bilder produ-
ziert. In der unmittelbar darauffolgenden Passage finden wir eine gleiche
Konstellation. Den Ausblick vergleicht Hans diesmal mit dem ,,Gemilde
eines hollindischen Meisters®:

Als Hans einmal auf einem Hiigel
stand, [...] von wo aus er eine weite,
reiche Flufigegend mit allerlei zer-
streuten Feldern, Dérfern, Baum-
gruppen, Kirchturmspitzen, Schlof}-

Als Hans einmal auf einem Hiigel
stand, von wo aus er eine weite, reiche
Flussgegend mit allerlei zerstreuten
Feldern, Baumgruppen, Dérfern,
Kirchturmspitzen,  Schlosstiirmen
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tirmen herrlich ausgebreitet er-
blickte, sagte er fiir sich: ,Dieses
schone Stiick Erde, das da so leuch-
tend vor mir liegt und das von einem
reichen, freundlichen Menschenle-
ben besetzt ist, sieht aus der Entfer-
nung wie das Gemalde eines hollin-
dischen Meisters aus. (Sz, 445)

reizend ausgebreitet erblickte, sagte
er fiur sich: ,Sieht dieses schone
Stiick Erde, das so leuchtend vor mir
liegt, das von freundlichem Men-
schenleben besetzt ist, aus der Ent-
fernung nicht beinahe wie das Ge-
milde eines hollindischen Meisters
aus?“ (KWA 1-11, 177)
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In Hans wird die Natur immer wieder unter der Perspektive ihrer kiinstli-
chen Darstellung wahrgenommen, so dass die Bedingungen der Produk-
tion des Idyllischen in den Texten selbst betont werden. Bemerkenswert
am Ende dieser Textstelle ist die Umwandlung des affirmativen Satzes der
Erstfassung in eine rhetorische Frage bei der Zweitfassung: Dadurch wird
die Aufmerksamkeit des Lesers auf die Kiinstlichkeit des Idyllischen ge-
lenkt.

In einer Schliisselpassage iiber das Erinnern lisst der Er-Erzihler sei-
nen Protagonisten sagen, wie sehr das Erinnern fiir Hans und in Hans ein
bewusster Akt ist:

Das und anderes kam Hans immer
wieder von neuem vor das nachtrig-
liche Gesicht. Er schaute in Gedan-
ken alles das wieder. Es war immer
ein neues Wiedersehen, Wiederfin-
den, und was er in Wirklichkeit
lingst geschaut hatte, fiel ihm bei
Gelegenheit frisch ein, woriiber er
sich herzlich freute: ,Einen Gegen-
stand zu spiterer Stunde rein nur
durch das Nachdenken hindurch zu
erblicken ist vielleicht schoéner als
der Augenblick des Erlebens und
Schauens selber,” sagte und meinte
er. (Sz, 445)

Dieses und anderes kam ihm nach-
triglich immer wieder vor die Ge-
danken. Immer wieder glich es ei-
nem Wiedersehen, Wiederfinden.
Mancherlei lingst Geschautes fiel
thm bei Gelegenheit frisch wieder
ein, wortiber er sich freute.

Einen Gegenstand zu spiterer
Stunde rein nur durch Nachdenken
wieder zu sehen, sei vielleicht scho-
ner als der Augenblick des wirkli-
chen Erlebens und Schauens selber,
meinte und sagte er. (KWA 1-11,
176)

In dieser Passage macht der Erzihler deutlich, inwieweit der Moment des
wirklichen Schauens und Erlebens durch das ,Nach-Denken® an Schénheit
gewinnt. Dies ist im Wesentlichen, was ein Dichter oder ein Maler tut,
wenn er seine Erlebnisse nachtriglich dsthetisch verwertet. Bei der Bearbei-
tung wird Hansens Aussage in indirekter Rede wiedergegeben: Dadurch
macht sich der Er-Erzihler der Zweitfassung Hansens Worte auch selbst
zu eigen.
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7.4.

Hans besteht grofitenteils aus Szenen variabler Linge, in welchen Hans in
einem Zustand der Harmonie mit sich selbst und seiner Umgebung darge-

HANS

Das Idyllische und seine Destabilisierung

stellt wird. Z.B. stand Hans einmal auf

dem hohen Felsen, der sich dicht
am See erhebt, und schaute mit ver-
wunderten Augen in die helle, blit-
zende Tiefe, die von sonnigen Ge-
bilden und Gegenstinden glinzte.
Der See glich einem traulichen Li-
cheln, das Wasser blitzte, alles
leuchtete und schimmerte. Der
nahe Wald war noch tropfnafl.
Hans iberlegte, wohin er gehen
solle, und glitt in den Wald,
schliipfte zwischen nassem Ge-
striipp hindurch. Das Griin war
késtlich. Er lief weiter den Berg hin-
auf, neben prichtigen Eichen vor-
bei. Die Stadt lag in der Tiefe wie
ein Spielzeug ausgebreitet. Die hel-
len, warmen Farben glichen einem
mehrstimmigen  Gesang.  Griin,
Blau und Weiff waren die Grund-
tone, die tiberall herrschend hervor-
traten. Er war mittags piinktlich
beim Essen. Sein Spazieren wufite
er immer schén nach der Essenszeit
einzurichten. (Sz, 4391.)

dicht am See gelegenen hohen Fel-
sen, von wo aus er mit ebenso ver-
wunderten wie befriedigten Augen in
die hellblitzende, von sonnigen Ge-
genstinden und Gebilden glinzende,
sanfte Tiefe blickte. Alles Landliche,
Wisserige schimmerte, leuchtete.
Der See glich einem gliicklichen Li-
cheln. Der nahe Wald war noch
tropfnass. Hans iiberlegte, wohin er
gehen wolle, glitt dann in den Wald,
schliipfte zwischen nassem Ge-
striuch hindurch. Das griine, feuchte,
warme Gebiisch und Gestriipp er-
schien ibm berrlich. Neben prichtigen
Fichen vorbeti lief er weiter den Berg
hinauf. In der Tiefe lag die nette Stadt
wie ein Spielzeug ausgebreitet, was
einen késtlichen Anblick darbot. Der-
lei helle, warme Farben glichen einem
mehrstimmigen Gesang. Griin und
Blau und Weiss waren die iiberall
herrschend hervortretenden Grund-
téne. Mittags war er so pinktlich
beim Essen, dass er selber beinah
staunte. Sein Spazieren wusste er je-
weilen derart einzurichten, dass er
die Essenszeit nicht etwa versdumte.
(KWA 1-11, 162)

Hansens Gliickszustand kommt von einer anthropomorphisierenden, syn-
isthetischen Naturerfahrung: Der See gleicht einem ,,Licheln®, die Farben
seinem mehrstimmigen Gesang“. Emotionsgeladene Adjektive wie ,herr-
lich, ,kostlich oder ,prichtig® tragen zur Harmonie der Szene bei. Sogar
Hansens Bewegungen harmonieren mit der Natur, da er ins Dickicht zu
schlipfen weifl. Die Umwandlung des Satzes ,Das Griin war kostlich® in
»Das griine, feuchte, warme Gebiisch und Gestriipp erschien ihm herrlich®
ist aufschlussreich, was die Erzihlperspektive betrifft: Im Erstdruck bleibt
unklar, wer das Griin als ,,kostlich® betrachtet. Diese Nihe von Erzihler
und Figur wird in der Zweitfassung aufgehoben, da diese Gefiihle eindeutig
Hans zugeschrieben werden. Dies trigt dazu bei, Hansens Gliickzustand
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auf groflere Distanz zu halten. Mit dieser Umformulierung liegt es zudem
bei der Zweitfassung nicht mehr am Objekt, sondern am Subjekt, wenn die
Welt ,herrlich® ist.

Bemerkenswert ist, wie Walser das Bild des Idyllischen unterbricht,
indem er am Ende der Passage eine Bemerkung tiber Hans macht, der seine
Spazierginge nach der Essenzeit einzurichten weifl. Wegweisend sind dabei
die vertikalen Bewegungen: Wie oft in dieser Erzihlung beginnt die Schil-
derung von Hansens Wanderung in der Héhe und endet im Tal. Seine Be-
wegungen spiegeln sozusagen die ,Fallhdhe® wider, die auf der Ebene der
Geschichte zwischen dem Idyllischen und dessen Unterbrechung stattfin-
det. Bei der Zweitfassung wird die Kontrastwirkung stirker betont, indem
Hans ,selber beinah staunte, dass er so piinktlich beim Essen war.

Zu den Merkmalen einer Idylle gehért die Darstellung einfacher Liebe.
Obwohl es in Hans zu keiner wirklichen Begegnung des Protagonisten mit
einer Frau kommt, sind einige Passagen zu finden, in welchen das Thema

bertihrt wird:

Es blieb ihm in lebendiger Erinne-
rung ein Wiesenweg mit einem
heimkebrenden  schonen,  sanften
Midchen unter hohen Nuflbiu-
men, ebenso eine breite Landstrafle
im Sonnenuntergangslicht, wo die
Abendsonne wie eine grofie feurige
Welle oder wie ein goldener Strom
von lauter Strahlen sich tiber die
ganze Straflenlinge ergoff und wo
zahlreiche hiibsche Fabrikmidchen
von der Arbeitsstitte nach Hause
kehrten mit vielerlei Mienen und
mit allerhand Gestalten, Gesichtern
und Gesichtsausdruck. Die Abend-
sonne umsonnte und umleuchtete
mit wunderbarer Gottheitsgebirde
alle diese Midchengestalten, diese
zarten jungen, weiblichen Men-
schen. (Sz, 4441.)

In lebendigem, treuem Andenken
blieb ihm ein heimeliger, von hohen
Nussbiumen beschatterter, zarter, al-
ter, guter Wiesenweg mit eben von
der Arbeit heimkehrendem, sanftem,
schonem Midchen, das unter Um-
stinden recht gut als Frau fiir ibn ge-
passt baben wiirde, falls er ihr gefallen
hiitte, wovon er keineswegs iiberzeugt
zu sein wagte, weil er sich mit ziemlich
gutem Grund sagte, dass solche An-
nabhme und dreiste Vorbehaltlosigkeit
frech sei.

Ebenso blieb ihm haften und
hingte sich ithm zutraulich an eine
breite, im Sonnenuntergangslichte
strahlende, schwimmende, ganz mit
flissigem Gelb oder Gold {iber-
schwemmte Landstrasse mit vielerlei
hiibschen Fabrikmidchen, deren Ge-
sichter, Mienen, Gesten, Gestalten von
dem entziickenden Abendfeuer wun-
dervoll umleuchtet waren, Anblick,
der ibm den Gedanken eingab, dass er
alle diese jungen, zarten, weiblichen
Mitmenschen berzlich gern wumbalst
und liebkost hitte, was freilich bei so
stattlicher Médchenanzahl ein kiibnes
und daber schwieriges Unterfangen ge-
wesen sein konnte. (KWA 1-11, 175)
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Im Erstdruck rithrt Hansens Gliickzustand erneut von einer harmonischen
Naturerfahrung her, die mit einer Fiille von emotionsgeladenen Adjektiven
verstirkt wird. Zur Idylle gehoren die weiblichen Figuren, die mit der Um-
gebung verschmelzen. Die Assonanzen und Alliterationen tragen zur Har-
monie der Szene bei: ,heimkehrenden schonen, sanften®; ,zarten jungen,
weiblichen®; ,Gestalten, Gesichtern und Gesichtsausdruck®; die ,,Abend-
sonne umsonnte und umleuchtete“. Thr harmonisierender Effekt wird
durch ihre dreigliedrige Konstruktion verstirkt. Die ,,Gottheitsgebirde®
verleiht der Szene eine paradiesische Dimension. Die Nihe von Erzihler
und Figur wird wieder spiirbar, weil man nicht genau weifl, wer den letzten
Satz spricht: ,Die Abendsonne umsonnte [...].“

In der Uberarbeitung wird das Bild des heimkehrenden Midchens und
der Fabrikmidchen, das in der Erstfassung mit der Natur ein harmonisches
Ganzes bildet, in zwei Absitze untergliedert. Mit den viergliedrigen Kon-
struktionen — erster Abschnitt: ,beschatteter, zarter, alter, guter®; zweiter
Abschnitt: ,Gesichter, Mienen, Gesten, Gestalten“ — kippen die jeweiligen
Sitze um, so dass das Idyllische der Bilder destabilisiert wird.

Die am Ende der zwei Absitze hinzugefiigten Gedanken Hansens tra-
gen dazu bei, diese idyllische Szene zu unterbrechen. Dies verdeutlicht sich
nicht durch die Tatsache, dass Hans das heimkehrende Midchen gerne ge-
heiratet bzw. die Fabrikmiddchen gerne liebkost hitte, sondern eher durch
die letzten Wendungen, in welchen Hansens Einfille durch eine verschach-
telte Konstruktion kommentiert werden. Der erste Kommentar zu Han-
sens ,Heiratsantragseinfall* kann eindeutig Hans zugeschrieben werden
und offenbart seine Sorgen um sein Junggesellen-Leben. Der zweite Kom-
mentar zu Hansens Wunsch, die Midchen zu umhalsen, stammt eher vom
Erzihler. Die humorvolle Firbung — ,was freilich bei so stattlicher Mid-
chenanzahl ein kithnes und daher schwieriges Unterfangen gewesen sein
konnte® — verleiht Hansens Gefithlsausbruch einen leichteren Ton, betont
aber zugleich sein Bediirfnis nach weiblicher Wirme. Mit dem positiv kon-
notierten ,heimelig[ ]“ wird bei der Zweitfassung spiirbar, wie die Natur
auch als zu Hause, als Kompensation des Junggesellen-Lebens dienen kann.
In der Bearbeitung zeigt sich eindeutig das Lebensproblem eines Jungge-
sellen, eine neue Dimension, die unter der empathischen Naturverehrung
liegt. Der Schwerpunkt verschiebt sich vom Getiihlten im Erstdruck zum
Existentiellen in der Bearbeitung.

Zu den Merkmalen einer Idylle gehort der Topos des locus amoenus,
oft in der Form eines ruhigen Waldes oder einer abgelegenen Quelle. Auf
diesen Topos greift der Erzihler am Textanfang zuriick, als er Hansens
Spazier-Rituale in einer Szene zusammenfasst:
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Einsame, hoch gelegene Wilder, die
da und dort vom Sturmwind zerris-
sen worden waren, entziickten ithn.
Ein Bach, eine Quelle oder ein Brun-
nen oder gelegentlich auch ein Glas
Milch befreiten den ermiideten
Wanderer von der Ermattung und
gaben ihm mit ihrer Erfrischung die
Krifte wieder zuriick, die er ver-
spielt hatte. Spiter wieder in die
Ebenen zu den Menschen, zu den
Wohnhiusern und zu den Obst-
und Gemiisegirten zuriickzukeh-
ren, schroff iiber den felsigen Weg
hinab, wieder zur Kultur, zur Bevol-
kerung hinunterzusteigen, war eine
neue Wonne fiir ihn, die dann ge-
wohnlich in einem halben oder
manchmal auch ganzen Liter Wein
ithren rosig-glithenden Gipfel fand.
Der durstige Wanderer safy dann [...]
in einem Wirtshausgartenhiuschen,
[...] das Gemiit von Bewunderung
bezaubert, [...]. (Sz, 440)

Einsame, hochgelegene, da und dort
vom Sturmwind zerrissene Wilder
entziickten ithn. Eine Quelle, ein
Brunnen oder gelegentlich ein Glas
Milch bedeuteten fiir den ermiide-
ten Wanderer Befreiung aus allerlei
Ermattung. Schneller, als er dachte,
gewann er verlorne Krifte zuriick,
fiihlte sich rasch wiederbergestellt.
Spiter wieder in die Ebenen, zu den
Menschen und ithren Wohnhiusern,
den Obst- und Gemiisegirten, wie
zu allen sonstigen, lieben, sanften,
vernunfireichen Dingen hinabzustei-
gen, iiber den schroffen Felsen wie-
der zur Kultur, zur Bevélkerung, zu
Strassen, Landlinfigkeiten, milderer
Art hinunterzuklettern, war neue
Freude fiir ihn, die dann gewdhnlich
in einem halben oder manchmal
auch ganzen Liter Wein ihren blii-
hendglithenden Gipfel fand, womit
gesagt sein will, dass sich der durstige

Wanderer [...]. (KWA 1-11, 164f.)
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Die ,da und dort vom Sturmwind zerrissenen Wilder* mégen metaphorisch
auf den Krieg hindeuten, dessen Echo im Laufe der Erzihlung immer lauter
wird. Im inneren des locus amoenus wird schon ein Riss inszeniert. Das Bild
des Idyllischen wird aber vor allem am Ende der Passage unterbrochen, in-
dem Hans seinen Durst nicht bei einer Quelle, sondern in einem Wirtshaus
mit Wein 16scht. Hansens Wanderungen fithren hier auch ins Tal und fin-
den metaphorisch ihren ,rosig-glithenden® beziehungsweise ,,blithendglii-
henden® Gipfel im Genuss von Wein.

Bei der Bearbeitung wird das Idyllische erneut mit einigen viergliedri-
gen Konstruktionen (,sonstigen, lieben, sanften, vernunftreichen®) und
zugleich Abstufung (,Kultur-Bevolkerung-Strassen-Landliufigkeiten®)
frither als beim Erstdruck destabilisiert.

In dieser Passage finden sich Entwicklungen, die sich bei der Analyse
schon abzeichnet haben: Die Figur gewinnt zunichst an Relief, indem der
Erzihler eine bessere Sicht in die innere Welt des Protagonisten gewihrt:
»Schneller, als er dachte, gewann er verlorne Krifte zuriick, fithlte sich
rasch wiederhergestellt“. Und mit dem hinzugefiigten Metadiskurs ,womit
gesagt sein will“ tritt der Erzihler der Bearbeitung bewusster auf.

In Hans findet sich ein wichtiges Gegen-Bild gegen die ,Idylle‘. Es
nimmt die Form eines erziirnten Mannes an, dessen Verhalten eine recht
kriegerische Sprache anklingen lisst: Dieser ,Rebell“, dem Hans auf einer
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Wanderung begegnet, befindet sich in ,ungeziigeltem Aufruhrzustand®,
yverteidigt[ | sich wie auf Leben und Tod gegen durchaus nur eingebildeten
ibermichtigen Angriff, richtet seine ,zornige Deklamation“ auf die Welt,
da sich niemand in seiner Nihe befindet (KWA 1-11, 1671.).

In Der Spaziergang kommt dem Spazierginger ein dhnliches Gegen-
Bild entgegen: der Riese Tomzack. Wie in Hans steht die Beschreibung des
Riesen, welcher ,,ohne Gliick, ohne Liebe, ohne Vaterland und Menschen-
freude“ (KWA 1-11, 98) lebt, im Kontrast zu der ,,Frohheit und Freude®
(KWA 1-11, 97) des Spaziergingers. Wie in Hans treten auch hier beide in
keine Interaktion. Dass der Erzihler von Der Spaziergang mit Tomzack
vertraut ist, driickt er mehrfach aus, was in Hans nicht der Fall ist. Im Ver-
gleich zu Der Spaziergang lisst sich der erziirnte Mann von Hans weniger
als Doppelginger der Figur bezeichnen.

In der Uberarbeitung von Hans wird dieses Gegen-Bild wesentlich
ausgebaut:

Wo jener diistere Andere wiist, wild
und roll tat, sich hichst ungebiibrlich
auffiihbrte und daber sofortige Abnei-
gung einflosste, benahmen sich die
stillen Leute [...]. (KWA 1-11, 169)

Wo jener diistere Andere wild und
wiist tat, da waren diese Leute hier
sanft, gutmiitig [...]. (Sz, 442)

Mit dem mehrdeutigen Verb ,auffithren®’ wird in der Zweitfassung nicht
nur das Benehmen des Mannes beschrieben, sondern auch seine Rolle als
,tragische® Figur der Geschichte implizit markiert. Hans erklirt sich dann
das Verhalten des Mannes durch die Annahme, dass letzterem vielleicht
Unrecht getan worden sei. Dies dient dem Erzihler dazu, einen Kommen-
tar iiber die Kraft des Duldens anzufiigen:

[...] doch wohin gelangen wir Men-
schen, wenn wir kein Unrecht mehr
ertragen und keine Hirte mehr er-
dulden wollen? Nicht wahr, lieber
Leser: Selig sollen die sein, die das
Leben sanft hinnehmen, mag es im-

[...] doch wohin gelangen wir Men-
schen, wenn wir kein Unrecht mehr
tragen, keine Hirte mehr dulden
wollen? Bist nicht auch du der Mei-
nung, lieber Leser, dass die selig sein
sollen, die das Leben, mag es immer-

merhin auch Schlimmes und Unhol-
des bringen. (Sz, 442)

hin auch Schlimmes bringen, gutmii-
tig hinnehmen? (KWA 1-11, 170)

Die positiven Werte des Pazifismus werden explizit betont, dies durch die
Kontrastwirkung zwischen den kriegerischen Vokabeln, um das Verhalten
des erbosten Mannes zu beschreiben, und dem hier religiés gefirbten Dis-
kurs, um die Kraft des Duldens zu betonen. Die Leseradresse unterstreicht
die Wichtigkeit dieses Aufrufs, und dies umso mehr, als es das einzige Mal
1st, wo sich der Erzihler in diesem Text direkt an seinen Leser wendet. Bei

29 auffithren: (1) (Theaterstiick, Film, Musik 0.A.) einem Publikum darbieten / (2) sich
in bestimmter Weise benehmen, betragen (Duden Worterbuch, online).
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der Zweitfassung wird der Effekt der Leser-Adresse noch dadurch ver-
stirkt, dass der Aussagesatz der Erstfassung in eine rhetorische Frage um-
formuliert wird. Auch das bei der Bearbeitung hinzugefiigte Adjektiv ,gut-
miitig“ lisst den Frieden deutlicher mitklingen.

Indem Walser Hansens friedliches Leben ins Zentrum seines Textes
stellt, bietet er eine pazifistische Botschaft in Form eines idyllischen Port-
rits dar. Dass Hans alles andere als eine ,naive* Idylle ist, macht Walser klar,
indem er die innere Briichigkeit seiner Kontrastwelt deutlich macht. Dass
die Erosion des Idyllischen bei der Bearbeitung ein Stiick weitergefiihrt
wird, ist sicher auf die lingeren Erfahrungen mit der Kriegszeit zuriickzu-
fihren, die Walsers Weltbild tief erschiittert hat. Wie das Beispiel iiber den
erbosten Mann illustriert und wie die Analyse im nichsten Abschnitt zei-
gen wird, hindert diese Destabilisierung ihn aber nicht daran, den als Idylle
auftretenden Pazifismus im Prozess der Bearbeitung zu verstirken.

Wie dieser Abschnitt ferner zeigt, nimmt der Erzihler der Zweitfas-
sung mehr Abstand vom miifligen Leben seines Protagonisten. Wenn es
aber um positive Werte wie den Pazifismus geht, teilt er Hansens Position
deutlicher. Die Analyse soll nun diese Entwicklung veranschaulichen.

7.5.  Idylle im Schatten des Krieges

Auf die Art und Weise, wie sich der Krieg in diese Vorkriegs-Erzihlung
einschleicht, soll nun eingegangen werden. Durch den Fassungsvergleich
mochte ich zeigen, wie Walser die Rolle von Hans als Triger einer pazifis-
tischen Botschaft bei der Bearbeitung weiter betont.

Auf den ersten Seiten des Textes ist die Kriegsdrohung nicht einmal
aus der Ferne zu erkennen. Der erste, indirekte Hinweis darauf findet sich
nach ca. einem Fiinftel des Werkes, als Hans auf eine Wanderung dem er-
ziirnten Mann begegnet, dessen Verhalten eine recht kriegerische Sprache
anklingen lisst. Im weiteren Verlauf der Geschichte vermehren sich die An-
spielungen auf den Krieg. Z.B. soll eine Kastanienallee ,,aus der Franzosen-
zeit [...] auf Befehl eines Generals oder Armeekorpskommandanten oder
Eroberers® (Sz, 444) bzw. ,aus der Zeit der Fremdherrschaft oder Franzo-
senzeit [...] auf Befehl eines Generals, Armeekorpskommandanten oder
herrischen Eroberers (KWA 1-11, 174f.) angelegt worden sein. Das Bei-
spiel macht besonders sichtbar, wie die kriegerische Sprache auch die Natur
infiltriert. Bei der Bearbeitung verstirkt Walser dieses Eindringen, indem
er die Worte ,herrisch[ ]“ und ,,Fremdherrschaft hinzufigt.

Walser verweist hier auf die Befreiungskriege von Napoleons Herr-
schaft und auf Napoleon selbst, der in ganz Europa Baumalleen anlegen
lief}, um seine Soldaten vor der Sonne zu schiitzen. Diese noch sichtbaren
Spuren der ,Franzosenzeit“ in der Schweizer Landschaft erinnern daran,
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welche nachhaltige Wirkung eine Fremdbesatzung auf die Politik und
Grundsitze eines Landes selbst haben kann, hier fiir die Gestaltung der
modernen Schweiz und die Befestigung von deren Neutralitit.**

Ein wichtiger Verweis auf berithmte Schlachten in der Schweizer Ge-
schichte findet sich ein wenig frither in der Geschichte, als ein Fihrmann
Hans an die Burgunderkriege erinnert:

Die Schlachten bei Grandson und
Murten wurden ihm gegenwirtig.
Aber das schéne, gute, unaufgeregte
Land, das er vor sich und neben sich
sah, duftete viel eher nach unausge-
setztem, immerwihrendem Frieden,
nach Vertrauen, Nachbarsliebe und
Eintracht, nach Treue und Seelen-
giite, als nach Waffenlirm, Tumult
und Kampfgeschrei, Feindschaft
und Verletzung der Ruhe. (Sz, 443)

Die Schlachten bei Grandson und
Murten vergegenwirtigten  sich
thm, doch duftete das schéne, gute,
unaufgeregte, heitere Land eher
nach immerwihrendem Frieden,
unausgesetzter Nachbarliebe, be-
stindiger, angenebmer Einigung,
nach Eintracht, Treue, Seelengiite,
als nach Tumult, Waffenlirm und
Kampfgeschrei, Feindseligkeiten
und roher Verletzung der Ruhe.

(KWA 1-11, 171)

Die Gegeniiberstellung von den Diiften des friedlichen Lebens und dem
Lirmen des Krieges verweist auf Hansens pazifistische Stimmung. Bei der
Bearbeitung wird dies durch den hinzugefiigten Satzteil ,bestindiger, an-
genehmer Einigung® noch deutlicher. Wihrend die Aussage im Erstdruck
Hans zugeschrieben werden kann, ist bei der Bearbeitung durch das Weg-
lassen des Nebensatzes ,,das er vor sich und neben sich sah® nicht mehr so
klar, wer diese Worte spricht. Dadurch teilt der Erzihler der Zweitfassung
Hansens Plidoyer fiir den Frieden eindeutiger. Trotzdem machen die Er-
zihler mit dem Verweis auf die Schlachten von Grandson und Murten auf
die Tapferkeit und Selbstsicherheit der Eidgenossen wihrend der Burgun-
derkriege aufmerksam.*' Dadurch scheint Walser einen patriotischen Tri-
but an die Redaktion der Zeitschrift Die Schweiz und dann an den Verlag
Huber, bei dem Seeland hitte erschienen sollen, zu zahlen.

Wie das Thema Krieg wird im Laufe der Erzihlung auch das Thema
Patriotismus progressiv eingebaut. Eine wichtige Anspielung darauf findet
sich gegen Ende des Textes, als sich Hans an die Bundesfeier erinnert, die
er als den ,schonsten vaterlindischen Feiertag® (Sz, 447 / KWA 1-11, 181)
bezeichnet. Hier sei ein kleiner Auszug der Passage angefiihrt:

20 Aus der ,Franzosenzeit entstand der ,,Acte portant reconnaissance et garantie de la
neutralité perpétuelle de la Suisse et de I'inviolabilité de son territoire®, den die Grofi-
michte beim Wiener Kongress (1814-1815) erlieffen und auf den die moderne dauernde
Neutralitit der Schweiz zuriickgeht. Vgl. dazu Riklin: Neutralitit.

1 Diese Siege der Eidgenossen iiber Karl den Kiithnen trugen zum Zusammenbruch des
burgundischen Reichs bei und veranlassten die Fiirsten Europas, die erfolgreichen Eid-
genossen als Soldner fiir sich zu gewinnen. Vgl. dazu Sieber-Lehmann: Burgunderkriege.
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Raketen zischten in der Luft, und
sprithender Feuerregen fiel von
hoch oben in den See hernieder. Die
Nacht wurde fast zur veneziani-
schen Nacht. Von den Bergen herab
glihten und sprangen feurige Ku-
geln, und kiinstliche Sterne schossen
durch das Schwarz der Nacht. Erin-
nerungsfeuer brannten auf den Ber-
gen. Die Nacht war still und warm,
wie ein sorgsam zugeschlossenes
Zimmer, wie ein hoher, schéner,
dunkler und feierlicher Saal, wo sich
jedermann unwillkiirlich = stillhile,
weil jedes tiberfliissige Geriusch un-
passend ist. (Sz, 447)

Hoch in die nichtliche Luft flogen
Raketen, um als sprithender Feuer-
regen in den See niederzufallen, was
ein Schauspiel war, das fast wie eine
venezianische Nacht aussah. Von
Anhohen hernieder glithten Feuer-
kugeln; durch das stille Schwarz der
Nacht schossen prichtige, obgleich
nur kiinstliche Sterne. In weiter
Ferne, hoch oben auf den Bergen,
brannten Erinnerungsfeuer. Die
Nacht war still und warm, wie ein
sorgfiltig zugeschlossenes Zimmer
oder wie ein hoher, schoner, vorneh-
mer, dunkler Saal, wo jedermann,
weil tiberfliissiges Gerdusch unpas-
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send zu sein scheint, sich unwillkiir-

lich stillhile. (KWA 1-11, 181)

Der Vergleich der stillen Nacht mit einem verschlossenen Zimmer ist be-
deutend, als wolle Walser die Grenzen einer friedlichen Schweiz metapho-
risch bestimmen. Mit dem ,dunklen Saal® verwandelt sich die Feier dazu in
eine Theaterauffithrung, bei der Hans und die Schweizer Bevélkerung (,,je-
dermann®) auf der Zuschauerbank sitzen, um dem Spektakel zuzuschauen.
Dies konnte man mit Carl Spittelers berithmter Rede Unser Schweizer
Standpunkt vom 14. Dezember 1914 in Verbindung bringen, in der Spitteler
den ,Schweizer Standpunkt® als einen neutralen Zuschauerstandpunkt zu
bestimmen versucht. Dort greift Spitteler auf eine Theatermetaphorik zu-
riick, um die innere Kohision der Schweiz, die beim Kriegsausbruch auf die
Probe gestellt wurde, zu stirken.**

Bei der Bearbeitung wird der Vergleich mit der Theaterauffithrung
deutlicher, indem Walser die Szene als ,,Schauspiel bezeichnet. Die Um-
wandlung von ,fast zur venezianischen Nacht® in ,fast wie [...]“ und die
neu hinzugefiigten Wendungen ,,[i]n weiter Ferne®, und ,hoch oben“
schaffen eine groflere (riumliche) Distanz zum ,Schauspiel®, so dass das
JKiinstliche bei der Bearbeitung deutlicher markiert wird. Wir haben hier
eine vergleichbare Tendenz wie bei der Rolle von Hans und des erbosten
Mannes als ,idyllische® bzw. als ,tragische® Figur der Geschichte.

Signifikant an der Textstelle ist auch die Kontrastwirkung zwischen
der herrschenden Stille und der kriegerischen Firbung der Beschreibung:
»sprithender Feuerregen®, ,feurige Kugeln“/“Feuerkugeln®, usw. Die Stille
verweist erneut auf Hansens pazifistische Stimmung, die bei der Bearbei-
tung noch dadurch verstirkt wird, dass das Adjektiv ,still zweimal benutzt
wird, wogegen es im Erstdruck nur einmal vorkommt. Der kriegerische

2 Vel. hierzu Utz: Kultivierung der Katastrophe, S. 101-103.
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Unterton der Szene deutet aber auch an, wie Hans und jeder Schweizer im
Fall eines Angriffs bereit ist, sein Land zu verteidigen. Dies bestitigt das
Ende des Textes, als Hans — wenn auch mit Bedenken, vor allem in der
Zweitfassung — nach Bern fihrt, um sich dort zu stellen.

Im zweiten Teil der Geschichte dhneln Hansens Spazierginge mehr
und mehr einem, wenn auch friedlichen Uberwachungsdienst: Hans wird
zum ,Streifziigler, Erkundigungsmirschler und Patrouillenginger®; auf
seinen ,,Ausmarsch ,spioniert[ | er aus; sogar die Waldvogel tragen zum
Uberwachungsdienst bei, indem sie ,eine ebenso unkriegerische wie un-
sichtbare Armee“ bilden (KWA 1-11, 180-184).2* Dadurch schleicht sich
der Krieg in Hansens Bewegungen und sogar in die Natur ein. Diese latente
Bedrohlichkeit, welche wir im Verhalten des erbosten Mannes, bei den Ver-
weisen auf die Burgunderkriege und in der Schilderung der Bundesfeier be-
obachten kénnen und die zur Textur des Textes** gehort, fasst das Wort
LStreifzug® (Sz, 448 / KWA 1-11, 184) zusammen, indem es im eigentli-
chen Sinn eine Fahrt ohne bestimmtes Ziel bezeichnet und im erweiterten
Sinn eine kriegerische Konnotation aufweist. Die ,Marschier- und Spazier-
schuhe“ (Sz, 440f. / KWA 1-11, 165), welche Hans kauft, markieren diese
Ambivalenz ebenfalls.

Von grofler Bedeutung fiir das Thema Krieg sind die letzten Absitze
des Textes, welche den Kriegsausbruch und einige Reaktionen darauf zu-
sammenfassen. Zuerst werden Reaktionen in der Schweizer Bevolkerung
dargestellt, welche Walser fiir Seeland wesentlich erweitert:

Die Straflen waren voll dngstlichre-  In allen Strassen standen ingstlich
denden und horchenden Menschen.  redende, horchende Menschen. Jed-
Die Offentlichkeit bemichtigte weder Offentlichkeit hatte sich
sich eine tiefe Bestiirzung. Frauen tiefste Bestiirzung bemichtigt. Frau-
und Minner standen mit ernsten enund Minner gingen aufgeregt um-
Gesichtern und schauten einander her, schauten einander ernsthaft fra-
mit fragenden Augen an. (Sz,450)  gend in die Augen. Was jedermann
fiir unméglich gebalten haben wollte,
war plétzlich nackte, barte, schreckens-
verbreitende Wirklichkeit geworden.
Allenortes sab es aus wie Lauern und
schien sich in sonst so sanfter Luft an-
zubdren wie Gebrill von Tigern.
(KWA 11-1, 190)

63 Mit kleinen Abweichungen gegeniiber dem Erstdruck (Sz, 4471.), welche hier nicht
analysiert werden.

¢ An den Krieg erinnert auch ein Brunnen bekrént mit ,Kriegerfigur®, ein Turm mit
»Schiesscharten oder ein Gasthaus, das mit Bildern vom ,deutsch-franzésischen Krieg
von anno siebzig“ verziert ist (Sz, 445, 445 u. 448 / KWA 11-1, 178, 178 u. 184).
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Bereits an einer anderen Stelle von Hans benutzt der Erzihler das Bild der
Untiere fiir das Unwetter (diesmal in beiden Fassungen®®), um die ferne
Bedrohung des Krieges durch eine ,Metapher in einer Metapher* auszudrii-
cken: Die Untiere als Metapher fiir das Gewitter, das selbst als Metapher
des Krieges dient.”*® Hier bezieht sich aber das Bild der briillenden Tiger
direkt auf die Kriegsdrohung, als springen die Tiger und das Bild selbst in
Hansens Erinnerung und als stieffen am Ende der Zweitfassung die latente
Bedrohlichkeit — ,,Gebriill von Tigern® — und Hansens idyllische Kontrast-
welt — ,,in sonst so sanfter Luft® — aufeinander.

Bevor Hans nach Bern reist, geht er noch einmal in den Wald, um Ab-
schied von diesem zu nehmen. Der Textvergleich zeigt, dass sich Hansens

Gedanken zwischen den zwei Fassungen verindert haben:

»So mufS ich also scheiden von all
dem Triumerischen und Schénen,
von all dem Guten und Geliebten,“
sprach er, ,und was mir kostbar ge-
wesen ist, das mufS ich jetzt von mir
fortwerfen. Was wertvoll gewesen
ist, gilt nun nichts mehr, und was
mir so vertraut, so bekannt gewesen
ist, soll mir nun fremd sein, als hitte
ich es niemals angeschaut. Alles bis-
her Wichtige und Schéne muf§ ver-
blassen. Nun, so sei es, und wohlan
vorwirts jetzt, und die Pflicht als
guter Soldat getan/ Zur Fahne hin-
aufgeschaut, die ich bereits im
Winde fliegen sehe, und nun sei
dem Vaterland gedient, von dessen
Soéhnen ich einer bin, und die Seele
sel nun eine vaterlandliebende
Seele.“ (Sz, 450)
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»Soll ich von allen schénen, gelieb-
ten, guten Triumen mich jetzt tren-
nen?“ redete er, ,und alles, was mir
kostbar war, unweigerlich fortwer-
fen? Soll Wertvolles fiir mich nun
wertlos, Engvertrautes, Nahver-
wandtes fremd, Bedeutendes durch-
aus unbedeutend, Bekanntes unbe-
kannt, Wichtiges unwichtig und al-
les, was ich fleissig betrachtet habe,
von nun an unsichtbar geworden
sein? Muss das Schone nun verblassen
und alles, was kenntlich gewesen ist,
zukiinftig vollig unkenntlich schei-
nen? Darf nun Sebnenswertes nie
mebr wieder ersehnt und Liebenswiir-
diges nie mebr wieder herbeigewiinscht
werden? Soll dies alles sein, wie wenn
es nie beachtet worden wire?

Nun denn, so sei es, vorwirts jetzt,
wohlan und die Pflicht als braver Sol-
dat getan. Zur Fahne hinaufge-
schaut, die ich bereits im Winde flie-
gen sehe, und nun sei dem Lande ge-
dient, zu dessen Séhnen ich zihle,
und die Seele sei nun eine Vaterland
liebende Seele.“ (KWA 11-1, 191)

,Das Unwetter hatte Ahnlichkeit mit einem briillenden, blitzespeienden Untier.“ /
»Allerlei Minner, Frauen, Kinder liefen hastig [von Gewitter], als wenn ein entfesseltes
Ungetiim im Anzug sei.“ (Sz, 440 / KWA 11-1, 164)

¢ Fiir die Metapher des (fernen) Gewitters fiir die (ferne) Bedrohung des Krieges, vgl.
hierzu Utz: Urkatastrophe, Ohropax und ferner Donner: zur Literatur aus der Schweiz im
Ersten Weltkrieg.
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In der Erstfassung findet sich Hans mit den Umstinden gewissermafien ab,
dies sicher auch mit einem Hauch von Fatalismus, vor allem mit der Ver-
wendung des Modalverbs ,miissen‘ und der Partikel ,also®: ,So mufl ich also
scheiden®, ,,das muf} ich jetzt von mir fortwerfen®, es ,soll mir nun fremd
sein, alles ,mufl verblassen®. Seiner ,,Pflicht als guter Soldat“ und seinem
Patriotismus folgt er, ohne sich viele Fragen zu stellen: ,Nun, so sei es, und
wohlan vorwirts jetzt, und die Pflicht als guter Soldat getan!“ Das Ausru-
fezeichen verleiht Hansens Aussage besonderen Nachdruck — eine Rede,
die sich selbst tiberzeugen will.

Durch die Umwandlung der affirmativen Sitze der ersten Fassung in
Fragen wird bei der zweiten Fassung deutlich, wie viele Fragen sich Hans
stellt: ,Soll ich [...] alles, was mir kostbar war, unweigerlich fortwerfen?*;
»Soll Wertvolles fiir mich nun wertlos [...] sein?“, ,Muss das Schéne nun
verblassen [...]?“. Die Polarititen ,wertvoll/,wertlos, ,bedeutend‘/,unbe-
deutend’, ,bekannt‘/,unbekannt’, ,wichtig’/,unwichtig‘, kenntlich‘/un-
kenntlich® verstirken den Effekt der rhetorischen Fragen und betonen
Hansens Unschlissigkeit. Die neu hinzugefiigte Frage: ,,Darf nun Seh-
nenswertes nie mehr wieder ersehnt und Liebenswiirdiges nie mehr wieder
herbeigewiinscht werden?“ ist dafiir aufschlussreich: Es scheint, als ersehne
sich Hans die Vorkriegszeit zuriick, bevor der Krieg iiberhaupt ausbricht.

Mit der neu hinzugefiigten Partikel ,denn® am Anfang des zweiten
Abschnitts driickt Hans in der Zweitfassung seinen Zweifel deutlicher aus:
»,Nun denn, so sei es“. Er folgt zwar seiner Pflicht als Soldat, stellt sich aber
Fragen iiber deren Sinn. Sein patriotisches Gefiihl wird bei der Bearbeitung
dadurch geschwicht, dass er das Wort ,,Vaterland“ nur einmal (zweimal im
Erstdruck: ,Vaterland“ und ,vaterlandliebende Seele®) sagt und dass seine
Aussage ohne Ausrufezeichen bleibt.

7.6. Coda iiber den Erstdruck

Weil der Erstdruck von Hans im Augustheft 1916 von Die Schweiz publi-
ziert wird, gewinnt die Anspielung auf die Bundesfeier durch den Druck-
kontext eindeutig an Bedeutung. In diesem Heft findet sich vor Hans eine
Illustrierte Rundschau, deren letzte Rubrik (,Verschiedenes®) die Vorberei-
tungen fiir die Bundesfeier beschreibt. Diese Rubrik und gleichzeitig die
Rundschau endet mit einem Abschnitt, in welchem der anonyme Autor
den beriihmten Satz aus Gottfried Kellers Das Fihnlein der sieben Aufrech-
ten: ,Achte jedes Mannes Vaterland, aber das deinige liebe“ weit und breit
preist und dann die Mannigfaltigkeit der Schweiz als Schule der Freund-
schaft sieht. Dass Die Schweiz mit dieser kotextuellen Nihe eine literari-
sche Filiation von Keller zu Walser andeuten méchte, wire zu vermuten.
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Hier sei auch auf eine der offiziellen Postkarten zur Bundesfeier von
1916, die in dieser Illustrierte Rundschau vorgestellt werden, hingewiesen:

Bundesfeierkarte 1916, entworfen von Hans Markwalder, Ziirid),
Abb. 3: Bundesfeierkarte 1916.

Hans Markwalder symbolisiert hier die Schweizer Friedenswiinsche fiir das
vom Krieg gestdrte Europa mit vier Kindern, die unter dem Zeichen der
Schweizerfahne den Vélkern jenseits der Landesgrenzen die Friedenspalme
bringen mochten. Riickblickend ist diese Postkarte ein Beweis dafiir, wie
sich das Bild der Schweiz ab dem Ersten Weltkrieg als eine ,Friedeninsel*
herauszukristallisieren beginnt. Beim Beschreiben der Bundesfeier scheint
Walser — mit seinem Vergleich der stillen Nacht mit einem verschlossenen
Zimmer — in die gleiche Richtung zu weisen.

Auch wenn die Schweiz 1916 weiterhin vom Krieg verschont blieb,
war das Unsicherheitsgefiithl in der Schweizer Bevolkerung nach wie vor
sehr stark. Dies bekriftigte deren Bereitschaft bzw. deren Pflicht, das Hei-
matland zu verteidigen. Das Deckblatt von Die Schweiz appelliert an diese
kollektive Pflicht und erinnert gleichzeitig an die Tapferkeit der alten Eid-
genossen, dies mit einem Schweizer Soldaten mit Hellebarde (siehe die Ab-
bildung auf der nichsten Seite). Auch diese Elemente konnte der Leser von
Die Schweiz in Hans finden: Die Abreise von Hans nach Bern am Ende der
Geschichte spiegelt Hansens Pflicht wider, sein Heimatland zu verteidigen.
Und mit der Anspielung auf die Schlachten von Grandson und Murten
wird die Tapferkeit der Eidgenossen wihrend der Burgunderkriege hervor-
gehoben. Zwischen den Buchdeckeln von Seeland 16st sich Hans von die-
sem medialen Kontext.
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Abb. 4: Deckblatt Die Schweiz

Hier sei noch auf Walsers Gliickwunsch zum 25jibrigen Erscheinen der Zeit-
schrift ,Die Schweiz“ hingewiesen, welcher im Januarheft 1921 von Die
Schweiz erschien und im Band Triumen nachgedruckt wurde. Dieser Text
liefert sicher auch Indizien iiber die Griinde, welche Walser dazu gefiihrt
haben koénnte, seinen Erzihltext Hans fiir eine Publikation in Die Schweiz
zu reservieren:

Die ,,Schweiz“ ist in meiner Erinnerung eng mit dem Militirdienst
verkniipft. Mir tritt ein Berghiduschen vor die Augen, wo wir unser
zirka zehn Mann Wache hielten. [...] Nun, da fand ich auch Hefte
der ,Schweiz“ und las sie mit Lust und sagte mir, dafl sie Reichliches
darbieten, und dachte dabei tiber mancherlei Vergangenes und Zu-

kiinftiges, [...]. (SW 16, 417)
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7.7. Schlussbemerkungen

Die Analyse von Hans bestitigt den Befund von Paul Keckeis” Essay tiber
Walsers literarische Militirsoziologie, nimlich, dass ,[sich] die Legende
vom unpolitischen Dichter [ ] mit Blick auf Robert Walsers literarische
Auseinandersetzung mit dem Ersten Weltkrieg [...] griindlich widerlegen
[lisst]“**’”. Wihrend sich der Erzihler in Walsers ,Soldatentexten, welche
Keckeis analysiert®”, ,nie eindeutig als Kriegsgegner oder Befiirworter des
Krieges“** positioniert, ist Hans weniger ambivalent: Bei der Beschreibung
von Hansens friedlichem Leben — als Kontrastraum bzw. Kontrasttraum
zum Kriegskontext — geht es Walser primir um ein pazifistisches Portrit,
um dies umso mehr bei der Bearbeitung. Seine Verweise auf den Krieg sind
aber keine Kommentare zum politischen Tagesgeschehen, berufen sich auf
keine spezifische politische Bewegung.

Die Untersuchung von Hans entspricht in einem Punkt nicht jener
von Paul Keckeis: Wihrend fiir Keckeis Walsers Feuilleton Beim Militir
(September 2015) — vom Spaziergang abgesehen — ,den fritheren Schluss-
punkt [Walsers] literarische[r] Auseinandersetzung mit dem Komplex
Krieg — Militir — Soldatenwesen wihrend des Ersten Weltkriegs“?’® mar-
kiert, ist Hans ein spiteres Beispiel dafiir. In Hans behandelt Walser das
Thema Krieg im Zusammenhang mit Patriotismus, ein Thema, das Keckeis
in seiner Untersuchung von Walsers literarischer Militirsoziologie nicht
anschneidet. Auch sie wiirde eine transversale Lektiire von Walsers Ge-
samtwerk bendtigen, um die Konturen von Walsers literarischer Auseinan-
dersetzung mit dem Thema herauszuarbeiten.

Walser legte groflen Wert darauf, Seeland als ,Denkmal‘ zu betrachten,
bereits bevor er sich dazu entschloss, die Erstfassungen zu iberarbeiten.
Dieser denkmalartige Charakter des Buches wird in der Bearbeitung von
Hans unterstrichen, indem an einer Stelle das Wort ,,Erinnerung® durch
L2Andenken® ersetzt wird:

Es blieb ihm in lebendiger Erinne-
rung ein Wiesenweg mit einem
heimkehrenden schoénen, sanften
Midchen unter hohen Nufibiumen,
ebenso eine breite Landstrafle im
Sonnenuntergangslicht, wo  die
Abendsonne [...]. (Sz, 444)

In lebendigem, treuem Andenken
blieb ihm ein heimeliger, von hohen
Nussbiumen beschatterter, zarter,
alter, guter Wiesenweg mit eben von
der Arbeit heimkehrendem, sanf-
tem, schénem Maidchen, [...].
(KWA 1-11, 175)

27 Keckeis: Fiisilier und Schriftsteller, S. 99.

28 Der Soldar (Erstdruck Dez. 1914 in der Neuen Ziircher Zeitung; SW 16, 333-334),
Etwas iiber die Soldaten (Erstdruck Juli 1915 in Schweizerland; SW 16, 334-337), Beim
Militéir (Erstdruck Sept. 1915 in der Neuen Ziircher Zeitung; SW 16, 337-339).

%9 Keckeis: Fiisilier und Schriftsteller, S. 105.

270 Ebenda, S. 109.
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Walsers Erzihltext Hans wire dann ein alternatives, literarisches ,Denkmal
an einen ebenso alternativen ,Helden‘, welcher in seinem ,,Andenken® den
Frieden und nicht den Krieg aufrechterhilt. Das Wort ,Andenken‘ bezeich-
net zudem einen ,,Gegenstand, an den sich die Erinnerung an jemanden,
etwas, eine Zeit kniipft“”’". Es weist so auf die Materialisierung der Erinne-
rungen und indirekt auch auf das Buch Seeland hin.

71 _Andenken (2)“ (DudenWérterbuch, online).
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8.  Schluss

Dieses Schlusskapitel fasst die wichtigen Ergebnisse der vorliegenden Un-
tersuchung zusammen. Im Vordergrund stehen sowohl formale wie auch
inhaltliche Aspekte, die sich in den einzelnen Analysen und anhand der
vergleichenden Lektiire der Seeland-Texte mit deren Erstfassungen heraus-
kristallisiert haben. Die gewonnen Erkenntnisse dienen dabei als Grund-
lage fiir eine Gesamtwiirdigung von Seeland, von dieser Neukreation aus
der Selbstrevision heraus. Von diesem fertigen Buchprojekt her sollen hier
Walsers Texte abschlieffend nochmals beleuchtet werden, und auf dieses
Buchprojekt hin zielt dieses allgemeinere Fazit.

Stilistische und narrative Anderungen, Gattungstransformationen

Tendenziell zeichnen sich die ersten Fassungen der Seeland-Texte durch
einfachere Satzkonstruktionen ohne kausale oder temporale Verbindungen
sowie durch emphatische Wiederholungen und eine beachtliche Zahl von
Ausrufezeichen und deiktischen Ausdriicken aus. Bei der Uberarbeitung
werden viele Wiederholungen der Erstdrucke weggelassen und die Ausru-
fezeichen durch Fragezeichen ersetzt, was die Aussagen weniger emotional
macht und die reflexive Dimension der Buchfassungen unterstreicht. Der
inhaltliche Zusammenhalt und die Textkohision werden durch Konjunk-
tionen und Relativpronomen verstirkt. Nicht selten ersetzen diese neuen
Konnektoren die deiktischen Ausdriicke der Erstfassungen.

In der Selbstrevision des Textes tritt der Erzihler als Subjekt des Er-
zihlens bewusster auf: Fiir den Erzihler von Reisebeschreibung ,soll“ diese
Reisebeschreibung ,,den, der sie liest, [...] unterhalten® (NM, 320). Der Er-
zihler von Reisebericht dagegen verkiindet: ,ich [...] will“ den Leser mit
dieser Reisebeschreibung ,unterhalten® (KWA 1-11, 36). Der Erzihler der
Bearbeitung erzihlt bewusster, kontrollierter und reflektierter: er sucht ei-
nen engeren Kontakt mit dem Leser, wihrend er sich gleichzeitig vom Pro-
tagonisten der Geschichte (in den Er-Erzihlungen) oder von sich selbst als
erlebendem Ich (in den Ich-Erzihlungen) distanziert.

Weitere narrative und stilistische Anderungen stehen im Zusammen-
hang mit Verinderungen in der literarischen Gattung, denen die einzelnen
Texte zuzuordnen sind: Der Erstdruck von Leben eines Malers, der den Un-
tertitel Novelle von Robert Walser trigt, weist noch erkennbare Novellen-
merkmale auf: eine geschlossene Form, eine Rahmenstruktur, eine noch
spiirbare dramatische Kurve, einen ,miindlichen® Stil. Am Textende reflek-
tiert der Er-Erzihler iiber die Gattungszugehorigkeit der Geschichte:
»Meine Studie oder Novelle geht zu Ende.“ (NR, 108) Wihrend der Begriff
,Novelle“ auf die erzihlte Geschichte verweist, bezieht sich ,,Studie® auf
die Bildbeschreibungen und thematischen Exkurse. Bei der Zweitfassung
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werden die Novellenmerkmale, welche der Erstdruck aufweist, gestrichen.
Indem Walser den Untertitel Novelle von Robert Walser und die Aussage
»Meine Studie oder Novelle geht zu Ende® weglisst, verzichtet er auf jeg-
liche Gattungsbezeichnung. Dies kann als metadiskursives Zeichen gelesen
werden, das zeigt, dass eine mégliche Nihe oder Distanzierung zur Gat-
tung Novelle nicht mehr zu seinen Anliegen zihlt. Dagegen wird im Laufe
der Uberarbeitung der Begriff ,Studien® hinzugefiigt, um die Skizzen des
Malers zu bezeichnen: ,Schon hatte der Maler Mappen voll Studien.”
(KWA 1-11, 12) Das lisst sich als eine Verschiebung der ,Malerei‘ auf die
Ebene des Textes selbst lesen. So wird das ,Experimentelle‘ und ,Skizzen-
hafte® der Zweitfassung metadiskursiv hervorgehoben. Zudem duflert sich
der Erzihler der Bearbeitung iiber einige Merkmale der Gattung Novelle,
z.B. iiber deren Aufbau, welcher sich traditionell — wie im Drama — um ei-
nen Wendepunkt dreht: ,Im Mai [...] kam es zum Abschied, der sich gross
und tragisch wie ein Drama gestaltete.“ (KWA 1-11, 16) Dadurch kom-
mentiert die Bearbeitung vielleicht auch die Erstfassung und deren Nihe
zur Novelle.

Die Texte Reisebeschreibung und Reisebericht weisen natiirlich einige
Merkmale der Gattung ,Reisebericht® auf: den Bezug zu einer realen Reise,
die chronologische Wiedergabe des Reiseverlaufs, eine Vorrede am Text-
anfang. Einige der bereits im Erstdruck spirlichen lokalen Hinweise sind
in der Zweitfassung nicht mehr zu finden, so dass sich letztere stirker als
die Erstfassung von diesem Merkmal der Gattung l6st. ,Reiseberichten” ist
meist auch gemeinsam, dass sie von fremden Lindern und Vélkern berich-
ten. Walser dagegen fiihrt seinen Leser in die Nihe. Dabei wird in Reisebe-
richt die Oppositionen zwischen Fernem und Nahem, zwischen Groflem
und Kleinem selbst wieder zum Thema, das metadiskursiv behandelt wird.
Der Wert, den der Erzihler von Reisebericht auf den ,Schreibweg* legt, wird
am Ende der Geschichte mit einer Metapher aus dem Reisewortschatz her-
vorgehoben: Beim (Be-)Schreiben sollte er sich nimlich ,,Ziigel an[ ]legen®
(KWA 1-11, 55). Dadurch wird das Thema der Reise auf der Meta-Ebene
,re-konkretisiert.

Der Spaziergang unterscheidet sich von den fiinf anderen Texten von
Seeland insbesondere dadurch, dass hier im Doppelspiel von Spazieren und
Erzihlen / Schreiben die Gestaltung des Erzihlens selbst thematisiert wird.
Demzufolge fokussierte sich die Analyse auf einige Aspekte des Erzihlens.
Der Fassungsvergleich macht deutlich, dass die narrative Gestaltung in der
Bearbeitung durch die sprachliche Neugestaltung integrativer und stirker
kausallogisch integriert wird.

Naturschilderung und Naturstudie haben viel mit den Rambles gemein-
sam, welche als eine klassische Form der amerikanischen Gattung Nature
Writing betrachtet werden: Wie in Rambles reisen Walsers Ich-Erzihler
nicht weit weg, sie wenden sich vielmehr mit intensiven Gefithlen den



SCHLUSS 221

Erscheinungen ihrer vertrauten Umgebung zu. Bei Walsers Texten fehlt al-
lerdings das erste Merkmal der Gattung Nature Writing: ,natural history
information“?”*. Thre Referenz ist nicht primér die Natur, die als solche nur
unscharf geschildert wird, sondern die Naturerfahrung. Die Problematisie-
rung nimmt bei Naturstudie noch zu, indem der Gegenstand der zweiten
Fassung auch die erste Fassung ist. In Naturstudie distanziert sich der Ich-
Erzihler von einer ,reinen‘ Naturbeschreibung und gleichzeitig von den
Rambles dadurch, dass er seine Naturschilderungen durch zahlreiche gene-
relle Reflexionen entfaltet. Er legt zudem besonderes Augenmerk auf die
sprachlich gestaltete Darstellung der Natur.

In Das Bild des Vaters entsteht das ,Bild¢ des Vaters in der Rede der
Kinder und nicht in einer Beschreibung, so dass sich dieses Bild nicht nur
von einem bildkiinstlerischen Portrit, sondern auch von dessen feuilleto-
nistischer Entsprechung, dem literarischen Portrit, immer stirker distan-
ziert. Der Fassungsvergleich zeigt, wie auch hier die Bearbeitung die Ele-
mente der Erstfassung stirker integriert: Der inhaltliche Zusammenhalt
und die Textkohision werden verstirkt, die Sprachregister der Kinder har-
monisiert. Dadurch 16st sich die Bearbeitung deutlicher als die Erstfassung
von der Gattung des literarischen Portrits: Das Leben des Vaters wird er-
zihlbar gemacht. Der epische Charakter der Bearbeitung wird mit der Me-
tapher des ,Fadens® unterstrichen: ,Hierauf iibernahm das fiinfte Kind den
Faden, indem es sprach: [...].“ (KWA 1-11, 152)

In der Erzihlung Hans wird das Bild des Idyllischen dadurch gebro-
chen, dass dessen Kiinstlichkeit immer wieder offengelegt wird, und dies
umso mehr noch bei der Bearbeitung. In Seeland fillt der Untertitel der
Erstfassung — Ein Idyll von Robert Walser, Biel — weg. Dagegen fiigt der
Erzihler der Bearbeitung den Begriff ,idyllisch® hinzu, um die Position von
Hans als einem idyllischen Helden zu markieren, aber auch leicht ironisch
zu relativieren: ,,Unsern sicher eher idyllischen als dramatischen, eher spas-
sigen als tragischen Helden diinkte es [...].“ (KWA 1-11, 171) Dadurch
kommentiert die Bearbeitung vielleicht auch den Erstdruck und dessen
grofiere Nihe zum Idyllischen.

Insgesamt weisen die Seeland-Texte eine einheitlichere Erzihlweise
auf, welche sich von den Gattungsmerkmalen der Erstfassungen 16st. Die
Untertitel der Erstfassungen, welche die Texte einer Gattung zuordnen,
werden weggelassen. In den Zweitfassungen werden dafiir die Bedingungen
und Methoden der Gattungen auf die Textebene gehoben und dort meta-
diskursiv und/oder metaphorisch reflektiert. Die Kommentare iiberschrei-
ben sozusagen die Gattungen. Man konnte die These wagen, dass eine

772 J. Thomas Lyon nennt drei Grundmerkmale, die die Gattung Nature Writing charak-
terisieren: ,natural history information, personal responses to nature, and philosophical
interpretation of nature (Lyon: A Taxonomy of Nature Writing, S. 276). — Fiir mehr
Details vgl. den Abschnitt 4.2 dieser Arbeit.
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Gattung sui generis — ,Seeland* — kreiert wird, jedoch als eine offene Form,
die sich iiber einzelne traditionelle Gattungsmerkmale hinwegsetzt. Der
Titel Studien, den Walser urspriinglich fiir Seeland gewihlt hat, verweist auf
die reflexive Dimension der Bearbeitung und deutet auf diese offene Form
hin. Als Sammelbegriff wiirde ,Studien® nimlich Prosatexte unterschiedli-
cher Art umfassen kénnen, die nicht einer strengen formalen Ordnung un-
terworfen sind.

Wie ein Bild fiir diese offene Form des gesamten Seeland-Projekts er-
scheint unter diesem Gesichtspunkt die Struktur von Das Bild des Vaters.
In diesem Text meldet sich der Er-Erzihler am Anfang der Geschichte, um
diese einzufithren und dem ersten Kind des verstorbenen Vaters das Wort
zu tberlassen. Im Laufe der Erzihlung erscheint er noch sechsmal kurz,
um jeweils dem nichsten Kind das Wort zu erteilen. Als Sammlung von
sieben Erzihlungen, die durch einen Er-Erzihler ,orchestriert* wird, stellt
Das Bild des Vaters sozusagen eine mise en abyme der Struktur der gesamten
Seeland-Sammlung dar.”” Diese Er-Erzihlstruktur von Das Bild des Vaters
verbildlicht — meiner Meinung nach — am greifbarsten jene eigene Seeland-
Erzihlebene, auf welcher der Erzihler der Bearbeitung, der nun bewusster,
kontrollierter, reflektierter und distanzierter erzihlt, den Leser anspricht
und ihn auf den Gang durch die Texte mitnimmt.

Das Verbiltnis zur Natur

Abgesehen von der Erzihlung Das Bild des Vaters, in der die Natur keine
besondere Rolle spielt, zeigt die vergleichende Lektiire der Seeland-Texte
mit deren Erstfassungen dhnliche Entwicklungen, was das Verhiltnis des
Subjekts zur Natur betrifft.

Generell steht das wahrnehmende Subjekt der Erstfassung im Zent-
rum der Naturerfahrung. Seine oft synisthetische Wahrnehmung und Dar-
stellung der Natur dient keiner genauen Beschreibung der Natur, sondern
einer Betonung seiner Gefiihle. Es sucht eine spirituelle Nihe zur Natur
tiber ihre sinnlich-emotionale Wahrnehmung, versieht die Natur immer
wieder mit vorbildlichen menschlichen Ziigen, womit es seine Sehnsucht
nach den entsprechenden Qualititen fiir die Menschen kundtun kann. Von
der Schénheit der Natur lisst es sich berauschen. Die oben zitierten stilis-
tischen Merkmale der Erstdrucke — einfache Satzkonstruktionen, emphati-
sche Wiederholungen, Benutzung von deiktischen Ausdriicken und Aus-
rufezeichen — erwecken den Findruck, es werde hier ,unmittelbar® erzihlt.

773 Mit dem lingeren Erzihltext Marie, welchen Walser schlussendlich in Poetenleben

aufgenommen hat, hitte Seeland urspriinglich auch sieben Texte enthalten sollen. — Vgl.
dazu die Entstehungsgeschichte von Seeland (Abschnitt 1.1 dieser Arbeit).
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Bei den Naturbeschreibungen verstirken diese Merkmale das emotive Ver-
hiltnis des wahrnehmenden Subjekts zur Natur. Der Erzihler entfernt sich
allerdings immer wieder von einem Abbildverhiltnis zur Natur, indem er
den Schilderungspassagen allgemeinere Reflexionen folgen lisst. Trotzdem
wire der Erzihler der Erstfassung eher ein — in Schillers Terminologie®”* —
,naiver‘ Dichter, der nach einer umfassenden Harmonie zwischen Natur
und Kultur strebt.

Bei der Bearbeitung werden die positiven Naturbeschreibungen der
Erstfassung immer wieder verkiirzt. Das synisthetische Wahrnehmen, das
emotionale Kurzschlieffen von Subjekt und Natur, die Sterbefantasie, der
Bezug zu Gott als einer Schépfergrofie fallen weg. Dass das Schone nicht
einfach als gegeben gilt, sondern vom Subjekt herbeigefithrt werden muss,
bildet eine wesentliche Entwicklung zwischen den zwei Fassungen der
Texte: Fiir den Maler der Erstfassung von Leben eines Malers ,war [die
Welt] tiberwiltigend ernst, tiberwiltigend schon® (NR, 96). In der Zweit-
fassung ,kam [dem Maler] die Welt iiberwiltigend schon, ernst und gross
vor” (KWA 1-11, 12). Es geht dem Erzihler der Bearbeitung zudem darum,
an der Dichotomie Natur-Kultur, die hier als nicht mehr aufhebbar be-
trachtet wird, mittels der Sprache zu arbeiten. Grundlegend dafiir ist das
Weglassen der antropomorphisierenden Vergleiche Mensch-Natur. So
wird die Tendenz, menschliche Eigenschaften ,naiv* auf die Natur zu pro-
jizieren oder diese aus der Natur zu entnehmen, wesentlich abgeschwicht.
Der Erzihler der Bearbeitung stellt insofern eher einen in Schillers Sinn
,sentimentalischen® Dichter dar, der ein neues Verhiltnis zur Natur iiber
die Kunst sucht.

Romantische Beziige

Die vorangegangenen Bemerkungen iiber das emotive Verhiltnis des Sub-
jekts zur Natur gelten auch fiir die romantische Natur: Von einem roman-
tischen Einswerden mit der Natur kann in den Bearbeitungen nicht mehr
die Rede sein. In der Zweitfassung von Der Spaziergang geht es dem Ich-
Erzihler auch darum, das Romantische ein Stiick mehr ins Existentielle
umzuwandeln. In Hans findet sich eine dhnliche Verschiebung, indem sich
in der Bearbeitung unter der Naturverehrung die Lebensprobleme eines
Junggesellen zeigen. Die Analyse zeigt zudem, dass Walser die romantische
Natur nicht als Flucht aus der Gegenwart braucht, sondern als Gegenge-
wicht gegen die moderne Welt — die er aus seinen Erzihlungen nicht ver-
dringt, sondern im Gegentelil in sie aufnimmt.

74 Vgl. Schiller: Ueber naive und sentimentalische Dichtung und den Abschnitt 4.3 dieser
Arbeit.
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In der Bearbeitung wird der romantische Blick auf die Natur oft durch
metadiskursive Einschiibe betont und die Illusion dadurch gebrochen:
Wihrend fiir den Erzihler von Naturschilderung ,,[d]as Griin [ ] einen wun-
derbaren Zauberklang von Jugend [besaf8]“ (Rh, 28), merkt der Erzihler
von Naturstudie an: ,Das Grin besass 172 der Tat einen iiberraschenden, ich
mdchte sagen, himmlischen Ausdruck von Jugend.“ (KWA 1-11, 64) Die
Bearbeitung kommentiert zudem oft den Erstdruck, wenn dieser von triu-
merischen Naturkulissen Gebrauch macht, was in den Erstfassungen weit
hiufiger der Fall ist. Dadurch kommentiert die Bearbeitung offensichtlich
auch die Tendenz der literarischen Romantik und von deren neuem Nach-
leben um 1900, immer wieder auf die Naturschénheit und auf die schwir-
merische Emotionalitit zuriickzugreifen. Die Bearbeitungen enthalten in
sich Briiche, die dann ihrerseits wieder auf romantische Vorbilder zuriick-
verweisen. Zu dieser Reflexion im Sinne der Frithromantiker gehort etwa
die Reflexion des literarischen Mediums im und am Konkurrenzmedium
des Bildes, wie es Walser in Leben eines Malers entwickelt (vgl. dazu den
Abschnitt 2.7.2). Insofern wird die Romantik in den zweiten Fassungen
nicht annulliert, sondern neu formuliert. In den reflexiven Uberarbeitun-
gen nihert sich Walser wieder dem romantischen Programm, wenn auch
diesmal auf einer anderen Stufe. Man kénnte von einem ,sentimentalischen®
Romantiker sprechen.

Aufschlussreich ist nicht zuletzt Walsers Entscheid, den Prosatext
Marie — der urspriinglich in Seeland hitte eingehen sollen — schlussendlich
in Poetenleben aufzunehmen. In dieser Geschichte schildert der Erzihler,
wie er im Wald einer geheimnisvollen Frau mit dem Namen Marie begegnet
und wie er sich regelmiflig mit ihr dort trifft. Fiir den Erzihler ist Marie
die ,,Frau in Person, die fiir die Liebe und fiir das Gliick eines Menschen
geschaffen zu sein schien“ (SW 6, 81) — eine romantische Gestalt par
excellence. Zur reflektierten Romantik, wie sie Walser in Seeland gestaltet,
hitte eine weltenriickte romantische Geschichte wie Marie nicht gepasst.

Referenz Welt — Referenz Text

In diesen Schlussbemerkungen soll nicht vergessen werden, dass der Ge-
genstand von Seeland vor allem Texte sind: Die Uberarbeitung schliefit
eine Lektiire der Erstfassung ein; sie ist zugleich ein kommentierender
Meta-Text und eine neue Kreation. Bezeichnend in diesem Zusammenhang
ist eine Stelle aus den Texten Naturschilderung und Naturstudie. Indem sich
der jeweilige Erzihler nach einer Abschweifung zur Ordnung ruft, verkiin-
det er auch, was der Gegenstand seines Textes sei:
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Ich kénnte noch ein anderes kleines
Liebes-Zwischenspiel  erwihnen,
aber ich will es unterlassen, denn
das alles gehort hier, wie ich glaube,
nicht recht zur Sache, deren Wesen
die Natur ist. Zur Sache, zur Sache!
(Rh, 30)

Wie mir iibrigens scheint, kénnte
ich recht gut noch ein anderes inte-
ressantes Liebeszwischenspiel anfii-
gen und einflechten. Ich will solches
jedoch unterlassen, weil ich der An-
sicht bin, dass jedes derartiges Ge-
plinkel, Gemunkel usw. hier kaum
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am Platze wire und daher keines-
wegs hierher gehért. ,,Bleiben Sie ge-
fillig bei der Sache, geehrter talen-
tierter Herr Verfasser, mochte ich
zu mir selber sagen. In der Tat han-
delt es sich hier mehr um Natur als
um irgend etwas sonstiges, mehr um
stille, zielbewusste Weltbetrachtung
als um dramatische oder amurése
Auftritte. (KWA 1-11, 691.)

Nach der Abschweifung wendet sich der Ich-Erzihler der Erstfassung un-
mittelbar der ,Natur und somit der Referenz ,Welt‘ zu. Dem Ich-Erzihler
der Bearbeitung geht es vor allem um die Referenz ,Text’, um seine Inves-
tition beim Beschreiben beziehungsweise beim Schreiben (,zielbewusste
Weltbetrachtung®), welche sich in der Wendung ,,in der Tat“ widerspiegelt.
Das neu hinzugefiigte Verb ,einflechten® verschiebt zudem die Textur des
Textes (Text: lateinisch texere ,weben’, ,flechten®) auf die Textebene und
hebt diese hervor. Das ,Geplinkel, Gemunkel“ verweist auf das harmlose
Wortgefecht, in welches der Erzihler in der Szene zuvor verwickelt ist. In
ithren Lautwiederholungen machen diese Worte auf die akustische Dimen-
sion der Sprache aufmerksam.

Wie diese Passage belegt, geht bei der Bearbeitung die Verschiebung
des Fokus auf den Text mit einer verstirkten Inszenierung des Erzihlers
als ,Verfasser des Textes einher. Und unter die Referenz ,Text® sind nicht
nur die Erstdrucke zu zihlen, sondern auch weitere literarische Referenz-
texte. Symptomatisch dafiir ist die eindeutige Literarisierung der Seeland-
Fassungen. So gibt es neue Anspielungen auf Leo Tolstoi und Heinrich von
Kleist in Rezsebericht (KWA 1-11, 501.), auf Shakespeares Trauerspiel Ham-
let in Reisebericht (KWA 1-11, 38) und in Naturstudie (KWA 1-11, 70), auf
Stowes Roman Onkel Toms Hiitte in Naturstudie (KWA 1-11, 70), auf Kot-
zebues Trauerspiele in der bearbeiteten Fassung von Das Bild des Vaters
(KWA 1-11, 155) und auf Puschkins Novelle Der Postmeister in der Zweit-
fassung von Hans (KWA 1-11, 178).
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Verbiltnis zur Malerei — Frage nach der literarischen Mimesis

Gegenstand von Seeland ist verstirkt auch der Text, und damit werden all-
gemeine Fragen gestellt nach den Méglichkeiten und den Grenzen der Li-
teratur, insbesondere im Bereich des mimetischen Vermogens. Dabei
stlitzt sich Walser immer wieder auf die Nachbarkunst Malen, um tber die
eigene Kunst zu reflektieren. Im Folgenden werden wichtige Befunde der
vergleichenden Lektiire vorgestellt, was das Verhiltnis zur Malerei und die
Mimesis-Frage betrifft.

Bei den Naturbeschreibungen streicht Walser im Prozess der Uberar-
beitung immer wieder akustische Elemente und Synisthesien, so dass die
Natur tendenziell zum Bild wird. In den zweiten Fassungen wird dies durch
neue malerische oder visuelle Metaphern markiert: Als der Erzihler von
Reisebeschreibung in einer Schlucht wandert, méchte er sich nie wieder von
,»s0 traulicher, verbindlicher Stelle®, von ,,s0 holden Melodien* (NM, 323)
entfernen. Der Erzihler von Reisebericht dagegen mochte nie wieder aus
»so gefilligem Schauplatz®, aus so ,fesselndem Gemilde“ (KWA 1-11, 41)
herausgehen. Bei den Bildbeschreibungen (vgl. dazu den Abschnitt 2.4)
zeigt sich eine Gegenentwicklung: Bewertende Adjektive, akustische und
olfaktorische Elemente sowie Synisthesien werden generell beibehalten; an
einigen Stellen werden sogar neue eingefiigt, um das Bild sprachlich umzu-
setzen. Dadurch werden die vielseitigen Méglichkeiten der Literatur her-
vorgehoben: Natur- und Bildbeschreibungen lassen sich in der Literatur
sowohl mit als auch ohne diese Elemente ,erstellen, was in der Malerei
nicht méglich ist.

Bei der Bearbeitung macht der Erzihler weniger Gebrauch von den
Grundfarben der Natur, wie um sich von den Farben als genuinem Medium
der Malerei zu distanzieren.””” Diese Entwicklung steht auch im Zusam-
menhang mit dem neuen Verhiltnis des wahrnehmenden Subjekts zur Na-
tur: die Grundfarben der Natur werden nimlich hiufig eingesetzt, um die
Landschaft sinnlich zu machen. Der Erzihler der Bearbeitung benutzt da-
fur abgeleitete Formen wie griinlich, die Nuancen und Bewertungen ins
Spiel bringen. Exemplarisch dafiir sind die in Naturstudie neu hinzugefiig-
ten Schmetterlinge, die ,,schneeweiss, rotlich, bliulich und gelb umher[tau-
meln]“ (KWA 1-11, 67). Dies bringt eine Farbpalette und Bewegungen mit
sich, die in Naturschilderung nicht zu finden sind.

Dem Erzihler der Bearbeitung geht es auch darum, Naturelemente
durch ihre spezifischen Eigenschaften zu vermitteln: In Reisebeschreibung
geht es um ,die griine Erde und de[n] blaue[n] Himmel“ (NM, 318), in
Reisebericht dagegen um ,Beiderlei Elemente, Festes wie Zitterndes und
Fliessendes“ (KWA 1-11, 32). Die Beschreibungen bewegen sich somit

25 Fiir einen Uberblick tber Walsers Verwendung der Grundfarben der Natur in den
Texten von Seeland und deren Erstdrucke vgl. die Tabelle im Abschnitt 2.6 dieser Arbeit.
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auch ins Abstrakte. Solche Abstrahierungen sind bei den Bearbeitungen
immer wieder zu finden und gehen oft mit neuen Reflexionen des Erzihlers
tiber die Weltlage einher.

Wie das Zitat aus dem vorhergehenden Abschnitt zeigt, ,firbt* Walser
die Buchfassungen mit einer Wortwahl, welche mehr vom Klang als vom
Inhalt geleitet wird: ,Geplinkel, Gemunkel“. Durch die Natur marschiert
der Erzihler von Reisebeschreibung als ,wandernder Naturschwirmer®
(NM, 317), der Erzihler von Reisebericht als ,,schwirmender Wanderer und
wandernder Landschaftsschwirmer (KWA 1-11, 31). Aufschlussreich in
dieser Hinsicht ist eine Passage aus der Zweitfassung von Der Spaziergang,
in welcher sich der Erzihler iiber seine Erzihlweise duflert:

Man sieht, wie viel ich zu erledigen  Man sieht, wie viel ich zu erledigen
habe und wie dieser scheinbar so habe, und wie dieser scheinbar bum-
bummelige und behagliche Spazier- melige, behagliche Spaziergang von
gang voll praktischer geschiftlicher praktischen, geschiftlichen Verrich-
Verrichtungen ist, und man wird da-  tungen formlich wimmelt. (KWA 1-
her [...]. (KWA 1-8, 192) 11, 104)

Wihrend es sich in der Erstfassung noch um eine Bemerkung des Erzihlers
tiber den ,realen‘ Spaziergang handelt, kann das ,,férmlich wimmel[n]“ der
Zweitfassung als Metapher gelesen werden, wie die Bearbeitung in ihrer
,Form wimmelt‘. Durch seine onomatopoetischen Klinge verweist das
Verb wimmeln auf die akustische Dimension der Sprache, die sich in den
Lautwiederholungen — ,,férmlich wimmelt“ — widerspiegelt.

Walser hatte auch seine eigene Vorstellung tiber die typographische
Gestaltung des Buches. Er ,sei der Meinung® — wie Walser an den Rascher
Verlag schreibt — ,,dafl sich fiir das Seelandbuch, dessen Charakter vorwie-
gend naturhaft ist, Fraktur besser eigne wie Antiqua. [...] Fraktur hat im-
mer etwas Warmes, Rundliches, Gutherziges.“ (BA1, 503, Hervorh. R.W.).
Die Schrift solle auch den inneren Charakter der Naturschilderungen nach-
zeichnen.

In Seeland werden Worter — wie die Natur — in threm Klang, ihrer Be-
wegung, ihrer Materialitit wahrgenommen. Nicht umsonst betont Walser,
dass der Titel Seeland ,sinnlich® ,tont“ bzw. ,ist (BA1, 427 u. 444). Die
Natur wird mit oder ohne Farben und Synisthesien dargestellt, ihre Schil-
derung 6ffnet sich dem Abstrahieren, der Reflexion. In der Selbstrevision
der Texte setzt sich Walser intensiv mit der Frage nach dem mimetischen
Vermdogen der Literatur auseinander, hebt die vielseitigen Moglichkeiten
des Sprachlichen hervor. All dies kénnte auch erkliren, warum er sich ge-
gen eine Illustration des Buches durch seinen Bruder Karl wehrte: ,Das
Dichterisch-Denkerische ist zu dominierend. Bilder und Wort wiirden hier

einander eher storen, gegenseitig beeintrichtigen als helfen und heben.”
(BA1, 449, Hervorh. R W.)
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Schweizerische Akzente — universeller Charakter des Buches

Im Prozess der Bearbeitung iiberschreibt Walser einige der lokalen Refe-
renzen der Erstfassungen. Das Wort ,Seeland®, das in Reisebeschreibung
(NM, 332) vorkommt, wird in Reisebericht durch die Wendung ,,See- und
Mattenland“ (KWA 1-11, 55) ersetzt. Das ,Erlenwildchen[ 1%, welches in
Reisebeschreibung (NM, 331) erwihnt wird und in Walsers Zeit ein konkre-
ter Ort am Bielersee war, fillt in Reisebericht weg. Die lokalen Spuren [6scht
Walser aber nicht ganz. In beiden Fassungen von Leben eines Malers werden
die Wanderungen des Malers in der Gegend des Seelands lokalisiert: Eine
yJuralandschaft, genannt ,Bézingenberg™ (NR, 101 / KWA 1-11, 19).
Auch in Reisebeschreibung und in Reisebericht wird die Geschichte im Raum
Seeland verortet: Hierzu zihlen die Hinweise auf das Kloster Bellelay als
Ausgangspunkt der Reise und auf die Stadt Solothurn als Reiseziel. Beziige
zur Stadt Biel behilt Walser bei der Bearbeitung von Der Spaziergang bei.
Zu nennen ist die Villa ,, Terrasse“, wo der Maler ,,Karl Stauffer-Bern“ zeit-
weise wohnte (KWA 1-8,219 / KWA 1-11, 133).

Die Erweiterung der Realitit durch Phantasie geht oft mit einer Er-
weiterung der Schweiz durch fremde Orte einher. In Reisebeschreibung und
Reisebericht, als der Erzihler in einen ,von der Sonnenglut ginzlich ver-
brannten Wald“ gelangt, bildet er sich ein, er sei in ,Zentralamerika“ oder
»Spanien“ (NM, 321 / KWA 1-11, 38). Im Spaziergang tauchen ,Paris und
Petersburg, Bukarest und Mailand, London und Berlin“ (KWA 1-8, 182 /
KWA 1-11, 94) vor dem inneren Auge des Erzihlers auf. Hans ist der Text
von Seeland, den Walser im Prozess der Bearbeitung am meisten durch
fremde Orte erweitert. Ein Platz erinnert den Protagonisten der Erstfas-
sung an ,,Toledo“ (Sz, 440), den Protagonisten der Zweitfassung dagegen
an ,,Granada, Madrid, Barcelona, Sevilla und Toledo“ (KWA 1-11, 163).

Diese doppelte Bewegung bei den Buchfassungen — weniger schweize-
rische Beziige, dazu mehr fremde Orte — stellt eine Offnungsperspektive
gegen eine geschlossene Schweiz dar und kann in Verbindung mit einer pa-
zifistischen Welterweiterung gebracht werden. Das ist fiir die Perzeption
von Seeland als Buch wichtig, denn dadurch werden die Texte aus der kon-
kreten Lokalisierung, in welchen sie entstanden sind, ,dekontextualisiert*
und fiir andere Gegenden verallgemeinert und versinnbildlicht. Dies betont
Walser, als er verkiindet, ,,Seeland“ kénne ,,in der Schweiz oder tiberall sein,
in Australien, in Holland”’® oder sonstwo“ (BA1, 444). Die Analyse von
Leben eines Malers und Das Bild des Vaters zeigt auch, wie der Lebensgang
des Malers bzw. des Vaters im Zentrum des Erstdrucks steht, wihrend bei
der Bearbeitung generelle Kommentare und ein allgemeineres Menschen-
bild in den Vordergrund riicken. Es geht um den universellen Anspruch der
geschilderten Landschaft und der dargestellten Einzelschicksale.

776 Zeeland“ (deutsch ,Seeland®) steht auch fiir eine Provinz in den Niederlanden.
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Zwischen den Buchdeckeln 18sen sich die Texte zudem vom medialen
Kontext, in dem sie erst publiziert wurden. Aus Walsers Korrespondenz
wissen wir, dass er Der Spaziergang auf Einladung des Huber Verlags fir
die Sammlung Schweizerische Erzibler schrieb. Der Hinweis auf seine mili-
tirische Funktion — ,Landwehrbataillon 134/111¢ (KWA 1-8, 176) — war
offenbar durch den Kontext der Erstpublikation motiviert. Mit dem An-
spruch nach einem Weltformat fiir Seeland fillt in der Bearbeitung Walsers
Hinweis auf seine militirische und schweizerische Zugehorigkeit weg. Das
Bild des Vaters erschien 1916 im Augustheft der Zeitschrift Schweizerland.
In diesem Kontext kann das Bild des friedlichen und menschenfreundli-
chen Vaters als ,Miniaturbildnis® fiir eine stille und neutrale Position der
Schweiz wihrend des Ersten Weltkrieges gelesen werden. Im Kontext von
Seeland 15st sich dieses idealisierte Portrit von solchen Lesarten.

Text und Bild

In seiner Rezension von Seeland in der Neuen Ziircher Zeitung vom 15. De-
zember 1920 geht Hans Trog auf die Harmonie zwischen Roberts ,,Poesie”
und Karls Radierungen ein:

Die Poesie, die in Roberts Prosadichtungen steckt, wohnt auch in
diesen rasch und geistreich hingesetzten Blittern, iiber denen eine
wundersame Stimmung liegt. Von Landschaften mit Staffage kénnte
man reden, dann merkt man aber sehr bald, dafl diese beiden Ele-
mente, die Naturimpression und das Figiirliche aus einem einzigen
Empfinden stammen und genau zueinander passen. Bei der Wirt-
schaft im Freien, dem Kriippel beim Straflenklavier, vor allem aber
bei dem einsamen Fischer, der in seinem Schifflein sitzt, erlebt man
das besonders intensiv; die letztgenannte Radierung will uns als die
Perle unter den fiinfen erscheinen; etwas Rembrandtsches ist drin.
(KWA 3-3, 389).

Allerdings zeigt sich, dass Karls Radierungen keine enge Beziehung zu den
erzihlerischen Abliufen der Texte herstellen: Die ,,Wirtschaft im Freien®,
der ,einsame[ ] Fischer oder der ,Kriippel beim Strafenklavier” beziehen
sich in keiner erklirenden oder illustrierenden Weise auf Roberts Texte.
Die in den Bildern dargestellten Situationen haben in Seeland keine direk-
ten Entsprechungen. Abgesehen von Leben eines Malers’”” kann man sich
fragen, ob Karl Walser die Seeland-Texte gelesen hat. Seine Radierungen
sind Stimmungsbilder. Obwohl die Staffagefiguren die Bilder beleben, die-

nen sie nicht dazu, eine Raumtiefe zu verdeutlichen. Fine Ausnahme bildet

777 In einem Brief vom 14. Mai 1919 an den Rascher Verlag merkt Walser an (BA1, 561):
»Meinem Bruder Karl gefillt das Stiick ,Leben eines Malers® nicht, da es sich hier um
eine Schilderung seiner Personlichkeit handelt.”
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die Radierung mit dem Fischer, deren Horizont in die Ferne fiithrt — dies
ist es vielleicht, was Trog in der Radierung als etwas ,Rembrandtsches®
assoziiert. Rembrandts Landschaftsradierungen lassen nimlich meist viel
offen; ihre Horizonte weisen ins Unbestimmte. Trog mochte offenbar die
frithere Harmonie zwischen den Werken Roberts und deren Illustrationen
durch Karl — z.B. Karls Zeichnungen zu Fritz Kocher’s Aufsiitze (1904) oder
seine Radierungen zum Band Gedichte (1908) — wiederfinden, welche er in
einem Artikel*”® von 1915 herausgestellt hat und welche in der Forschung
mehrmals untersucht worden ist.””” Wie in der Forschung auch betont,
wurden die Beziehungen zwischen Roberts Texte und Karls Illustrationen
immer lockerer, als die innere Distanz zwischen den Briiddern wuchs.

Abb. 5: Karl Walser: Radierung zu Seeland™*

¥8 Trog: Die Briider Walser [1915].

7 Vgl. z.B. Meier: ,Man fiihlte deutlich, dafs sie aus derselben Familie kamen* u. Fattori:
Zusammenarbeit mit Karl Walser.

2% Abbildungen von den fiinf Radierungen Karl Walsers erschienen 1990, als Beigaben
zu Robert Walsers Text Reisebericht, in Echte/Meier: Die Briider Karl und Robert Walser.
Maler und Dichter, S. 117, 119, 123, 125 u. 131.
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Zudem ,,[ging] die Bliitezeit des illustrierten Buches nach der Jahrhundert-
wende [ ] einem raschen Ende entgegen“*®'. Wie Andreas Meier feststellt,
ist diese Entwicklung sicher auf die wirtschaftlichen Schwierigkeiten zu-
riickzufithren, mit welchen die Verlage nach Ausbruch des Ersten Welt-
krieges zu kimpfen hatten. So geriet die Buchillustration ab 1915 aus der
Mode. Dies kénnte auch erkliren, warum sich Robert Walser gegen eine
Ilustration von Seeland wehrte.

Ein Raum — ein Erfabrungsranm — ein literarischer Raum

Bei der Prisentation der Analyserichtungen (vgl. den Abschnitt 1.8) wurde
die Frage nach der Gestaltung des Seeland-Buches aufgeworfen. Es wurde
auf den zur gleichen Zeit zusammengestellten Sammelband Poetenleben
verwiesen: Hier hat Walser die Texte in der Sammlung so angeordnet, dass
sie chronologisch seiner Biographie folgen.

In Seeland bricht Walser mit dieser Idee der Kontinuitit. Es geht hier
nicht um die Zeit, sondern um einen Raum. Seeland ist ein Raum, ein Er-
fahrungsraum, ein literarischer Raum, der sich in Walsers Phantasie 6ffnet.
Die offene Form der Texte und deren lockere Verbindung brauchen gerade,
so meine Meinung, einen Raum als Einheit.

Dieser Raum wird durch die Natur und die Stadt definiert. Dass
Walser Oppositionen wie die von Stadt und Natur nicht als Gegensitze,
sondern als Erginzungen betrachtet, driickt er an einer Stelle in Naturstu-
die, die er fiir Seeland neu schreibt, deutlich aus: ,,Wie man vielleicht die
Linder mit Kérpern vergleichen kénnte, so wiirden woméglich die Stidte
mit Geistern verglichen sein wollen.“ (KWA 1-11, 58) Solche Spannungen
beleben das Buch, wie der Ich-Erzihler von Reisebericht betont: ,Beiderlei
Elemente, Festes wie Zitterndes und Fliessendes, hingen so innig wie zwei
Liebende zusammen, [...] wodurch sie sich ohne Frage gegenseitig beseli-
gen und namenlos gliicklich machen (KWA 1-11, 32f.). Diese gegenseitige
Beleuchtung von Gegensitzlichem spiegelt sich auch im Buchtitel See—
Land wider, wo das Land durch den See in Bewegung gehalten wird und wo
der See dank dem Land nicht verschwimmt. Das gilt auch fiir den Gegen-
satz zwischen dem Subjekt und der Natur: Wie die Textanalyse gezeigt hat,
geht es nicht um ein Aufgehen des Subjekts in der Natur. Trotz aller
schwirmerischen Momente werden beim Wahrnehmen die Grenzen zwi-
schen Objekt und Subjekt gewahrt.

In diesem Raum spielt es keine Rolle, dass die Erzihlung Hans, die in
einer Zeitlogik am Buchanfang hitte stehen konnen, das Buch schlief3t.
Wichtig ist, dass der Protagonist am Ende der Erzihlung nach Bern abreist

1 Meier: ,Man fiihlte deutlich, dafs sie aus derselben Familie kamen®, S. 144.
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und somit den Raum Seeland und das literarische Seeland verlisst. Walser
starb am Weihnachtstag 1956 auf einem einsamen Spaziergang im Schnee.
Fiinfzig Jahre vorher — im Roman Geschwister Tanner (1907) — hatte er das
Szenario des eigenen Tods antizipiert: Auf einem Winterspaziergang be-
gegnet die Hauptfigur Simon einem im Schnee liegenden Toten, dem Dich-
ter Sebastian. In analoger Weise nimmt Hansens Abreise nach Bern am
Ende von Seeland — dem letzten der Bieler Biicher — den eigenen Umzug
Walsers nach Bern am Anfang 1921 vorweg.

Als Walser am 12. April 1917 dem Verlag Huber sein Buchprojekt
Novellen anbietet, aus welchem sich Seeland ergeben wird, nimmt er Der
Spaziergang zunichst nicht auf. Am gleichen Tag schiebt er aber einen re-
vidierten Vorschlag fiir das Buch mit dem Titel Studien nach. Er streicht
dabei die kiirzeren Prosastiicke des ersten Vorschlags und nimmt dafiir Der
Spaziergang auf, der beim Verlag Huber gerade als Buch erscheint.”** Mit
dieser zweiten Publikation von Der Spaziergang in Buchform geht es inso-
fern nicht um eine ,Rettung‘ des Textes aus einer ephemeren Existenz in
Zeitschriften, sondern nur um dessen Bedeutung im Rahmen des neuen
Buchprojekts. Am 17. April 1917, als Walser vor der Bearbeitung der Texte
fiir das Buch den provisorischen Titel Denkmal vorschligt, merkt er zudem
an: ,,Auch erinnert [Denkmal] an Architektur, und ich méchte die Dicht-
kunst fiir architektonisch halten.“ (BA1, 361)

Wie ein Architekt richtet Walser seinen Seeland-Raum ein, und er
stellt in dessen Mittelpunkt Der Spaziergang. In Der Spaziergang finden sich
die wichtigsten Themen, welche die Texte von Seeland durchziehen: das
Spazieren als Suche nach Inspiration oder nach einem stillen Refugium; das
Spazieren, welches es erméglicht, das Studium der Natur mit Reflexionen
zu verbinden; der Selbstbezug und die Zuwendung zu den Anderen; das
Standhalten; der Materialismus; der Krieg. So wie der Ich-Erzihler von Der
Spaziergang einen ,,Bahniibergang® (KWA 1-11, 122) iiberquert, den er als
yZentrum® (KWA 1-11, 122) der Geschichte betrachtet, so traversiert Der
Spaziergang die wichtigen Themen des ganzen Buches.

Der Spaziergang ist bei weitem der lingste Text von Seeland. Er ist
auch derjenige, welchen Walser im Prozess der Bearbeitung am stirksten
strafft.”” Einige Hinweise im Seeland-Manuskript weisen zudem darauf
hin, dass Walser Der Spaziergang erst zuletzt, nach den fiinf anderen Tex-
ten, tiberarbeitet hat. Durch die Straffung von Der Spaziergang wird den
anderen Texten — bei endgiiltiger Erschliefung des Seeland-Raums — mehr
Platz ,eingeriumt".

282 Fiir die Entstehungsgeschichte von Seeland vgl. den Abschnitt 1.1 dieser Arbeit.
28 Fiir einen Uberblick tiber die Textmasse und deren quantitative Entwicklung zwi-
schen den zwei Fassungen der Texte vgl. die Tabelle im Abschnitt 1.6 dieser Arbeit.
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Der provisorische Titel Denkmal, mit welchem Walser unter anderem
die Architektur assoziiert, weist zudem auf den Denkmal-Charakter des
Buches hin. Zentrale Bausteine des Buchs bilden die Gegend des Seelands,
Walsers Hinwendung zu dieser alten und zugleich neuen Umgebung sowie
die wichtigsten Personen der Jugend, die er dort verbracht hat: in Leben
eines Malers sein Bruder Karl, in Das Bild des Vaters sein Vater und indirekt
seine Mutter. Durch die reflexive Anstrengung der Selbstrevision bekom-
men die geschilderten Landschaften und die dargestellten Einzelschicksale
jedoch einen universellen Charakter.

Schlussbemerkungen

Am 1. Februar 1918 — beim Einreichen des Seeland-Manuskripts — schreibt
Walser dem Verlag Huber, er wolle sich nach Seeland ,bald schon mit dem
nachher folgenden Buche [...] beschiftigen, das ein gréflerer erzihlender
Zusammenhang (Roman) sein wird“ (BA1, 429). Ende 1918 hat Walser in
der Tat einen neuen Roman mit dem Titel Tobold fertig geschrieben, den
er mehreren Verlagen anbietet, ohne ihn verdffentlichen zu kénnen. Zu
Beginn der Berner Zeit verfasst er einen weiteren Roman mit dem Titel
Theodor, den er allerdings ebenfalls nicht publizieren kann. Die Manu-
skripte sind bis heute verschollen.”®* In den Ablehnungsbriefen duflern sich
die Verlage nicht ausdriicklich zu den Texten selbst. Aus irgendwelchen
Griinden scheint aber diese dltere Form der Kreativitit nicht mehr zu funk-
tionieren. Die drei fritheren Berliner Romane, welche zwischen 1907 und
1909 verdffentlicht wurden, sind so die einzigen Romane geblieben, welche
Walser zu seinen Lebzeiten publizieren konnte.

In Poetenleben und Seeland — und teilweise schon vorher in Prosastiicke
und Kleine Prosa — iiberarbeitet Walser schon publizierte Texte fiir die
Buchausgabe.” In Poetenleben sind aber die Modifikationen zwischen den
beiden Stufen bei weitem nicht so erheblich wie in Seeland, wo Walser diese
neue Form der Kreativitit intensiv erprobt. Dieses Experiment erscheint
thm erfolgreich zu sein. Und so kann man hier die Wurzeln des zweitstufi-
gen Schreibverfahrens der Mikrogramme vermuten. Das ,Bleistiftsgebiet®
der Mikrogramme wird in der Berner Zeit zu jenem Raum, den Walser
selbst gestaltet und in dem er frei experimentieren kann.

Als letztes der Bieler Biicher steht Seeland — um eine Raum-Metapher
zu verwenden — an der Schwelle zur Berner Zeit. Abgesehen von der Ver-
inderung in der schriftstellerischen Arbeitsweise nihert sich Seeland der

2% Fiir einen Uberblick ber die Entstehung, die Uberlieferung und den Inhalt der Ro-
mane Tobold und Theodor vgl. die zwei Artikel von Lucas Marco Gisi im Robert Walser-
Handbuch (RWH, 166-168 u. RWH, 173-175).

8 Fiir mehr Details vgl. den Abschnitt 1.5 dieser Arbeit.
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thematischen Ausrichtung und der Schreibweise der Berner Zeit. Diese
Anniherung ist eben in den Entwicklungen zwischen den Erstdrucken und
den Buchfassungen zu beobachten: Es geht zunichst um das bewusstere
Auftreten des Erzihlers als Subjekt des Textes und um den engeren Leser-
bezug. Es geht dann um eine eindeutige Distanzierung von der Naturthe-
matik und von idyllischen Themen.

Der zuletzt umgeschriebene Seeland-Text — Der Spaziergang — nihert
sich der Berner Schreibweise auf anderer Stufe: Indem der Erzihler den
Schreibprozess und seine Erzihl- und Schreibweise stindig mitreflektiert,
wird die Produktion des Textes selbst zum Thema. Wie die Untersuchung
von Der Spaziergang deutlich macht, sind die Anderungen zwischen den
zwei Fassungen kleiner und feiner als bei den anderen Texten von Seeland.
Dies lisst sich vor allem dadurch erkliren, dass Der Spaziergang, als Walser
die Erstfassungen bearbeitet, seiner aktuellen Schreibweise am nichsten
steht; fiir die fiinf anderen Texte gibt es einen grofleren zeitlichen Abstand
zwischen der Redaktion der zwei Fassungen. Die feinen Anpassungen bei
Der Spaziergang registrieren aber mit seismografischem Gespiir die Modi-
fikationen, die in den anderen Texten vorgenommen wurden: Zu erwihnen
sind hier die deutlichere Wendung zum Leser und die Neuformulierung der
Romantik.

Der Spaziergang zihlt heute zu den wichtigsten Texten Walsers und
hat viel Aufmerksamkeit auf sich gezogen. Die Nicht-Wahrnehmung des
Seeland-Buchs in der Walser-Forschung ist etwas paradoxal, bildet doch
Der Spaziergang dessen Kern. Insofern betritt diese Arbeit Neuland, wobei
sie sich auf das Potential der Differenzen, auf das Schreibverfahren und auf
einen eigenstindigen methodologischen Ansatz stiitzt, dessen Grundlage
der Vergleich der gedruckten ersten und zweiten Fassungen bildet. Die
Frage, ob diese Methode die Unterschiede nicht vielleicht zu grof§ macht
und ob eine Interpretation der einzelnen Texte oder eine Untersuchung
zur Komposition des Buches die inhaltlichen und formalen Verbindungen
besser herausstellen kénnte, muss dabei offenbleiben. Die Textanalyse legt
erste Spuren zur Interpretation des Buches; die vergleichende Lektiire
bringt aber bereits wichtige Befunde iiber jene Verinderungen, die Walser
vorgenommen hat, ,um ein schones, wohlgeformtes Buch herzustellen®
(BA1, 428).
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9.  Anhang
9.1.  Abkiirzungsverzeichnis

BA1-3  Walser, Robert: Briefe. Hg. v. Peter Stocker u. Bernhard Echte,
unter Mitarbeit v. Peter Utz u. Thomas Binder. 3 Bde. Berlin:
Suhrkamp 2018 (Werke. Berner Ausgabe: 1-3).

KWA  Walser, Robert: Kritische Ausgabe simtlicher Drucke und Manu-
skripte. Hg. v. Wolfram Groddeck u. Barbara von Reibnitz. Basel
u. Frankfurt a.M.: Stroemfeld u. Schwabe 2008-.

RWH  Gisi, Lucas Marco (Hg.): Robert Walser-Handbuch. Leben —
Werk — Wirkung. Stuttgart: Metzler 2015.

SW Walser, Robert: Simtliche Werke in Einzelansgaben. Hg. v. Jo-
chen Greven. Ziirich, Frankfurt a2.M.: Suhrkamp 1985-1986.

Zitate aus den Seeland-Texten und deren Erstfassungen

Die Erstfassung von Der Spaziergang und die sechs Seeland-Texte werden
nach Walsers Kritische Ausgabe simtlicher Drucke und Manuskripte zitiert
(KWA 1-8 / KWA 1-11). Die Erstfassungen der fiinf anderen Texte von
Seeland, die in den Werk-Ausgaben Walsers nicht enthalten sind, werden
nach deren Erstpublikationen nachgewiesen:

NM Walser, Robert: Reisebeschreibung. In: Der Neue Merkur. Monats-
schrift fiir geistiges Leben, Jg. 2, H. 3, August 1915, S. 317-332.

NR Walser, Robert: Leben eines Malers. Novelle von Robert Walser.
In: Die nene Rundschan, Jg. 27, H. 1, Januar 1916, S. 94-108.

Rh Walser, Robert: Naturschilderung. In: Die Rheinlande. Monats-
schrift fiir deutsche Kunst und Dichtung, Jg. 16, H. 1, Januar 1916,
S.27-31.

Sd Walser, Robert: Das Bild des Vaters. In: Schweizerland. Monats-
hefte fiir Schweizer Art und Arbeit, Jg. 2, H. 11, August 1916,
S. 548-553.

Sz Walser, Robert: Hans. Ein Idyll von Robert Walser, Biel. In: Die
Schweiz. Illustrierte Monatsschrift, Jg. 20, H. 8, August 1916,
S. 439-450.
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9.2. Textkritische Symbole

Die textkritischen Symbole sind aus Walsers Kritische Ausgabe simtlicher
Drucke und Manuskripte (KWA 4-3, 202) entnommen.

Graph einfache oder mehrfache Streichung
Gra[flph  Uberschreibung eines einzelnen Graphs
v Einfiigemarke fiir Einfigung iiber der Zeile

'Graph! Einfiigung in der Zeile
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obert Walsers Buch Seeland (1920) wurde in der litera-
Rturwissenschaftlichen Forschung bislang wenig beachtet,
obwohl es zu den Hauptwerken Walsers zu zdhlen ist. Seeland
besteht aus sechs langen Erzahltexten, deren Erstdrucke
zwischen 1915 und 1917 entweder in Zeitschriften oder — im
Fall von Der Spaziergang — als Buch publiziert wurden. Fir den
Band Seeland hat Walser alle Einzeltexte umfassend, Satz fur
Satz, iberarbeitet, um daraus —in seinen Worten — ein ,,schones,
wohlgeformtes Buch herzustellen”. Diese komplexen Uberar-
beitungsprozesse sind bisher nie naher untersucht worden. In
einer minutiosen vergleichenden Lektiire der Seeland-Texte mit
den Erstdrucken versucht die Arbeit die Struktur des Buches
von innen her naher zu bestimmen. Dabei ergeben sich neue
Perspektiven der Interpretation und neue Einsichten in die
mediale Vorpragung der Texte beim Wandel von der isolierten
Publikation in Zeitschriften hin zum Zusammenspiel aller sechs
Texte im Buch. Aus der Selbstrevision eigener Texte entfaltet
Walser so ein neues kreatives Potential. Dieses zweistufige
Schreibverfahren, das Walser in seiner Bieler Werkstatt ent-
wickelt, wirft auch ein Licht voraus auf sein mikrographisches

,Bleistiftsystem" in der Berner Zeit.




